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MAPIRANJE ISKUSTVA, ILI O OBLICIMA SAMOCE

(Gojko Bozovi¢: Mapa, Narodna biblioteka , Stefan Prvovencani”, Kraljevo, 2017)

Za pesnika Gojka Bozovica (1972) karakteristi¢ni su dugi razmaci izmedu objavljivanja
pesnickih zbirki, te se, pet godina nakon zbirke Obliznja boZanstva (2012) - koju je autor, po
sopstvenom priznanju, brizljivo pisao punih Sest godina - pojavljuje knjiga viseslojnog
naziva Mapa. Ovom knjigom pesnik uspostavlja, sto eksplicitno, sto posredno, dijalog sa
svojim prethodnim pesnistvom: pre svega sa zbirkom Elementi (2006) i Obliznjim boZanstvi-
ma. U tom smislu, moze se govoriti o Bozovic¢u kao o pesniku koji pripada onoj liniji savre-
menog pesnistva ciji opus svedoci o koherentnosti, linearnosti izraza, neznatnoj poetickoj
amplitudi. Stice se utisak da je njegovo pesnistvo (narocito ako se u obzir uzme nekoliko
poslednjih knjiga) simboli¢no putovanje vecito dislociranog subjekta koji je uvek u pokre-
tu, ali koji ne uspeva da pronade sopstveno lezZiste ili uporiste u ovom svetu. Naprotiv; on
neprestano preispituje vliadajuci poredak ¢ime relativizuje stvarnost, a kao posledica toga
u ovim pesmama preovladava atmosfera vecite neizvesnosti, nedefinisanosti, nefinalnosti,
odsustva konacnosti.

Poput prethodnih knjiga, Mapa ispituje i pronalazi tragove starih prica u modernom
iskustvu i uklapa ih u novostvoreni kontekst. Ta mitska matrica i obliznja bozanstva, koja
nas mozda i neprimetno okruzuju, sluze kao kontrapunkt savremenoj, sustinski ispraznje-
noj svakodnevici u kojoj se nalazi moderni, ,neistori¢ni” subjekt. Smisao takvog poetickog
gesta je, svakako, rasprava o vrednostima, ali i pricanje price (jer su nove Bozoviceve pesme
izuzetno narativne); pricanje o jednom trenutku ljudskog iskustva ispod cijih ce slojeva
progovoriti i neka druga iskustva.

Novu zbirku odlikuje izuzetno pravilna i proporcionalna kompozicija: svaki od ukupno
osam ciklusa sadrzi po tacno sedam pesama. Rec je, dakle, o prilicno obimnom rukopisu:
svaki ciklus figurira poput svojevrsnog poglavlja ili zaokruzene celine, pri ¢emu naslov
svakog ciklusa u tematskom smislu u potpunosti odgovara njegovom sadrzaju, dok celine
u semantickom smislu proishode jedna iz druge. Prvi ciklus, Putovanje u no¢, anticipira po-
etsko putovanje zaokruzeno u poslednjem ciklusu pesmom ,Neznanac u no¢i”, koja sim-
bolise lirsko, odnosno egzistencijalno iskustvo (u pesmi ,Kako se lako stice iskustvo”). Prvih
nekoliko tekstova uvodnog ciklusa karakterise topografija prirode, ali ogoljene i suve,
neme i bez tona, u predvecerje kad se ljudi povlace u svoje kuce. Na samom pocetku istak-
nut je usamljeni pojedinac, lirski subjekt, naspram guzve, mnostva, drugih: ,Putovao sam
celu no¢, / Sam u gomili tela, / Budio sam se medu usnulim, / Besan i bez sna” (,Putovanje
u noc¢”). Nadalje je, medutim, lirski junak potpuno sam u prirodnom ambijentu: iz ,mutnih
kuca” niko ne izlazi (,Svetla”), ,Niti se ijedan ¢ovek / Pomaljao duz usamljenog puta” (,Niz
padinu”). Vazno je istaci da svi vazniji tekstovi ovog ciklusa (a to se moze odnositi i na ce-
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lokupnu Bozovi¢evu poeziju) pocinju vremenskim prilozima (kada, pre nego sto, celu no¢,
itd.), a postojanje vremenske perspektive ispostavlja se kao klju¢no u procesu menjanja
lirskog ,ja"; nova iskustva radaju se prilikom smene vremenskih shema, a samim tim, suce-
ljavanjem vremena i prostora.

Glas i re¢ ispostavljaju se kao jedni od vodecih motiva ove zbirke, a naznaceni su ve¢ u
prvom ciklusu. Lirski junak neprestano isti¢e svoju potrebu za glasom, narocito kada je
okruzen ljudima koji ¢ute. Tako ¢e u uvodnoj pesmi govoriti o ,potrebi za glasom / U go-
mili usnulih tela”, a tom motivu ¢e se neposredno vratiti u ciklusu ,Glasovi” i u istoimenoj
potresnoj pesmi: ,Vise od svega potrebni su nam glasovi”. Potreba za prisustvom drugoga,
makar to bio samo glas, upucuje na samocu, ¢ak i kada je on ,pomesan sa drugima*: ,Covek
najlakse ostaje sam, / Bez dodira, / Pogotovu kada je / Pomesan sa drugima, / Dok prisni od-
laze / Sigurnim koracima, / Dok vetar duva / Oko njega”“ (,Sam”). Iz razli¢itih vidova samoce,
usamljenosti i cutanja otvara se pitanje o trajnosti sveta i talozenja iskustva, te utisani lirski
glas belezi svoje misli i ¢ulne utiske o isfiltriranoj spoljasnjosti. O¢udujuci mehanizam pe-
sme poetizuje i poetski neobecavajuce elemente koji poticu iz praznine svakodnevne
egzistencije: ,Nema razloga za ocaj. / Dobro je kako ¢e biti. / U gradu su upaljena svetla. /
Most stoji na reci / Kao da reka tece ispod njega” (,Razlozi”). Lirsko upecatljivo reinterpre-
tiranje ideje o ve¢nom vracanju svega znaci relativizaciju iskustva i ukidanje kategorije
konacnosti i kona¢nog oblika/ishoda ne¢ega. Cini se da je u referentnom sistemu lirskog
subjekta sve podlozno promeni, panta rei: ,Cinilo se kona¢no: (...) / Sve dok u trenutku /
Zivot ne postane nesto drugo” (,Novi Zivot”), odnosno: ,Nijedna pri¢a nema kraj. / Vesti
javljaju da vesti nisu tacne. (...) / Mesto na kome stojim osvaja voda. / Kao da je sve voda
odnela” (,Mesto na kome stojim”).

Drugi ciklus Secanja su prica za sebe donosi figure secanja i iskustva, individualnih i so-
cijalnih strahova. Lirsko ,ja” prividno sa distance progovara o se¢anjima na minule doga-
daje u uvodnoj pesmi koja nosi naziv ciklusa - on proslosti ,pozajmljuje svoj glas” i ,svega
se seca” - da bi razvojni put pesme tekao ka njenom kontradiktornom razresenju i smisaonoj
promeni: ,Nicega se ne secam, / Nista nije postalo prica / U kojoj bi se nasao mir”. Izrazen
kriticki glas u pogledu socijalno-politicke stvarnosti doprinosi ose¢anju nemogu¢nosti
pronalazenja spokoja i emotivnog uporista: svet je ,Nacet zlobom, hirovima, / Kreditnom
krizom i trkom / U kojoj su zaboravljeni / PocCetak i kraj” (,Sec¢anja su prica za sebe”); zemlja
se ,ispostila od duge upotrebe / U rukama rasipnih naslednika” i iz nje nece ,iznici nikakvo
seme” (,Zemlja”). U pesmi ,Istok je majka naroda” iskusava se kulturolosko-istorijski poten-
cijal jednog naroda, a u pesmi ,Kuc¢a” ukazuje se na disparatnost odnosa proslosti i sadasnjo-
sti kroz evokaciju drevnog iskustva. Dok su se ranije gradile kuce po sredini i ,svakome
na putu”, te bile steciste prica o ,izgubljenim mocima, / O princezama ¢udesne lepote (...)
/ O mudrim caricama majkama / | o njihovim muzevima koji su / Bili hrabri u ulozi ratnika
/I mudri i pravi¢ni dok su / Upravljali zemljom i vodom”, danas su, umesto njih, podignute
kuce ,ni na vodi, ni na zemlji, / Ni na putu, ni u bespucu, / Ni nigde, ni negde”. Nastojanje
da se opise delovanje istorije i mitskog secanja u fragmentima savremene ljudske svako-
dnevice proizvodi simboli¢ni, univerzalni smisao postojanja, a reklo bi se da je u korenu
ovog skeptickog odnosa prema stvarnosti — ¢eZnja za ponovnim uspostavljanjem davno
izgubljene harmonije.
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Svojevrsna vremenska linija proslost-buducénost-sadasnjost podstice temporalnu perso-
nalizaciju pesama i mogla bi se protkati kroz poslednje tri pesme drugog ciklusa: ,Kuéa”
kao odnos prema proslosti, pesma ,Ostavstina” kao zalog za budu¢nost (,Znas da ¢e nes-
to, ipak, ostati, / | da nije sve izgubljeno”), i paradigmati¢na ,Dosla su teSka vremena” kada
se ,zatvaraju jedna po jedna vrata” dok lirski subjekt ironi¢no saop3tava: ,Ali ne brinite,
dodi ¢e jos gora”, istovremeno najavljujudi egzistencijalnu teskobu narednog, trec¢eg ciklu-
sa Gledao sam ljude kako odustaju. Pesme ,Strah” i ,Re¢” ovaplocuju ideju specificnu za
Bozovicevu poeziju, a to je prezir prema izliSnosti reci ili govora bez sadrzaja, odnosno,
visoko vrednovanje ¢ina govorenja. Redi su jedini ostaci svedocanstva da se izmedu ljudi
vodio razgovor, i da je, ¢ak i u nesredii strahu, re¢ jedini znak ljudske topline (,Strah”), dok
se u pesmi ,Reci” saopstava da ,Nasilje uvek pocinje re¢ima. / Ali se nikada ne zavr3ava
reCima (...) / Reci se ne zavrsavaju. / Neko ih uvek govori.” Rezignacija, ocaj i vapaj genera-
cije emotivno i egzistencijalno oStecenih za autenti¢noscu sveta narocito dolaze do izra-
zaja u stihovima pesme ,Vino": ,Toliko nam je potrebna istina / Da smo je trazili svuda. / |
vec¢ smo odustali. / Bez vere u ¢udo, bez vere u razloge.”

Cetvrti ciklus Mapa grada ponajviée je u dosluhu sa naslovom zbirke. Topos grada, tra-
dicionalno, sumira iskustva modernog pojedinca uz tematizovanje sukoba, gneva i besa
koji oblikuju njegovu stvarnost. ,Glasovi gneva crtaju mapu grada” (,Glasovi gneva“), a
Lbes se valja ulicama” (,Bes”), stihovi su koji se, ¢ak, mogu vrednovati u skladu sa aktuelnom
politickom situacijom. PoSto u gradu ,nema mira“ (,Sati”), pribegava se ozivljavanju mitske
i istorijske memorije: ,A na gvozdenim kukama za vesanje, / PaZljivo rasporedenim po
gradskim trgovima, / Vidi se postojanost i vera u svrhu. Dokle pogled seZe, nalazi se jezero.
(...) / Samo u jednom ¢u, / U nekoliko meseci, / Deset hiljada ljudi / Uzidano je u temelje
tvrdave.” (,Dan na Skadru”). Moderno doba neumitno predstavlja doba grca, izneverenih
vrednosti, i pesnik, poput hronicara, ispituje prisustvo starih pri¢a u najsavremenijim dile-
mama i iskusenjima pojedinca, podsecajuci na njih.

Motiv glasa kojim se poslednja pesma Cetvrtog ciklusa zavrsava, ,Nije to taj grad”, uvo-
di ¢itaoca u naredni ciklus Glasovi, koji otvara jednostavna, a sugestivna istoimena pesma.
Motiv glasa i razgovora ponovo iskrsava kao jedan od najbitnijih u ovoj knjizi: on prestavlja
jedini autenti¢ni znak prisustva ¢oveka i njegovog postojanja. U odsustvu glasova ¢ovek
shvata da je sam i koliko je, zapravo, sam. Tako mrtvi prijatelji ostaju Zivi u imeniku mobil-
nog telefona, nekakav trag ostaje posle njih makar virtuelno, a telefon postaje ,Mali po-
kretni molitvenik / Za prijatelje kojih nema*, premda vise od svega potrebni su nam glasovi.
Uprkos tome, re¢ima ne pridajemo dovoljno vaznosti i neozbiljno im pristupamo: ,Zar ti
nije zao tih reci / Koje tako nemilosno bacas / kao da nisu tvoje, kao da nemas / Nista s nji-
ma, kao da ti nikada vise / Nece biti potrebne, kao da sam ja / Poslednji koji ¢e te cuti?” (,Tu,
pored mene”). Sli¢ni stihovi ve¢ postoje u Bozovi¢evom pesnistvu: on iskusava okvire au-
toreferencijalnosti pesmom ,Neko drugi”, u kojoj navodi svoje stare stihove: KaZete li re¢
nebo, /| pritom ne osetite vrtoglavicu, / Da li ste nesto rekli? Ovaj ciklus je, uopste uzev, vezan
za govor, reci, glasove, govorenje, na Sta upucuju i sami nazivi pesama ili njihovi pocetni
stihovi: ,Glasovi”, ,Govorio je tu, pored mene (...)* (,Pored mene”), ,Podizali su se i spusta-
li glasovi” (,Kao talas”), ,Govorio sam”, ,Nemost”, ,Neko drugi je napisao: (...) / Neko drugi
je rekao: (...)" (,Neko drugi”) itd.
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Svet biva izloZen preispitivanju i u Sestom ciklusu Imanje, u kom se ponovo evocira pi-
tanje identiteta, istodobnosti odnosno razlicitosti bivseg ,ja” sa sadadnjim, a emotivni
utisci bivaju sabirani i izrazeni kroz neobican i ambivalentan odnos prema stvarnosti. Na-
ime, ¢ini se da BoZovi¢eve pesme imaju silaznu putanju kada je egzistencijalni optimizam
u pitanju, kao da lirski junak uvida teskobnu realnost nakon $to je proslo vreme: ,Ostvarili
su se svi tvoji strahovi. / | sada vise nijedan nije tvoj. (...) / A ti ostaje$ sam. / Ni straha, ni
smirenosti / Nema u tvom izboru. / Niizbora” (,Imanje”). Pitanje identiteta i selfa tematizo-
vano je narocito u pesmi,Na pola puta” u mestimi¢no naivnim stihovima: ,Budi to $to jesi.
/ To ionako neko mora biti. (...) / | da bude$ nesto drugo, / Opet bi Zeleo / Da bude$ nesto
drugo”. Sta je to $to mi jesmo, kako da budemo to to jesmo i $to moramo da budemo?
»Zagledaj se u sebe./ Ne skredi pogled. / Zapamti to lice. / | bi¢es to sto jesi.”

Sedmi ciklus uopstenog naziva Stvari mahom donosi ponavljanje onoga izreCenog u
prethodnim ciklusima, te se Citalac opet susrece sa temom krhkih i nepredvidivih medu-
ljudskih odnosa (,Nesporazumi”), kao i s temom promenljivosti i relativnosti svega: ,Svako
ime ima svoju stvar. / Stvari se, medutim, menjaju. (...) / Stvari mogu bez imena. / Jedno-
stavno mogu.” Ravan, Cesto suv ton pesama ponegde ubrza i dinamizuje poneka jezicka
figura, kao sto je, na primer, slucaj sa hijastickim ukrstanjem pojmova u pesmi ,S druge
strane: ,Velike mase vremena / Staju u takve trenutke (...) / Saginjene od (...) / Od strepniji
koje su postale strasti /| od strasti koje su postale strepnje”. Sli¢cne teme prisutne su i u po-
slednjem, osmom ciklusu Zemlja ¢uda: preko pitanja identiteta (,Neznanac u no¢i”) do
zavrine pesme rezigniranog tona ,Doci ¢e jesen”, a koja upucuje na cikli¢nost i repetitivnost
Zivota, njegov red, rutinu i naviku: ,Sve je ve¢ doslo, / | sve ¢e dodi, / Ima nekog reda u toj
navici, / Ima neke mrzovolje u toj odlu¢nosti”. Ovom pesmom se simboli¢no pesnicko i
Zivotno putovanje, predoceno kroz iskustvenu stvarnost, zavrsava.

Vredi ponesto reci i o Bozovicevom pesnickom jeziku. To je nenametljiv, jednostavan,
prozaican jezik, prevashodno narativnog, ali, zanimljivo, ne i deskriptivnog tipa. Deskrip-
cije, slikovnosti, imaginacije ovoj zbirci, Stavise, mozda i manjka, pa i metaforike u jezicko-
semantickom smislu, s obzirom na to da su lirske situacije u ovim pesmama zasnovane
najcesce samo na figuri poredenja. Zanimljiva je upotreba refrena (kao i anaforskih pona-
vljanja) u pojedinim pesmama, bilo arbitrarnog tipa ili u vidu stihova kojima pesma pocinje
i zavrsava se, kao $to je slucaj sa pesmama ,Gledao sam ljude kako odustaju”, ,S glavom
iznad vode”, ,Glasovi gneva“, ,Mogao bih da Zivim na ostrvu”, ,Doci ¢e jesen” itd. Lirski
subjekt, u psiholoskom smislu ne previse istancan, nastupa kao komentator, nostalgicar,
onaj koji podseca i opaza, strahuje, opominje i razmislja naglas. Nove pesme Gojka Bozo-
vica refleksivne su prirode; to su svakodnevne misli, utisci i se¢anja obrazovani u male
narative koje vrlo ¢vrsta i stabilna formalna organizacija zbirke drzi na okupu. Svest o po-
sebnoj energiji pesme kojom se prividno svakodnevni sadrzaji proSiruju na simbolicki plan
predocena je kroz ritam surovog svakodnevlja grada u kojem obitava sustinski usamljeni
moderni Covek u gréu, trazedi pravi oslonac u re¢ima, u jeziku.
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