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STRANAC IGORA MAROJEVICA

Odavno je primeceno da prva recenica nekog teksta moze biti uvodnik koji otvara put
ka ¢itaocu, njegovoj misli i njegovoj emociji, ili ga okrutno zatvara. Kao zvuk treska vratima
ispred kojih posetilac ostaje zatec¢en i potom, naravno, obeshrabren da pokusaj ulaska
ponovi. | to je vrlo osnovana tvrdnja u koju ce se uveriti svi sa malo duzim ¢italackim sta-
zom, a koju pisci, takode, vrlo dobro znaju te zato i nisu retka spisateljska svedocenja o
brizljivom izboru upravo prve recenice. Uvodna recenica romana Igora Marojevica, Tudine,
bar u slu¢aju mog citalackog ocekivanja, proizvela je znatizelju:

Nabavljao sam strucne knjige ne bih li pronikao u ocevu smrt.

In medias res. Naravno, tema smrti jedna je od dominantnih literarnih preokupacija kroz
vreme. Medutim, ta dijahronijska ravan upravo zbog toga Sto se proteze u vremenu i kroz
najrazliCitije kontekste, savrsena je za tumacenje covekovog odnosa prema toj vecitoj temi,
od misti¢nog dozivljaja smrti, potrebe da se svrsta medu mnogobrojne misterije Zivota ne
bi li se dokazalo vaskrsnuce, preko njenog svrstavanja ,na suprotnu stranu”, dakle kao
opozit zivotu i uvod u nistavilo do straha od smrti koji u naSem vremenu dvadeset prvog
veka dobija epidemijske razmere, a kojem se kao protivlek prepisuje maksima o vecitoj
mladosti. Svedoci smo posledica takvog imperativa, pogubnog i za duh i za telo. Medutim,
autor Ce, sledstveno postupku koji u romanu Tudine dokazuje svoju vrlo dobru varijantu,
svedenost u iskazu i briZljivo strukturisanu radnju u kojoj nema viskova i nedorecenosti,
¢itaocu odmah na pocetku precizirati: smrt oca je dragovoljna. Naime, Radan je izvrsio
samoubistvo i tako pocinio najgori greh, sa stanovista jedne zajednice. Igor Marojevic¢ po-
znat je kao autor savremenosti ¢ak i onda kada se bavi ,praroditeljskim grehom” kao u
romanu Zega, dakle kada se bavi proslo$¢u, i posebno tada. Marojevic je analiti¢ar aktuelnog
trenutka. Mesto zbivanja radnje njegovog romana su Boka Kotorska, Hercegovina, delimic-
no Crna Gora i Beograd. U trodelnu kompoziciju romana, Boka i Hercegovina, Beograd i
pod vedrim i mrgodnim nebom, smestio se jedan specifi¢ni egzistencijalizam savremenog
Coveka na ovim prostorima opterec¢enog zadatim obrascima proslosti, patrijarhalnom
vrednosnom matricom. Saznajemo da se junak bavi odgonetkom oceve odluke da izvrsi
samoubistvo, da na tom putu ima nesagledive prepreke uzrokovane upravo nasledenom
zatvorenom vizurom kada je re€ o Zivotu i smrti u koju su, Cini se, zauvek upisani pojmovi
Casti i postenja kao jedina merna jedinica valjanosti Zivota u zajednici, da sve to otvara
perspektivu identitetskog preispitivanja, ali da Igor Marojevi¢ i ovoga puta, kao u mnogim
prethodnim tekstovima, svemu pristupa kao neumoljivi kriticar, skoro destruktivhog na-
gona. lli, preciznije bi bilo reci da se autor bavi upravo destruktivnim nagonom jedne za-
jednice koji latentno opstaje u odnosima zasnovanim na plemenskim vezama i sukobima,
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snu o izuzetnosti i potrebi njenog dokazivanja. | na tom sadrzajnom sloju radnje vrlo dobro
pulsira ,zivot pri¢e” Tudina.

Poznata je Kamijeva tvrdnja o vrednosti iluzija, jer, kako je pisao, ,u svetu bez iluzija,
Covek je stranac”. U tom svetu se, dakle, dobro ose¢amo tek sa iluzijama uz sebe dok isto-
vremeno tece proces njihovog razbijanja u ime racionalistickog misljenja te je Covek, takode
to dobro znamo, u Kamijevoj tvrdnji bice apsurda. Dok Sizif pokre¢e kamen uz strminu, on
je samo ¢ovek koji radi jedan tezak fizi¢ki posao, ali kada dode do vrha, tada bi, pise Kami,
vredelo sagledati izraz na njegovom licu kao i u trenutku kada shvati da ¢e mukotrpni posao
morati da se ponovi. Trenutak kada se javi nada i trenutak kada se ona ponistava. U kon-
tekstu Tudina Igora Marojevica, ¢ini se da su u junakovom okruzenju ljudi koji imaju iluziju
o veli¢ini, posebnosti i, najvaznije, punoci zivota. Nasilna smrt je za njih ponistenje predacke
Casti, nedvosmisleni su u zagovaranju stava o samoubistvu kao slabosti i kukavi¢luku te se
i junakov pokusaj da pronikne u uzrok oevog samoubistva dozivljava kao greh. O samo-
ubistvu se ne govori. Kada se junak, zajedno sa stricem Ratomirom, uputi na sahranu oca
jednog kolege, stri¢evo prisustvo zapravo se konvertuje u prekor ¢oveku koji se drznuo da
samoubistvo izvrsi i, posredno, prekor sinu, potomku, u kojem bi mogao biti usaden taj
Lroditeljski greh”.

»Lovili smo najuplakanije da im izrazimo saucesce”, zapisuje pripovedac. ,Medu njima
je bioi Vidan, pa ga je Ratomir, posto ga je triput izljubio, relativno blago prekorio sto mu
se otac ubio: ustinuo ga za obraz, pretpostavljam ne bas najneznije, i zamahao kaziprstom
od miloste.”

Sve je tu. Ritual dolaska na sahranu, odavanje pocasti coveku koji viSe nije medu Zivima,
poljubac u obraz tri puta i briga za potomka.

Junak Tudina, medutim, ne neguje iluziju plemenske povezanosti, izuzetnosti i, najva-
Znije za njega i najstrasnije za okolinu, prekor samoubicama. Dakle, stranac medu istomislje-
nicima. Na svakom koraku u romanu Citalac ¢e se susresti sa ljudima koji beze od misli o smrti.
Stric koji razvija uspesni biznis, jedna od devojaka sa kojom junak ima avanturu, ¢ak i Vidan,
mladi¢ kojem se otac takode ubio. |, najvaznije, $to e se u strukturi romana pokazati bitnim
kao i u osnovnoj autorovoj idejnoj zamisli da razotkrije samoubilacki poriv jednog kolektiva,
detalj o poruci koju je otac ostavio, maloj beloj ceduljici za Cije postojanje majka zna, ali ¢iji
sadrzaj sinu nikada nije otkrila iz jednostavnog razloga, zaboravila je $ta u toj poruci pise!
Igor Marojevi¢ u Tudinama, ovoga puta, vrlo brizljivo vodi pricu i sklapa delove. Strah od smrti,
bazi¢ni Covekov strah, razbija se na dva nacina. Nadom, iluzijom o trajanju Zivota i besmrt-
nosti ili suo¢avanjem sa idejom konacnosti, Cesto realizovanim upravo iskorakom, ,skokom
u smrt” kojem jedni odaju priznanje za hrabrost a drugi izrazavaju prekor za kukavicluk.
Junak Tudina namerio je da taj paradoks prouci listajudi stru¢nu literaturu kako nas o tome
obavestava prva recenica, ali ono $to se tokom romana desava ponistice sve racionalne
razloge upustanja u nau¢nu analizu fenomena samoubistva. Umesto toga, iz epizode u
epizoduy, iz jednog dela romana u drugi pa onda i u tre¢i, paralelno sa bekstvom od ideje
smrti i unistenja, postepeno se razvija slika ponasanja aktera price koja je sve samo ne dokaz
o konstruktivnom, smislenom i kreativnom odnosu prema Zivotu. Prijateljica Masa se beso-
mucno izlaZe zracima sunca, ne bi li postigla ideal trajne preplanulosti i mladalacke ener-
gije, odlazi u solarijum Sto e za posledicu imati tesko oboljenje i, kona¢no, smrt. Aktivni
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stric koji veruje u pleme i bratstvo, nadasve u duznost o¢uvanja porodice i potomstvo, Cini
sve kako bi razvio ve¢ postojecu bolest. Clanovi jedne redakcije za koju junak kratko pise
najpre narucene tekstove, a onda sve prekida jednim subverzivnim istupom Sto ce rezul-
tovati njegovim otkazom, stvaraju takvu radnu atmosferu u kojoj svakoga trenutka neko
moze izgubiti Zivot... Svi oni, istovremeno, podlezu nasledenim ili aktuelnim imperativima.
Pri¢i o junastvu i vrlini ili neprekidnom odrzavanju ,stanja pripravnosti” i Zelje za uspehom,
materijalnom mo¢i, posredstvom novca ili simboli¢kom. Tu ¢e Igor Marojevi¢ dozvati pricu
o0 bombardovanju 1999, o medustranackim sukobima, tranzicionom vremenu koje ,jede
svoju decu” istovremeno vesto razvijajuci osnovnu nit price, detektivsku potragu za razlo-
zima ocevog samoubistva. Kao stranac u jednoj sredini, postaje stranac i u drugoj, prelazak
iz Boke u Beograd donece junaku trenutno olak3anje, ali i dugoro¢nu usamljenost te povod
za pri¢u o pomenutim tranzicionim vremenima koja u osnovi razvijaju neprekidnu borbu
za opstankom. Strah od nestanka i neprilagodenosti. Strah od smrti.

Kada me je potreba za cis¢enjem od zalivske neanonimnosti prosla, osetio sam se usamljeno...
Koja je stvar tome bila uzrok, osim sto sam dotad Zeleo da me niko ne poznaje... uzrok usamlje-
nosti nasao sam u sve ve¢em opstem siromastvu koje je pospesivalo najrazlicitija udruzivanja na
spornim osnovama...

Kada se Sizifov kamen dogura do vrha, krece pad niz strminu. Mi nikada ne¢emo sagle-
dati Sizifovo lice u trenutku kada se ucini da je uspeo, bez obzira $to je Kami to sebi posta-
vio kao vazan zadatak u spoznaji apsurda, a onda to ostavio u naslede i nama. Mozemo da
se nadamo da je Sizifovo lice izrazavalo nadu koja je u sebi sadrzavala razlog opstanka u
apsurdnom poslu. Kada Marojevicev junak iz ogranic¢ene sredine prede u privid otvorenog
prostora slobode za sve, postavlja svoj kamen na vrh, kada ga u tom ,otvorenom” prosto-
ru docekaju ,saborci” iz rodnog kraja sa svojim kamencic¢ima, sitnim i krupnijim stenjem,
posao se vraca unazad. Sve do trenutka kada pukom sluc¢ajnoscu, koja, medutim, u struk-
turi romana ima savrSeno opravdan razlog, i svedoc¢i o dramaturski dobro osmisljenoj
kompoziciji, junak ne dode u posed ceduljice koju je otac ostavio. U sredini zatrovanoj
strahom od smrti, predrasudama o njoj i jos ve¢im predrasudama o samoubicama, sredini
specifitnog egzistencijalizma osnovanog na brojnim autodestruktivnim iluzijama, junakov
otac se drznuo da prede granicu. Oprostajna ceduljica je sadrzala samo jednu recenicu:

Ne mogu vise da Zivim medu samoubicama!
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