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Ne, to vise nije Andricevo Sarajevo (...).
M. Crnjanski, 1966.

Citaocu koji nije imao u rukama prethodni roman Vladimira Kecmanovica Feliks (2007),
svakako ce se uciniti neobi¢nim nacin na koji je izgraden njegov novi roman Top je bio vreo.
Od samog izbora teme i narativne sintakse, do nacina na koji je komponovan - od morfo-
logije oblika do pripovednog postupka i unutarnje smisaone izomorfnosti - sve je u njemu
nesvakidasnje. Ali su njegovi oblikovni, sadrzinski i smisaoni elementi tako sugestivno i
skladno, a nepretenciozno, usaglaseni i udeseni, da se lako uocava kako su svi oni uprav-
ljeni ka oblikovanju jednog narocito angazovanog vida slozenog i dalekoseznog knjizev-
no-umetnic¢kog znacenja i poruke. A buduci da je ovde re¢ o eminentno ratnom romanu,
ta je poruka najintenzivnije obeleZena etickim usmerenjem. Takvo znacenjsko i vrednosno
usmerenje podupire i izrazito upecatljivo izvedeni jezicko-izrazajni i stilsko-retoricki plan
romana, kao i efektna poetska sencenja i uopstavanja u njemu cinjena. Sve te i tako orga-
nizovane sadrzinske komponente ovog Kecmanovicevog romana, ukazuju na njegovu
polivalentnu strukturu.

Postavivsi u samo tematsko srediste romana pricu o jednogodisnjoj borbi sa silama
rata i sudbine neimenovanog jedanaestogodisnjeg srpskog dec¢aka u gradu koji moze da
se prepozna kao Sarajevo, i organizujuci romanesknu celinu tako $to u njoj glas tog deca-
ka postaje najdominantnija pripovedna instanca, glavna reflektujuca narativna svest, ovaj
autor je, stilski sazeto i znacenjski bremenito, oblikovao jedno uzbudljivo, tragi¢no i veo-
ma upecatljivo fikcionalno svedocanstvo o teskim godinama skorije proslosti. Na tako po-
stavljenu prostornu i vremensku osnovu projektovana je tacka gledista u koju je uklju¢en
i celokupni saznajni, iskustveni, emotivni i moralni potencijal junaka-naratora. Sa te nara-
tivne pozicije se ekonomic¢no i efektno oblikuje ovaj hiperrealisticki izvesta;.

Otuda citalac dolazi u mogu¢nost da iz posebno izabrane perspektive prati tragicni ko-
loplet ljudskih sudbina zatecenih u situaciji u kojoj postaje vidno da su ,ljudi pomahnitali” i
da se ,fukara dokopala vlasti“. U okolnostima u kojima ,nema vise ni Boga ni zakona”. Za-
pravo u krajnjim egzistencijalnim situacijama koje bi, andricevski receno (a ta analogija u
ovom romanu nije povrsinska, ni usputna), mogle da se nazovu ,poremecenim vremenima”.
U takvim prilikama junaku-naratoru dato je da se suocava sa silama nemerljivim; da stice i
diferencira vlastito iskustvo koje je obelezeno nepojamnim tragizmom — smrcu roditelja,
najpre. Zbog toga je ovo i prica o mu¢nom sticanju identiteta; ambivalentne (samo)spo-
znaje specifi¢no realizovane u aktivnom odnosu sa ,drugim”i ,drugacijim”.



RAZMENA DAROVA

Bivajudi, dakle, svedok/posmatrac razlic¢itih dogadaja u opsednutom rodnom gradu u
kome, u ¢asu kada jedna od tih granata pogada njegov stan i usmrcuje mu roditelje, ostaje
bez glasa - postaje nem, on samosvesno pocinje da oblikuje vlastitu slikovitu i ozvucenu,
svedenu pri¢u o videnom i dozivljenom. A ta se li¢na pri¢a, umnozZena monoloskim i dija-
loskim glasovima drugih aktera-zato¢nika, dominantno saopstava iz dubine njegovog se-
¢anja koje, na taj nacin aktivirano, u romanu stice status inicijalne pripovedne situacije.

Okolnost da je narativna pozicija ovog junaka u romanu izgradena kao specifi¢na reflek-
tujuca svet (sli¢no, recimo, romanu Ambasadori Henrija DZejmsa) kroz koju se prelamaju
tragi¢ni dogadaji, autoru je omogucila da svoj prozni opis psiholoski i jezi¢ki prikladno
motivise i, u odredenoj meri, inovativno modeluje kroz srezane, ritmizovane, minimalisticke
i koncizne iskaze. Proste i prostoprosirene, uglavnom zavisne recenice koje, kao u poetsko-
-simbolickoj drami, ¢eS¢e nagovestavaju i osvetljavaju unutarnje prostore junaka, njihova
dusevna stanja, nego $to opisno i epski zamasno slikaju ratnu pozornicu. A to, opet, uka-
zuje na cinjenicu da je tako oblikovan prozni opis postojano i pohvalno lisen patetickih na-
nosa, te je sav sugestivno sveden na susto, sudbinski opredeljujuce, egzistencijalno bitno.
| to u onoj meri i na onaj nacin koliko biva moguce da se uoci, razume i artikuliSe u/iz se-
¢anja i predstave onemelog decaka. (Prizivanje iz ¢italackog secanja u svest lika naratora
Bendzija iz Foknerovog romana Buka i bes ovde, ¢ini se, moze da bude od podsticajne,
poredbene i usmeravajuce koristi).

Oglasen iz donjeg rakursa, sa samog zZivotnog dna, iz prostora koji sadrzi brojne kom-
ponente mitske uredenosti: reka granica, opozicija gore-dole, zbog govorne barijere do-
voljno odmaknut od predmeta pripovedanja, junakov iskaz u romanu postaje karakteristi¢cno
obojen slikovitim i zvu¢nim nanosima argoa, govornih klisea, frazeologizama i socijalno
tipi¢ne reci. A to, opet, pomaze uspostavljanju onog narocitog vida znacenja knjizevnih
tvorevina za koje moze da se kaze kako podsticu formiranje utiska krajnje spontanosti i
prirodnosti. Dakle, najintenzivnije uverljivosti.

U tako postavljenoj dramsko-egzistencijalnoj situaciji u kojoj su Zivot i smrt neprestano
okrenuti sucelice i u kojoj postaju istovremene, ravnopravne moguénosti, dogadaji se simul-
tano preplicu i, u naratorovoj svesti i iskazu, sukcesivno dovode u kauzalni poredak. Sto
znaci da se u pripovednom vremenu i izabranom prostoru kontinuirano (hronikalno) orga-
nizuju i iskazuju, kao u filmskoj narativi. Tako da ,film” u strukturi ove knjige postaje oznaka
za jednu narocitu organizaciju verbalno-slikovnog gradiva. Postaje metonimijska zamena
za simultanu, dinamizovanu izmenjivost slika, situacija, prizora, reci... A pored toga, filmi¢na
narativnost, svojom zasebnom prirodom i odlikama koje iz nje proizilaze, u strukturi Kecma-
novic¢evog romana ostvaruje i izrazitu motivacijsku funkciju, kao sto ga i tipoloski odreduje.
| to na taj nacin $to ona, posredno, opredeljuje karakter ovog sekvencionalno gradenog
fikcionalnog govora, u istoj onoj meri u kojoj odreduje i njegov narativno-zanrovski kod.

Na takav zaklju¢ak posebno upucuje nekoliko indikativnih naratorovih iskaza. U jednom
od njih on samosvesno kaze: ,Pa ipak, shvatio sam da sam u nijemom filmu sada i ja dobio
ulogu”. A netom i, u jednoj od najupecatljivije izgradenih naturalistickih, hiperrealistickih
scena nasilnog umorstva u kojoj, u stanu komsija Nikole i Mitre, lokalni komandant i siledZija
Ahmo sa druzinom ,gazija” pronalazi, od radne i vojne obaveze skrivenog, njihovog sina
Milana, analogija sa ,nijemim filmom" postaje jo$ funkcionalnije aktivirana.



Naime, komsinica Mitra, koja ¢e kasnije biti silovana, a njeni najmiliji zverski ubijeni i
zaklani, cemu ce i dec¢ak-narator biti svedok, u njegovom opisu-izvestaju, u ¢asu poveca-
ne svesnosti pri susretu sa neminovnoscu tragi¢nog ishoda, iz pasivnog biva prevedena u
aktivno romaneskno stanje. A to se obznanjuje u rezonerskom iskazu koji sadrzi i elemente
narativnog komentara: ,Jer je u filmu koji je prestao da bude nijem — i ona, bice, postala
lik”. Junak-reflektor sve sto vidi i $to mu se desava, motivisano razume kao (nemi) film. | to
sve dotle dok se dogadaji ne intenziviraju i poprime agonicke razmere, u kojima se relativi-
zuje i prelazi granica izmedu njegovog asocijativnog videnja Zivota kao filma i neposredne,
tragi¢ne stvarnosti u kojoj sve prelazi u ,Prasinu. | malter. | - krv“. Tek onda rat progovara svom
snagom okrutnosti i tek tada se, njegovom slepom silom zatoceni, akteri ovog romana psi-
holoski i emotivno individualizuju i egzistencijalno opredeljuju. Dolaze u posed odsudnih,
diferencirajucih iskustava i saznanja. Postaju, u ovoj krvavoj romaneskno-filmi¢noj drami,
subjektivna delatna bi¢a koja neprestano, dinamic¢no i odsudno pokrecu sile razuma i stra-
sti i drustveno-politickog konteksta. Ali i ovaploceni univerzalni principii ose¢anja humano-
sti. Zapravo je celokupna unutarnja drama u ovom romanu, dosledno i stilski saobrazeno,
odslikana tim specifi¢nim, sazetim scenaristickim, ,kinematografskim” stilom. | to je narativ-
no svojstvo/umece, u znatnoj meri, odredilo i izdvojilo njegov prepoznatljivi poeticki lik.

Ako, oslanjajuci se na secanje, podrazumevajuce izuzmemo metafikcionalne nagove-
Staje Milosa Crnjanskog i odredena scenaristi¢cko-romaneskna nastojanja Stanislava Krako-
va ili, kasnije, segmentovano pripovedanje Antonija Isakovica, ovo bi bio jedan od prvih,
ako ne i prvi, ali, svakako, jedan od nauspesnije i najdoslednije izvedenih romana ove ne-
obi¢ne narativne vrste u nasoj novijoj knjizevnosti. Umetnickog dela uverljivo gradenog na
funkcionalizovanom, skladnom, a skoro paradoksalnom spoju postupaka narativnog re-
dukcionizma, visestruke sinestezije, svedenog lirizma i ponornih, metafizickih, znacenja i
uvida u ugroZenost postojanja u svetu u kome: ,Topovi su gruvali. Granate su fijukale. Zemlja
se tresla”.

Kao opozicija sunovratu vrednosti i unizenju li¢nih vrlina i drustvenih normi i ideala,
dosledno je graden pozitivni lik Munevere - Zene koja svima pomaze: ,Jer je ¢ovjekova
obaveza”, redi ¢e, mada Cutljiva a delatna, ona jednostavno i neopozivo, ,da pomogne
onome kome je najpotrebnije”. Zbog toga ova, na verskim moralnim nacelima vaspitana
zena, diskretno a neprestano, i dotura hranu nesre¢nim komsijama Nikoli, Mitri, Milanu,
kao i nasem mladom junaku. Ali ¢e njoj, istovremeno, u ovom romanu u kome je nasledeno
jednako delatna stereotipna, manihejska podela na ,nase” i ,njihove”, biti dato da, u ¢asu
kada je izgubila majku i kada je, odlucivsi da se seli u Tursku, dosla da se pozdravi sa kom-
Sijama, izgovori neodstupno eti¢ki motivisane, paradigmati¢ne reci: ,Mene u ovom ratu
vasi nisu iznenadili. Od njih nista bolje nisam ni ocekivala. Iznenadilo me je $to moji nisu
nista bolji. U to do ovog ¢asa nisam htjela povjerovat”.

Pazljivo gradena dimenzija eticki izbalansiranog angazmana predo¢ena u ovom van
sumnje provokativnom romanu, ovim se gorkim rec¢ima potvrduje, iskupljuje i navrhunjuje.
I, jednom vaspostavljena, nadalje duz njegovog sadrzaja harmonizovano varira. Iz tog ¢e
razloga u jednom momentu decak Amer, Gavro$ ovih Kecmanovicevih sarajevskih Jadnika,
prenosedi opstije saznanje otuda i kazati: ,A i ¢etnika (...) ima svakakvih. (...) Aliima i normal-
ne raje”.



| upravo se u tom segmentu ove jednostavno-slozene romaneskne tvorevine i mogu
da prepoznaju oblik, sustina i domet njenog prikrivenog idejnog i ideoloskog zaintereso-
vanog fikcionalnog odgovora na pojedine, otvorene i bolne, eticke i politicke izazove $to
ih Ziva proslost namece savremenosti. Kao i nastojanja njenog tvorca da eticka dimenzija
ne bude u romanu previse zaostrena i tako, po aktuelnosti, intenzitetu i vrednosti nadide
neke druge, jednako bitne dimenzije njegovog stvaralackog postupka i znacenja. Zbog
toga u ovom provokativnom i angazovanom romanu sa znacenjski otvorenim krajem, Zrtve
i gubitnici postaju svi. Kao i sve nasledeno i vredno. U njemu se sve: od etickih principa do
gradanskih, humanistickih i kulturoloskih regula i navika postojano zakida, zloupotrebljava
i, iz najnizih poriva, brutalno i vulgarno potire. Takav ishod; takav autorski stav-teza, jeste
u odredenoj meri eticki relativizujuc. Ali nije vrednosno nediferenciran, neprili¢can, nepra-
vican i neistinit. | nije, najposle, intelektualno-stvaralacki neposten.

Iz tipoloske perspektive posmatran, ovaj Kecmanovi¢ev roman moze da se, u odrede-
noj meri, razume i kao pri¢a o razvoju lika (bildungsroman). Mada su se tragi¢ni dogadaji
koji su obuhvaceni ovom (hronikalnom) nemom, licnom pri¢om zbili za jednu kalendarsku
godinu: od zime do zime, od pucnja topa do pucnja topa. U tom zaokruzenom vremenu i
prostoru ovaj mladi junak dosao je u posed svesti o vlastitoj, kao i o tragi¢noj podvojenosti
drustva i sveta u kome se obreo, a koji je, kasnije, radom secanja ozZivljavan do u detalje.
Sa posebnim akcentom na sasvim odredene prelomne dogadaje; one inicijalne trenutke
(samo)spoznanja koji su podsticali preumljenje, osveé¢enje: ,Cini mi se da su tog dana
majka i otac zvani¢no prestali da budu mama i tata”.

Smrt roditelja izmenila je tok njegovog zZivota. On je postao lice o kome je brigu preu-
zela komsinica TidZa: ,Ti sad ko da si moj. Ne razdvajam te od svog Kenana. De mi, tu i ti".
Ali kada i njen sin odlazi iz Zivota, ova revnosna Zena koja je dotle, sa moralnih pozicija
obi¢nog ¢oveka, burno reagovala na svakovrsnu nepravdu, drasti¢no je izmenila sopstveni
odnos prema onome koga je do tada stitila i od samovolje sunarodnika. Od tada je on, kao
»mali Vlah”, prestao da joj bude u ljubavi i brizi: ,Sklon’te mi ga s ociju” - rekla je ona ,tudim
glasom”, rezignirano, no odlu¢no i neopozivo.

Bolni, razarajuci udarci i licni gubici, koje junaci pojedinacno osecaju i trpe na sopstve-
noj kozi i dusi u paklu rata, u kadaveri¢cnom svetu romana, opredeljuju znatne promene u
njihovom shvatanju i ponasanju Zivota i sveta. Cak se moze kazati kako je ,promena” koja
je time podstaknuta, u romanu hipostazirana kao jedno od njegovih vaznih smisaono-
simbolickih ¢vorista.

Posle otpadanja sa srca komsinici Tidzi, ostajuci sam i prepusten sebi, nemi pripoved-
ni subjekt romana izlazi na ulicu na kojoj se, jednako traumati¢no, susrece sa drugim vi-
dom ratnog zla. Tu su u jo$ razornijem dejstvu intenzivirani medusobni antagonisticki
odnosi koji se, jednakom Zestinom, ispoljavaju ne samo prema ,onima preko reke”, ve¢ i
prema opsadenima, sapatnicma. Zbog toga se ovaj decak-junak i odlucuje na beg preko
reke - svojima. Uspevajuci u tome on, u jednom momentu u kome sa visova gleda svoj
grad, ,tudim glasom” naglo progovara i u tom jednom od vr3nih znacenjskih odeljaka ro-
mana, od sunarodnika ratnika traZi da na grad i sam puca iz topa.

I bas u momentu dok to skoro u magnoveniju i ¢ini, nagovestavani preobrazZaj njegovog
dusevno-emotivnog i saznajnog sklopa u procesu ubrzanog razvoja i sazrevanja kome je



u apokalipticnom svetu romana bio dramati¢no izlozen, u potpunosti se motivaciono i
znacenjsko-simbolic¢ki iscrpljuje i zaokruzuje. Jer je ovaj roman, u kome je slika sveta gra-
dena koris¢enjem realisticke, socijalne i jezicke motivacije, i oblikovan sa znatnim uplivom
stvaralacke svesti o kompozicionom variranju i jedinstvu pojedinacnih njegovih sadrzin-
skih, znacenjskih i simbolickih elemenata. Ali u tom vr$nom ¢inu, u zavrsnici romana, u tre-
nu u kome ,Vazduh je bio hladan. Top je bio vreo”, on odlu¢no povlaci konopac okidaca
topa, posle ¢ega se razleZe pucanj od koga: ,| zvizdalo mi je u usima. | pod snijegom se
zemlja zatresla. | utrnuli su mi zubi”. Isto kao i na pocetku ovog prstenasto komponova-
nog romana, u kome se pojedini motivi visestruko variraju, kada je ,u zoru ¢etvrtog dana
(...) stigla. Granata”. Kada je, zapravo, i pocela njegova sudbinska golgota.

U tom znacenjski povlai¢enom momentu/¢inu mladi junak-narator, opet kao na film-
skoj traci, iznova hiperrealisticki ,vidi” sve ono $to je kao li¢no tragi¢no naslede netom mi-
nulog Zivota ostavio ,dole” u sarajevskom karakazanu. | puca na sve ,dole”. A ,dole je bila
noga moje majke. | majcin trup iz kog je iscurila krv. | majcine oc¢i koje gledaju u strop. Dole
je bila o¢eva maljava, krvava ruka, odvojena od ostatka tijela. | ocevo lice koje se ne vidi
od krvi. | dole sam bio ja“.

Sve je, dakle, ostalo dole. | sve se to, $to je kao tamna senka proslog Zivota ostalo dole,
ovim pucnjima rezolutno zatire i ponistava. Ostaje samo bolno individualno iskustvo rat-
ne katastrofe, i kobno saznanje o sudbinskoj promeni koje je iz njega proisteklo.

| to je sve od upecatljivog svedocanstva i minimalisticki svedenog narativnog izvestaja
iz ove Kecmanoviceve proklete (sarajevske) avlije. Posle ¢ijih zavrsnih artiljerijskih sekvenci,
u svesti pripovednog subjekta i graficki razudenom tekstu romana, nema vise niceg. Kao
u zavr$nim pasusima Andri¢eve Proklete avlije: ,| tu je kraj. Nema vise ni¢eg. Samo grob
medu nevidljivim (...) grobovima, izgubljen poput pahuljice u visokom snegu $to se Siri
kao okean i sve pretvara u hladnu pustinju bez imena i znaka. Nema vise ni price ni prica-
nja. Kao da nema ni sveta zbog kojeg vredi gledati, hodati, disati”. Ostaje samo iskustvo
metafizicke studeni — postojanja pod ve¢no hladnim, treperavim i udaljenim zvezdama. |
pasivna svest o slepom dejstvu sudbine i nepostojanosti ljudske prirode, oblikovana kroz
traumati¢no, katarzi¢no iskustvo. Ali i potvrdena predstava o nikad dovoljnoj ljudskoj hu-
manosti i dobroti, koja iz te prirode ¢ovekove jednako proishodi. A ljudi su oni koji u opu-
stosenom svetu ovog romana, na podlozi tragizma istorije, intenzivno ¢ine i trpe zlo.

Zbog toga je autor u njemu nastojao da motivisano izgradi i karakteristi¢ne, reljefne
likove, kao reprezente tih razli¢itih drustvenih i individualnih pojava i stanja. Ali i da ih
postavi u takav medusobni odnos da njihovi gestovi i reci budu funkcionalno uklju¢eni u
izgradnju jednog obuhvatnijeg simbola. Literarne metafore o prirodi i mnogolikosti zla
¢iji surodno mesto i pokretaci covek i njegova istorija.

Na taj nacin neki od njih ozivljavaju arhetipske slike i predstave. Od polemicke morali-
sticke retorike ,komsinice Tidze": da je ,haram” paliti knjige i prisvajati tude do, jos jedne,
asocijativne veze sa svetom Andriceve proze. A ona moze da se prepozna u sceni u kojoj
Ahmo, lokalni kriminalac, nalikuje Karadozovom liku - iz teatra senki i Andri¢evog roma-
na: | na mjesecini se vidjelo kako se Ahmino lice krivi od bijesa. | kako se, poslije nekoliko
trenutaka, izraz bijesa pretvara u odvratan smijeh”. Do tajnovitog pojavljivanja ¢oveka u

sivim pantalonama ciji identitet ostaje zatajen, a Cija je motivacijska funkcija u svetu ro-



mana, ocigledno, uklju¢ena u autorsku nameru da potkrepi metafizicku dimenziju njego-
vog znacenja.

Odlucivsi se da, bez pretpostavljene istorijske distance, iz perspektive jedne narocito
izabrane narativne svesti, ispri¢a potresnu i uzbudljivu pricu o tragi¢nim dogadajima iz
skorije proslosti, Vladimir Kecmanovi¢ je u romanu Top je bio vreo, svedenim, izvestajnim
Jreporterskim” stilom, sa ¢estim primesama kolokvijalnog govora, oblikovao jedan upe-
Catljiv i, po razmerama apokalipti¢nosti kojima je zahvacen, izrazit i osoben pripovedni svet.
Za taj prepoznatljiv svet, koji je izgraden na osnovi podsticajne savremenosti i zaliha knji-
zevne tradicije, moze da se kaze kako, mada artificijelan, ostavlja jak utisak Zivotne nepo-
srednosti i skoro culne konkretnosti. Kao i da su formalni i sadrZinski elementi od kojih je
sacinjen u njemu narocito efektno usaglaseni - tako da i oni skladno podupiru njegov vi-
Sestruk znacenjski plan.

To njegovo svojstvo postaje narocito bitno i indikativno ukoliko se ima na umu opre-
deljenje mnogih savremenih proznih pisaca da, na razli¢ite nacine, tematizuju dogadaje
istorije. | to posebno rukovodeni prevladanim stvaralackim strategijama postmoderni-
stickog manipulativnog poigravanja istorijskim ¢injenicama. Kao i razli¢itim eksperimen-
tima sa narativnom formom i jezickom materijom - stilskih proba i eksperimentalnih po-
kusaja koji su doveli u pitanje i samu mo¢ jezicke reprezentacije sveta i stvarnosti. Upravo
zbog toga $to na zaista osoben, ¢ak inovativan nacin, prevazilazeci uslovnosti poetickog
konteksta i specificnosti tematske grade ovaj, u znatnoj meri uspeli, moderno pisan ratni
roman, uverljivo obnavlja poverenje u mitotvornu i zivotodavnu mo¢ umetnosti pripove-
danja, kao narocitog svedocanstva o istoriji i sudbini.



