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ČIM OTVORIM OČI VIDIM FILM
Tomislav Gotovac jedan je od retkih alternativnih fi lmskih stvaralaca sa kompleksnom 

vizijom sveta koji se izražava svim (dostupnim) sredstvima, jer je to, očigledno, jedan od 
najboljih načina da se u savremenom društvu izraze osećanja, vizije i nade koje čovek 
nosi u sebi. Gotovčevi projekti potiskuju govor iluzionističke umetnosti radi neposredne 
rasprave o suštini stvaranja, jeziku umetnosti, etici, društvenom kontekstu i, tako, posred-
no proverava procesualni karakter tehničkih principa vizuelnih medija. Koliko je njegov 
uticaj veliki za razvoj našeg stvaralaštva, pre svega alternativnog fi lma, ukazuje i izložba 
posvećena „amaterskim kino klubovima u Beogradu, Zagrebu, i Splitu”, koju je nedavno 
priredio poljski Muzej moderne umetnosti. Postavka „Čim otvorim svoje oči vidim film ili 
eksperiment u jugoslovenskoj umetnosti 60-tih i 70-tih godina” obuhvatila je radove ne-
kih od najznačajnijih umetnika i grupa na ovim prostorima, dok je za naslov izložbe citi-
ran, ko bi drugi – nego Tomislav Gotovac. Naime, komesar postavke je posebno naglaša-
vao njegovu „pionirsku ulogu u povezivanju umetnosti i filma, eksperimentisanja film-
skim strategijama i novim formatima u vizuelnoj umetnosti”, kao i svest o nemetaforič-
nom i antinarativnom karakteru savremenog umetničkog jezika.

Gotovac je, što bi rekao Mark Aleksandar Deri – rodonačenik kulturnog džeminga (culture 
jamming), delom performer, umetnički aktivista, delom street-artista, kritičar kulture koji, 
poput Ekovih „komunikacijskih gerilista“, pokušava da uspostavi što neposredniji odnos/
kontakt sa publikom, što je u to doba bio veliki imperativ performansa istorijskih avangar-
di, a zatim i neovangarde, koja se pojavljuje baš u vreme kada su nastali kultni Gotovčevi 
eksperimentalni fi lmovi. Kasnije je, kao nemogućnost, postala opsesivna tema postmo-
dernih performera, posredno i artivista kulturnog džeminga. Realizujući  „fi lmove u pokretu“ 
on u njih ubacuje subverzivna značenja koja ujedno dešifruje, čineći nemoćnim njihov 
perceptivni sistema zavođenja. Tako direktno ostvaruje, poslužimo se pozorišnom teori-
jom, brehtovski efekt začudnosti – Verfremdung, koji je temelj svakog kritičkog mišljenja 
usmerenog protiv konformističke ideje sinteze, protiv emocija – nasuprot razumu...

U stvari, Tomislav Gotovac je sve vreme težio novoj umetničkoj slici/sineastičkoj praksi 
koja neminovno izaziva u gledaocu sukob oka i svesti i, kao što je isticao Tomas B. Hes: 
priča o carevom novom ruhu nalazi odjek pri svakoj pojavi nekog modernističkog iskora-
ka u svetu umetnosti. Ako delo, dakle i fi lm, realizovan na inovantan način treba da bude 
adekvatno percipiran, sukob oko-svest mora se rešiti u korist svesti, tj. samog jezika koji je 
u delu duboko ukotvljen. Toga je bio svestan Tomislav Gotovac kada je 1963. godine sa 
Vladimirom Petekom osmislio koncept fi lma Prije podne jednog fauna, a i kasnije – 1964, 
kada je pod krovom beogradskog Akademskog kino kluba, danas Akademski fi lmski cen-
tar Doma kulture „Studentski grad“ (AFC), snimio tri kultna eksperimentalna fi lma: Pravac 
(Stevens-Duke), Kružnica (Jutkevič-Basie) i Plavi jahač (Godard-Blackie), koja su prikazana 
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na drugom GEFF-u, (GEnre Film Festival) čuvenoj, zagrebačkoj, tj. evropskoj, bijenalnoj si-
neastičkoj smotri posvećenoj istraživanjima fenomena fi lma. Da ne bude zabune, Goto-
vac od 2005. godine menja ime i prezime i postaje – Antonio Lauer (!), tako još jednom 
provocira javnost. Čin izmene identiteta odgovara njegovom autorskom konceptu stal-
nih promena ponašanja i akcija kako bi ostvario, oslobodio što širi prostor slobodnog ma-
nevra kao svesno (i svestrano) postulirani princip za ono što su rodonačelnici siromašne 
umetnosti odredili kao – stvaralački nomadizam.

Dakle, anarhofi lmsku karijeru Gotovac je započeo ranih šezdesetih godina prošlog veka, 
serijom fotografi ja, kolaža, a zatim i mnogobrojnim performansima i akcijima. Pre mi ni ma-
lista Roberta Morisa i Donalda Džada eksperimentisao je slikama i fotografi jama iz kojih 
isključuje i najmanje moguće iluzionističko delovanje. Minimum formalnog strukturisanja 
objekta, zatim težnja da odbaci svaki iluzionizam, prisutni su, najpre, u fotografi jama iz 
serije Smrt (1962) i, naravno, fi lmu Prije podne jednog fauna. Zajedno sa Vladimirom Petekom 
Prije podne... sklapa od tri „gole” sekvence fi ksirane fi ksnom kamerom (bolnički balkon s 
pacijentima, zid i raskrsnica u centru grada). U stvari, udarni kadrovi fi lma fi ksirani su na 
uglu ulice zaklonjene prolaznicima, drvetom i automobilom, sa druge strane. Statična ka-
mera pokreće se samo u trenucima kada se aktivira zum i kreće se u dijapazonu od sred-
njeg plana do totala – u uskom prolazu u kome jedva naslućujemo vozila koja mile džun-
glom na asfaltu. Gotovčeva Kružnica, pak, počiva na jednom pokretu, na pokretu kamere 
(dužinu kadrova određuje mehanizam za navijanje trake!) fi ksirane na krovu zgrade Alba-
nije i „kružno posmatra ulice, zidove susednih zgrada, krovove, postepeno, stalno idući u 
krug, kamere sa ispravlja, snima dimnjake, antene i ekipu oko kamere, i, neprekidno sni-
majući, postepeno se uspravlja ka vrhovima antena, nebu, oblacima...“ Pravac je fi ksiran 
sa pozicije objektiva kamere pričvršćene na prednjoj platformi tramvaja, iza leđa vozača. 
U dugom, beskrajnom kadru jedine konstante su tramvajska pruga i sporo promicanje 
vozila, zgrada – pešaka! Zanimljivo, u produkciji beogradskog AFC Gotovac je posle više 
od trideset godina ponovio, odnosno u tridesetominutnom kadru, u centru Zagreba, re-
masterizovao fi lm Pravac. I, na kraju, fi lm Plavi jahač je realizovan subjektivnom kamerom 
iz ruke koja fi ksira pokret i ambijent – ljude koje autor izvlači iz memle beogradskih kafa-
na, dok bubnjevi Arta Blejkija, vršnjaka bip-bapa i, kasnije, vodeće ličnosti fanka, i titlovi, 
ubačeni u nemontirani materijal, variraju sam naslov fi lma (u fi lmu Pravac između kadrova 
ubačeni su titlovi koji ponavljaju pojam  – pravac; u Kružnici reč – krug, a u Plavom jahaču 
varira se sam naslov dela). Kroz fi ksaciju redukovao je izražajna sredstva medija. Redukci-
jom pokreta kamere – ostvarivao je veću koncentraciju na sam objekat. Pomenimo i to da 
je sva tri fi lma snimio i „montirao“ Petar Blagojević-Aranđelović, čija uloga u razvoju beo-
gradske antifi lmske/alternativne scene još nije dovoljno (pre)ispitana!

Fiksacija je, tvrdio je Mihovil Pansini, rodonačelnik GEFF-a/antifi lma, osnovno načelo 
pokreta, dok ih je antifi lm odveo u oblast transcendentalnog i to onoga trenutka kada su 
se konkretno, empirijski uverili da je zamena čula intelektom moguća. Tako su, konačno, 
ostvarili nadrealistički san mnogih bivših i sadašnjih alternativaca, a paralelno, začeli idea-
le hepeninga i pop-arta, a u slučajnim vezama fenomenološkog sveta počeli da otkrivaju 
duboki smisao egzistencije. Paralelno, celuloidnim fi ksacijama, Gotovac se približio ame-
ričkim avangardistima ili kako ih je Džonas Mekas krstio – „fi lmskim pesnicima Amerike“ 
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sa početka šezdesetih godina prošlog veka – Briru, Menkenu, Brekidžu, Venderbriku, Raj-
su, Markopulusu, Vorholu, Džekobsu, Montesovoj, Konradu, Koneru... Nastojao je sve vre-
me da čin kreacije učini krajnje neposrednim, koristeći se jednostavnim, spontanim i di-
rektnim metodama; da stalno drži otvorenim pitanje koegzistencije života i umetnosti u 
kojem ne postoji uobičajeni autoritet „umetničkog dela”. Svestan da u civilizaciji naglog 
tehničkog napretka neće više nailaziti na prepreke u smislu materijalne realizacije fi lma, 
Gotovac kreće u avanturu čiste ideacije i intuicije pa pravi nezaobilazne omaže drugim 
autorima, odnosno referencijske poveznice sa umetnicima koje je odavno, sam, smestio u 
svoj art-panteon (francuski novotalasovci, japanski klasici, zasebno – rediteljski opus Kane ta 
Šinda, minimal-art, posebno minimalizam Džona Kejdža, džez muzika – Djuka Elingtona, 
Bili Holidej, Glena Milera...).

Eksperimentalni pa i Gotovčevi fi lmovi prikazani na zagrebačkom GEFF-u po rečima po-
kojnog profesora Dušana Stojanovića razlikovali su se od umetničkog po tome što pred-
stavljaju istraživanje isključivo na fenomenološkom planu, dok je umetnost istraživanje 
na planu totalnog života. Obe vrste fi lmova istražuju, ali eksperimentalnom fi lmu pripada 
sasvim parcijalni predmet istraživanja: čulni aspekt sveta. Međutim, fi lmovi Tomislava Go-
tovca pripadaju i jednoj i drugoj vrsti umetnosti, jer se njegov angažman nije završio 
samo u mediju fi lma, već pokušava da prevaziđe ustaljene stvaralačke granice, a umet-
nost osmisli sa stanovišta konkretne egzistencije i proširenih medija. Gotovac je i sredstvima 
fi lmskog, vizuelnih medija, ali akcijama, pokušavao (i pokušava) da prevaziđe fenomeno-
lošku realnost. Prevazilaženje realnosti nije usmereno samo na njeno odbacivanje, već 
pre na prihvatanje kao medija u kojem je tek moguće ostvariti kreativni čin, postupak. On 
otkriva umetnost u sebi kao svesni postupak – inspiraciju, kao doživljaj koji se neprekidno 
iskazuje i pokazuje, kako je jednom sam rekao – „u doticanju sa samim sobom“.

Gotovčeva umetnost, ako je uopšte možemo nazvati umetnošću, sva je okrenuta ka 
unutrašnjem procesu, kao stvaralaštvo koje projektuje – autentičnost egzistencije, jer po-
kušava da živi u samom aktu stvaranja. Rečju, on, poput npr. Jozefa Bojsa ili Klausa Rin-
kea, zašto ne i Iva Klajna, i mnogih drugih, deluje akcijom; kao biće vizuelnog mišljenja 
koje stalno otkriva nove, netaknute mogućnosti klasičnih medija (slikarstvo, fi lm, fotogra-
fi ja) da bi istovremeno koristio i sva druga sredstva izražavanja (instalacije, vlastito telo, 
performans). Slobodan Šijan u „Filmskom letku #1“ Gotovčeva i Pansinijeva ostvarenja, 
kao i remek-dela Endija Vorhola i Fluksus grupe, proglašava „osobenim, svojevrsnim do-
prinosom razvoju svetskog avangardnog fi lma, one struje koju će krajem šeste decenije P. 
Edems Sitni označiti kao strukturalni fi lm, a Dejvid Kertis aplicirati slogan – minimalni fi lm“. 
Osnovne karakteristike pomenutih fi lmova su redukcija izražajnih sredstava i, kako je 
Džordž Mejsijunas zapazio – preferiranje ideje uopštavanja iz pojedinačnog nad idejom 
upojedinjavanja (smeštane u pojedine koncepte, obrasce) opštosti. Uostalom, koliko je 
alternativni fi lmski opus Tomislava Gotovca značajan pokazuje i apostrofi rana retrospek-
tiva u glavnom gradu Poljske, te projekti/posvete koje su realizovali pokojni Ivan Marti-
nac, Dalibor Martinas, Marina Abramović... ili video-omaži koji su u okviru beogradskog 
Akademskog fi lmskog centra činili mnogi autori, vanredno – Miroslav Bata Petrović i De-
jan Vlaisavljević.
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