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Rejcel Blau Duplezi

RAZMATRANJE MODERNISTICKE MUSKOSTI:
KAKO SE PAUND IZBORIO S MUZOM'

Kriticarski klise kaZe da se analize nacina na koji se drustvene debate i znacenja upisu-
ju u poeziju ne mogu estetski iznijansirati. No, to nije tacno. Kulturalisti¢ckim citanjem ne
mora se izgubiti formalna specifi¢nost niti zanemariti zasi¢ena, ugodna tekstovnost pe-
snickih tekstova. Strategije ¢itanja potrebne su nam da bismo razlucili ono $to je re¢eno u
pesmi od onoga sto je re¢eno kao pesma. Ako ne sagledamo pesmu kao preplet drustvenih
i estetskih, uzajamno zavisnih, aspekata teksta, onda se ona neminovno svodi na ¢udni
komunikacijski sistem koji smo izabrali da prenesemo ideje i teme - $to bi bio neobjasnjivo
hirovit izbor, uz to prilicno manje efikasan od pisanja polemickog ¢lanka ili ,slanja imejla”.
Znacenje koje se moze parafrazirati ipak nije sve $to citalac trazi, kao $to autorova objasnje-
nja $ta je pesmom nameravao da kaZe ipak ne pokrivaju celokupan domet pesme niti njen
uticaj na ¢itaoca.’ Postformalisti¢ka strategija ¢itanja — ,socijalna filologija”, odnosno so-
ciopoezis (sociopoesis) — mora s briznos¢u nove kritike uroniti u dubinske formalne meha-
nizme knjizevnih tekstova, ali ipak mora povezati formalne poteze s pitanjima koja je pu-
risticka nova kritika odbacila, to jest, sa socijalnim sadrzajem, biografskim tragovima, kon-
strukcijama subjektiviteta, istorijskim debatama i ideoloskim slojevima (DuPlessis 2001,
str. 9-12).

U okviru ,repolitizacije estetske sfere”, rodne studije, odnosno feministicka kritika, mo-
raju da se posvete ispitivanju rodnih materijala u aparatu poezisa (poesis), kao i u aparatu
pripovednog i izvodackog (Felski 1989, str. 175). Takvu vrstu kritike zanimale bi institucije
koje okruzuju poeziju (pokroviteljstvo, objavljivanje, recepcija, trendovi kanonizacije, kli-
ke, pesnicke karijere), a bavila bi se i analizom kulturnih konvencija i institucionalizovanih
toposa u poeziji koja ima rodnu dimenziju. Ovakav pristup sprovodi u poeziji ono to Te-
reza de Lauretis predlaZe za druge Zanrove: ,feministicku teoriju tekstualne produkcije koja
nije ni teorija Zenskog pisma niti samo teorija tekstualnosti” (De Lauretis 1987, str. 92).

Jedan deo aparata poezisa jeste odnos izmedu rodno odredene muze i pesnika. Ovo je
narocito osetljivo podrucje zato $to obuhvata kulturne konvencije, biografsku gradu, pri-
kazivanje u knjizevnosti i njihovo ponovno imaginativno stvaranje u svakom pojedinom

' Ovaj ogled, ¢ije autorsko pravo pripada Rejcel Blo Duplezi i Univerzitetu Alabama Pres, objavljen je u
Blue Studios: Poetry and Its Cultural Work, Tuscaloosa: University of Alabama Press, 2006, str. 122-136.
Sva prava pridrzana. Stampano iz dozvolu autora. Prvobitno je objavljen u ne$to drugacijem obli-
ku u Modernism/Modernity, 9. 3 (septembar 2002), str. 389-405.

? Za ovu re¢enicu zahvalna sam komentarima DZonatana Kalera u vezi s tvrdnjom Stivena Napa: ,Za
tekst se moze reci da je od knjizevnog interesa ukoliko se nase interesovanje za njega ne zaustavlja
na tome $ta je pisac zeleo da kaze” (Culler, u: Butler i dr., 2000, str. 280).
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slucaju. To znaci da se subjekatske pozicije kao $to su ,muza” ili ,nadahnut muzom” u pe-
snickoj tradiciji pojavljuju kao figure, a u stvarnom zivotu kao biografski izbori i delatnosti
koje su ideoloski i kulturno dostupne ljudima opredeljenim za odredena zanimanja.’ Osim
toga, u rodne materijale aparata poezisa spadaju i subjekatske pozicije pesnika, pesniki-
nje i genija, nacin na koji je svaka od njih upotrebljena, i oblik u kome se ovi interaktivni
polozaji pojavljuju kako u tekstovima, tako i u privathom zZivotu u odredenim istorijskim
trenucima. Da su takve subjekatske pozicije kulturno institucionalizovane i li¢no, iako ne-
ravnomerno, usvojene pokazuje delo Svetlane Bojm na temu tropa Zenstvenosti u ,smrti
pesnikinje”, gde se njen karakter ispituje kao mesavina prekomernog i nedovoljnog, kao i
u delu Barbare DZonson o ,privilegovanom pravu pesnika da glume Zenstvenost” (Boym
1991, str. 192-200; Johnson 1998, str. 127). Ove pozicije se u tekstu mogu javljati kao stalni,
ali ne uvek isti motivi, kao toposi ¢ije je tumacenje nuzno uslovljeno situacijom zato $to se
u njima susti¢u drustvene, ideoloske, pa ¢ak i istorijske okolnosti.

Letimi¢an pogled na karikature, bilo u Njujorkeru ili nekom drugom listu, dovoljno ubed-
ljivo govori o ideoloskoj istrajnosti motiva muze (koji ¢esto figurira kod vizuelnih umetnika):
u najbanalnijem obliku javlja se kao dobronamerna, ljupka, plemenita i svetac¢ka Zenska
figura koja nadahnjuje umetnika, ali koja, pak, moze i hirovito, neobjasnjivo, ili pedagoski da
uskrati svoju naklonost, ¢ime izaziva umetnicku blokadu, odnosno zaustavlja dalji razvoj.
Parodijska i satiricna upotreba motiva muze zavisi od naseg poznavanja te konvencije. Igra
pasivnosti i aktivnosti, inicijatora i primaoca naizgled je u suprotnosti s rodnim stereotipom,
$to dovodi do teze da se, prema nekoj vrsti dinerstinovske istorijske psihologije, psiholosko
poreklo muze nalazi u otisku mo¢ne majke na nejako odoj¢e (Dinnerstein 1976). Razma-
trajuci pitanje muze u eseju iz 1994. ,Rodno odredivanje muze”, DZed Rasula iznosi mislje-
nje da figura muze otelovljuje nadu u prevazilazenje vlastitih granica, ¢ime se kreativno
bice sagledava kao hibrid - rodni hibrid. On iznosi mitopoetsku tezu da je ono $to nazivamo
muzom zapravo drugost sadrzana u pesnikovom bi¢u. Poezija se uobli¢ava tako Sto glas
Jrazli¢itog roda” koji je ,prethodno artikulisan unutar” pesnika postaje zalog ,muskog pe-
snickog autoriteta” (Rasula 1994, str. 161). No, ako se ,muza” u skladu s tim shvati kao me-
tafora unutrasnje projekcije koja omogucava pesniku hibridizaciju sopstva, onda nema
posebnog razloga da se ona uopste rodno manifestuje u narativu. Rasula razmatra zasto
se to ipak dogada. Bududi da ¢injenica ,da muskarci ne radaju ¢ini jednu od temeljno po-
tiskivanih kulturnih trauma” (Rasula 1994, str. 160), osecaj koji se javlja kod pesnika da unu-
tar njegovog bica raste nesto zasebno predstavlja muski ekvivalent osec¢anja koja imaju Zzene
ako i kada uspesno zatrudne. IzvoriSte poezisa, prema Rasulinoj interpretaciji, ne treba pri-
kazivati slikama materinske nege, sublimiranog seksualnog odnosa, niti erotizovane ¢ed-
nosti, ve¢ imitacijom bremenitosti: kuvadom poluautonomne drugosti (otherness) koja pro-
govara iznutra. Ova formulacija ne moze se izravno primeniti na pesnikinje, ali njome se

* Zene su'Muze’ koje je poljubio pesnicki genij, bas kao $to je muskarca, pesni¢kog genija, ‘polju-
bila Muza™, kaZze obazrivo Meret Openhajm u pokusaju da analizira uticaj koji takva jedna kruta
konvencija ima na nju kao umetnicu (Curiger 1989, 130). Lisa Rejdo primecuje da ,nacini na koji pisci
prikazuju izvor svoje inspiracije mogu delimi¢no da posluze kao odraz knjizevne i kulturne istorije”;
ona uspostavlja vezu izmedu seksoloskih teorija o ,tre¢em polu” i onoga $to ona naziva androginom
muzom (Rado 2000, str. 2).

53




sasvim sigurno isti¢u rodne konvencije koje vladaju u aparatu poezisa, a uz to bi mogla da
ukaze na to da bi traganje za zenskim ,potisnutim rodnim traumama” moglo biti mesto
za (trans)istorijsko razmatranje toga 3ta je lik muze znacio za Zene.

lako su osnovne teze podsticajnog Rasulinog stanovista u izvesnoj meri opste prime-
njive, ja iznosim manje arhetipski, a vise situacioni pristup. Svaka figura muze upotreblje-
na u nekoj pesmi ili aktivna u Zivotu crpi vitalnost iz specifi¢nih rodnih odnosa koje po-
drzavaju, iznova konfigurisu i aktiviraju u nekom istorijskom trenutku pojedinci koji zele da
ostvare vlastitu kreativnu agensnost (agency). Stoga zelim da svedem uops$tavanje na naj-
manju meru i usredsredim se na pomno, ¢ak miopi¢no, Citanje dobro znane pesme da bih
razmotrila kako je jedan pisac predstavio jednu zensku figuru, ali i da istovremeno obra-
tim paznju i na to ta je pesnik ugradio u tu figuruy, s jedne strane, i na njene licne osobine,
s druge.

Cesto prisutna u antologijama, pesma "Portrait d'une Femme” (1912) Ezre Paunda iza-
brana je za ovu analizu jer daje primer rodne ideologije koja se tice kreativnosti i detaljno
se bavi onim delom aparata poezisa nazvanog ,muza”. Identifikovanjem stvarne osobe
kojoj je ova pesma upucena i uporedivanjem njenih postignuéa sa onima koje je Paund
odabrao da prikaze, otkriva se da njegovi ,razmatrani” oblici moderne muskosti i, u ma-
njoj meri, poetski genij zavise, kao subjektske pozicije, od toga kako ¢e pesnik sazdati i
ocuvati Zensku figuru lisenu istori¢nosti i specificnosti. To Sto u pesnickom prikazu ,stvar-
na zena” gubi agensnost kad joj se dodeli uloga muze nije prosto rezultat Paundovog iz-
bora, niti izbora bilo kog umetnika, koji se ti¢e predmeta i nacina prikazivanja. Ova kritika
ne osporava njegovo pravo da napise pesmu koju zeli ili ima potrebu da napise, ve¢ na-
stoji da ispita sadrzaj te potrebe i ukaze na to kako ova pesma ponavlja konzervativne
rodne narative.

Kada se obrati paznja na pesnicke subjekte u ovoj pesmi i van nje, stice se uvid u rodno
obelezenu ,mikropolitiku knjizevne kulture” (Watten 1998, str. 107). Ovaj ,portret” aludira
na vizuelnu umetnost ve¢ u naslovu na francuskom jeziku. Aludira, naravno, i na Dzejmsov
roman o strasti, zamkama, odricanju i zbirkama, kao i na Paundovu zadivljenost DZejmso-
vim etickim realizmom uzetim za pesnicki uzor. Posle naslova slede Paundova duboko pri-
strasne interpretacije — zapravo potiskivanja - stvaralastva odredene kreativne Zene ¢iju
je vrednost potvrdila istorija. No, Une je neodredeno, nije upotrebljeno La Femme; bez
imena, ova ,Zena” razmotrena je kao nedostatna muza, poluadekvatno nadahnuce stvara-
ocu, neko prema kome se govornik (speaker) mora ophoditi s tugom i Zaljenjem, kao onaj
koji se oprasta (Pound 1926, str. 61). Figura Zene u tekstu predstavljena je kao virtuelni ne-
dostatak, nehoti¢na kreativnost i sumnjivo umece.

Zenu u pesmi "Portrait d'une Femme” Paund prikazuje kao poluburzujku koja vodi pro-
toboemski zivot, posto je odbacila bra¢nu vernost ,jednom dosadnom ¢oveku, smaraju-
¢em papucicu”. Ona je starija salonska dama koja vodi glavnu re¢, ali koja je bez reda na-
gomilala stvari, toliko zbijene, ,potamnele” i ,pocrnele” da se Cine prakti¢no beskorisnim.
Ipak, na iznenadenje govornika, ona ima $ta da ponudi drugimaii ,strpljivo” sakuplja stva-
ri ili puSta da se gomilaju oko nje. Motiv muze je snazno, iako svetovno, artikulisan.

54



..sada placas. Da, izdasno placas.
Ima u tebi nesto zanimljivo, Covek ti dolazi
l odnosi cudan dobitak...
(Pound 1926, str. 61)

Mada se u upotrebljenim metaforama prepoznaje trag Henrija DZejmsa, govornik u
pesmi donekle donosi sudove o opisanoj Zenskoj figuri; nema konkretnih naznaka moma-
¢koj nemodi u glasu govornika, vec se oseti neka vrsta elegantne, suzdrzane, uvazavajuce
snishodljivosti. DZejmsovske slike placanja i dvostrukog interesa, kao i ose¢anje posedo-
vanja do kraja ipak postaju jedno ,nista”: to ,sve u svemu,/ Nista Sto je posve tvoje./ Pa,
ipak to si ti” (ibid). Posledniji stih, budud¢i da je polustih s dva akcenta (koji dolazi posle niza
jampskih pentametara), dramatizuje ovu neadekvatnost. Od jedne muze se upravo pre-
ma ,opisu radnog mesta” trazi da bude neposesivni provodnik.

Paund evocira celokupnu 3ekspirovsku tradiciju blankversa - izraZzajno srocen stih, po-
kretnu cezuru, ugodan, meditativni ton, renesansnu dikciju ,mandragore” i ,ambre” - da
posvedoci kako o inspirativnosti ove zenske figure, tako i o njenoj pasivnosti. Figura Zene
je okvir u kome biseksualno plodne slike doc¢arane formulacijom ,bremenita mandragorom”
(poradanje falusnih materija) ili re¢ju ,amber” (izlu¢evina kita uljesure, od koje se pravi
parfem) mogu da nastanu, da se uobli¢e i ¢ine ,dobitak” muskog govornika. Zenski objekt
moze ispoljavati ili ispustati ova dobra, ali na njih ne moze polagati pravo niti ih upotrebiti.
Zato ova pesma predstavlja homosocijalni savez Sekspira i Paunda (u ¢inu izricanja) sklo-
pljen nad telom Zenske figure u iskazanom (in the anounced),’ koja nadahnjuje genija, ali
sama ne moze da stvara.’ Dikcija je izrazito motivisana: $ekspirovski tonalitet dodatno po-
drzava subjekatsku poziciju Paundovog sopstvenog genija. Dikcijom je pesma izmestena
iz vremena; stvoren je ¢arobni svet bez savremenih uljeza, bez tehnologije, bez automo-
bilskih sirena, bez traga modernih primesa u jeziku. Jedini vremenski pokazatelj aludira
na starost zene. Stihom ,London promice oko tebe ve¢ dvadeset godina” smanjuje se
njena agensnost, a istice dugotrajno prisustvo.

* U knjizi Entonija Isthoupa Poetry as Discourse, na koga se Duplezi poziva u nekim svojim tekstovi-
ma, nailazimo na terminologiju koju koristi i Duplezi. Naime, po njemu, u pesmi postoje ispri¢ani
dogadaj/dogadaiji, tj. dijegeza (diegesis) pesme i govornik/govornica i u¢esnik/ucesnica u ovim doga-
dajima, drugim recima, bilo koji lik ili zamenica u pesmi. U terminologiji izvedenoj iz rada Romana
Jakobsona, Isthoup ovaj skup retrospektivno naziva iskazanim (enounced), misli se na ispri¢ani do-
gadaj (narrated event) i subjektivnost iskazanog (subjectivity of enounced). Zatim se mozemo okre-
nuti celom govornom ¢inu ili govornom dogadaju kao radu ili tekstu unutar jezika — ono $to mozemo
nazvati ekstradijegetskim (extradiegetic), ono $to je na stranici papira. Po Jakobsonu i Isthoupu, ovo
drugo se ponekad naziva iskazom (enunciation). (Prim. D. D.)

® Tedko je ne uvideti sli¢nost ove pesme i Eliotove pesme ,Portret jedne dame”, koja izrazava zelju
govornika da napusti materinsku i damsku figuru pored koje se oseca zarobljenim i ispraznim. Malo
je verovatno, medutim, da je Paund znao za ovu Eliotovu pesmu pre nego $to je napisao svoju; 1912.
godine Eliotova pesma postojala je samo u rukopisu. Ova dva pesnika srela su se tek 1914. godine.
Pesma ,Majmuni” Marijane Mur, objavljena 1917. godine, moze biti indirektni komentar Paundove
pesme "Portrait d'une Femme” s obzirom na to da u njoj puma ili ris ogoréeno govore o odnosima
modi izmedu Zivotinja i ljudi ($to je verovatno alegorija odnosa izmedu muskog i Zenskog roda), a
na kraju se govori o zapanjujucoj koli¢ini smeca koje je more izbacilo na obalu.
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Potpuno stati¢na, poput kutije i zamke za brodove (Sargasko more), figura Zene onog
iskazanog (of the enounced) je mesto gde je bez reda nabacana ogromna zbrkana koli¢ina
otpadaka i vrednih stvari. Nedostaju joj centar i teleoloska energija; ona je samo hrpa
smeca, dubriste, u Cijoj je ,prirodi” da skuplja krhotine: na to se ukazuje dugim, sintaksicki
fleksibilnim spiskom u drugom delu pesme. lako je optuzena za neoriginalnost, ona (bas
prikladno, 1912. godine) stvara kolaz: akumulira fragmente, odmerava ih jedan naspram
drugog, odupire se predstavljackom dizajnu, isti¢e detalje u prvi plan, kombinuje staro i
novo (,¢udni predmeti od drveta, poluraskvaseni, i nesto stvari $to se cakle”). Tako govornik
opisuje kako ova zenska figura predlaze, polusvesno, glavnu strategiju modernistickog
predstavljanja, ali ¢ini to jednim retro modusom, ,viktorijanskim gomilanjem drangulija”
(Feldman 2001, str. 45). Pesma postaje nemo, okoliSho odavanje priznanja. Trostrukim po-
navljanjem reci ,cudno” lirski subjekt upucuje na ovaj umetnicki modus dok istovremeno
omalovazava njegov izvor.

JVeliki su ti umovi dolazili - jer nemadose kome drugom./ Uvek si bila druga” (Great
minds have sought you - lacking someone else./ You have been second always). Ovi okrutni
stihovi u ovom inace umerenom iskazu opisuju je kao privremenu zamenu u narativu in-
spiracije ili romanse. Sva pokrenuta pitanja mogu se detaljnije razraditi kada se otkrije isto-
rijska licnost kojoj je pesma upucena. Florens Far je original ,portreta jedne dame”, a pe-
sma je Paundova redaktura ove ,nove zene”, koja je bila izuzetno jaka kulturna figura pret-
hodne generacije (O. Pound i Litz 1984, str. 130-133; vidi i J. Johnson 1975).° A. Volton Lic
Farovu naziva otelovljenjem lbzenovog tipa ,prelazne’ Zene”, koja je nesto vise od ,Soove
"ljubavnice’ kroz koju on progovara, ili Jejtsove muzicke muze, i Paundove figure koja mu
pasivno pozira dok on u dvadesetom veku pravi svoju verziju dzejmsovskog portreta”
(Litz, u: DiBattista — McDiarmid 1996, str. 86). Osim za ovu istorijsku zenu, s metodoloske
strane sam zainteresovana za ton, mehanizme i materijalnost pesme kao artefakta, te nec¢u
u pesmu unositi ,Cinjenice” o identitetu Florens Far da bih tim ,Cinjenicama” dokazala ili
osporila snagu pesme. Zapravo, jaz, kontradikcija i preplitanje izmedu opisa Zenske figure
u pesmi, s jedne strane, i dela Florens Far, s druge, daju najplodonosnije tumacenje.

Florens Far [Emeri] (1860-1917) je bila glumica, socijalistkinja, teozofkinja, feministkinja i
(pred kraj Zivota) uditeljica u Sri Lanki. Sa Olivijom Sekspir (Paundovom buduc¢om tastom)
bila je prijateljica i koautorka, DZordzu Bernardu Sou bila je prijateljica i inspiracija (komad
O oruZju i junaku napisan je za nju), za V. B. Jejtsa je pevala i bila mu nadahnuce; glumila je,
pisala romane i polemike - i u svoje vreme smatrana je pravim primerom ,nove zene”. Tu-
macila je ulogu Rebeke Vest 1891. godine u Londonu na premijernom izvodenju Ibzenovog
komada Rosmersholm, a 1907. godine objavila je Sest eseja u kojima analizira Ibzenove juna-
kinje kao da su stvarne Zene sa savremenim problemima, i prikazuje zadivljujucu vestinu
u analizi njihovih motiva i strasti. Kad se iz Soove premestila u Jejtsovu orbitu, $to je bila
ozbiljna promena, Farova je bila producent jednog Jejtsovog komada 1894. godine, a u
drugima je glumila (1899. i 1905. godine) (Laity 1985). S Jejtsom je aktivno ucestvovala u

® Za Farr, vidi i www.modjourn.brown.edu/mjp/Bios/Farr.html (sajtu pristupljeno 7. juna 2005). Mada
to nije moja tema, jedan kratki opis Farove Paund daje i u Canto XXVIIl u kojem se pojavljuje kao Loika
(zapravo Louka - po uzoru na lik iz Soove drame O oruzju i junaku), daje se i opis njenog puta u Sri
Lanku od pet stihova i saZeti epitaf.
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okultnim i misti¢nim predstavama reda Zlatna zora, a njegova pisma primala je od 1895.
do 1906. godine.

Mada je bila silno ,nadahnuce”, Farova je, takode, posedovala i koristila ogromnu ume-
tnicku i kriticku energiju. Ona je ,nova zena” sa Zeljom za emancipacijom, jedna od onih
»junakinja modernog doba” kako ih vidi Rita Felski, koja pobija implicitne tvrdnje mnogih
teorija modernog doba ,da se zene nalaze van procesa istorije i drustvene promene”. Stoga
ova pesma moze biti od velike pomo¢i pri tumacenju problematike odnosa ,modernog
doba i rodne politike” (Felski 1995, str. 16, 18). Kao Zena koja je bila nadahnuce, ali i sama
bila nadahnuta, Florens Far objedinjavala je u sebi obe strane sloZzenog pakta izmedu
muze i pesnika. Mozda je uloga muze koju je igrala u Zivotima ovih muskaraca bila samo
zgodan paravan za njenu vlastitu aktivnu stvaralacku delatnost, ili je mozda verovatnije
da zene na pragu modernog doba ne razdvajaju umetnic¢ko delanje od nadahnuca nabije-
nog erotikom bravure slobodne ljubavi, ve¢ im to jedinjenje daje ogromnu profesionalnu
snagu i zadovoljstvo kakve ne moze artikulisati Cisto stereotipni oblik ,muze” kao mudro-
nosne pasivnosti i sublimacije. Tokom poslednje decenije devetnaestog veka Farova se
nasla u intelektualnom i kulturnom rascepu izmedu spiritualistickih, teozofskih praksi ezo-
teri¢nih ,religijskih” oblika i socijalisticke kritike burZzoaskog nacina zivota; odnosno u njenoj
licnosti sudarila su se ova dva suparnicka pogleda na svet. Iz biografskog ugla, rivalstvo je
oli¢eno u debati izmedu Jejtsa i Soa, gde je svaki sa svoje strane Zalio zbog uticaja koji
onaj drugi ima na Florens Far (Jayawardena 1995, str. 138). Posto je teozofija koju je Farova
praktikovala obuhvatala i znacajan feministicki element, sa svestenicama i boginjama,
otvarala posvecenim Zzenama puteve do duhovnih mo¢ii kultnog statusa, i posto su anti-
burzoaski nastrojeni socijalisti postavljali brojna vazna pitanja o statusu Zena, moze se
re¢i da se Farova nalazila u poziciji da napravi sintezu elemenata koji se bave pitanjima
Zenske moci i kritike s tacke gledi$ta ova dva suprotstavljena pogleda na svet.” Prikazujuci
¢lanke koje je Farova objavila u ¢asopisu Nju Ejdz i publikujuéi njene portrete Ibzenovih liko-
va, Lic tvrdi da je Florens Far prvotno otelovljenje Ibzenovog poimanja strastvene Zenske
borbe - seksualne, intelektualne i druStvene, u svetu i u porodici.

Paunda je zanimao onaj aspekt seksualnog, produktivnog i profesionalnog zivota Flo-
rens Far koji je bio povezan s Jejtsom; Paund je upoznao Farovu 1909. godine u Klubu pe-
snika u vreme kada je i sam Zeleo da ude u Jejtsovu orbitu (Longenbach 1988, str. 11-14).
Farova, ve¢ zapaZena na sceni, bila je poznata i po pevanju Jejtsovih pesama uz pratnju
instrumenta, ,pola lire, pola psalteriona” (koji je za nju napravio Arnold Dolme¢), $to su
oboje veoma ozbiljno shvatali u periodu otprilike izmedu 1901. i 1905. godine (O. Pound i
Litz, ur., str. 128 i 343; Yeats, ur. Wade 1955, str. 274, 353-354, 373-374, 384, 394). Muziku
koju je ona komponovala Jejts je veoma zeleo da ukljuci u jedno izdanje svojih drama; a
nesto od toga pojavljuje se u Jejtsovom eseju ,Beseda uz psalterion” iz 1907. godine, Ciji
je jedan deo napisala Florens Far. (Yeats, ur. Wade 1955, str. 491-494). U pismima Robertu

7 Kalingford (1993, str. 40-41) tvrdi da patrijarhalna religija ima jedno musko bozanstvo, muske sve-
Stenike, rodnu neravnopravnost, i aseksualne ili relativno nemoc¢ne Zenske kultne objekte poput
Device Marije, a da, nasuprot tome, okultne religije nude Zenska boZanstva, posvecenice i svestenice
visokog ranga, kao i dozivljaj rodne ravnopravnosti s aurom potencijalne seksualnosti i mo¢i; otud
je ,ocigledno zasto okultna drustva privlac¢e buntovne Zene” (Cullingford 1993, str. 40).
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Bridzizu (1901) i Arturu Sajmonsu (1902) Jejts je branio njihovo bavljenje muzikom poezije.
U velikom broju gradova Jejts i Farova drzali su predavanja-demonstracije i promovisali njen
~nesvakidasnje impresivni i poeti¢ni” metod sprechstimme; 1907. godine Farova je Sirom
Amerike drzala predavanja o muzici i poeziji (Yeats, ur. Wade 1955, str. 384, vidi i Ellmann
1961, str. 133; Litz, u: DiBattista — McDiarmid 1996, str. 87). Mark Morison je primetio kako je
Florens Far svojom govornickom vestinom i umetni¢kim nastupom doprinela fokusiranju
modernisticke poetike na ,impersonalno izvodenje ¢istog glasa” (Morrison 1996, str. 40-41).
Knjiga koju je Florens Far objavila 1909. godine, Muzika govora ucvrstila je njen ugled stru¢-
njaka za teorijske i prakti¢ne aspekte odnosa poezije i muzike; znacajno je da je ova knjiga
posvecena i Jejtsu i Arnoldu Dolmecu. Paund je takode istraZivao odnos muzike i poezije,
verovatno potaknut i nadahnut brojnim aktivnostima trija Jejts-Far-Dolmec¢ s kojim je Ze-
leo da se meri. Paundovi eseji u pocast Dolmecu datiraju iz 1918. godine (Pound 1954, str.
431-440). U periodu izmedu 1909. i 1910. godine Cini se da je Paund Farovu dozivljavao kao
suparnika, jer je Zeleo da Jejtsovu paznju skrene na sebe na onom podrucju na kome je
Florens Far slovila za velikog profesionalnog poznavaoca.

Dok, s jedne strane, izgleda kao romanti¢ni zaplet ili zaplet o muzi, stih upucen ,Faro-
voj” kao ,dami”, ,Veliki su ti umovi dolazili - jer nemadose kome drugom”, moze se, s dru-
ge strane, sagledati kao artikulacija Paundovog suparnistva s Florens Far, kao tvrdnja koja
ukazuje na Paundovu teznju da analizu muzi¢kog izvodenja poezije kakvu daje Farova
zameni Paundovom (,drugom”), i prikaze je Jejtsu, velikom umu.? Sti¢e se utisak da go-
vornik Paundove pesme aludira na Paundovu Zelju da odrzi korak s ovim uticajnim ideja-
ma o zajednistvu muzike i poezije, a sama pesma ispotiha sugeriSe da je figura bazirana
na Farovoj (a time i njeno delo) do 1912. godine postala zajednicka svojina i pripada nama.
Na to se ukazuje igrom redi, koja je istaknuta neuobicajeno prelomljenim stihom: ,Gledao
sam te kako sedi$/ Satima”, u kome se krije ,Gledao sam te kako sedi$ [,]/ Nasa"’ Ovaj stih
takode aludira na Paundovu konstrukciju homosocijalne veze izmedu Jejtsa i sebe, pre
nego na edipovca Paunda koji posmatra intenzivni odnos Farove i Jejtsa, profesionalno i
ponekad seksualno aktivnog para. Stavise, pletora umetni¢kih predmeta u pesmi, popla-
va namestaja i stvari, zapravo nemaju nikakve veze s muzikom, oni signalizuju udaljavanje
od medijuma u kojem se ispoljavalo suparnistvo izmedu Paunda i Farove. Posto je zauzeo
njeno mesto, Paund u ovoj pesmi mozda slavi neSto sto mu je u stvarnom zivotu pricinilo
zadovoljstvo: u pismu upucenom Ledi Gregori decembra 1901. Jejts pise da ,se ovaj nesva-
kidasnji stvor Ezra Paund, koji je postao stvarno veliki autoritet za trubadursku poeziju,
po mom misljenju, vise pribliZzio pravoj vrsti muzike pogodnoj za poeziju nego gospoda
Emeri [Farr]”.'° Mada Paund ,ne ume da peva” i zvuci kao ,pokvareni fonograf”, Jejts ga sve-

® 1li, obrnuto, Paund, veliki um, dolazi njoj jer nema kome drugom (someone else) (Jejtsu). U oba slu-
¢aja ona je ,uvek druga”. Ovaj stih je takode moguce ,interpretirati” onako kako to ¢ini Ri¢ard EIman:
Jejts je imao ljubavnu vezu s Florens Far, jer je Mod Gon bila nedostupna (,jer nemadose kome dru-
gom”) (Ellmann, 1961, str. 182).

° U pitanju je neprevodiva igra re¢i koja se bazira na homofonima u engleskom jeziku: ,hours” (sati)
i ,ours” (nasa). (Prim. prev.)

'° Jejts koristi prezime njenog muza iako se Florens Far razvela 1895; §to se tice re¢i queer, upotrebila
sam je u znacenju zabavan, ¢udan, pun duha, zahtevan. [Na engleskom ,queer” moze da znadci i
homoseksualac. (Prim. prev.)]

58



jedno prihvata kao okasnelog, zabavnog, ali ozbiljnog saradnika (Yeats, Wade, ur. 1955,
str. 543)." Uprkos biografskim ¢injenicama koje govore o aktivnostima Florens Far, o njenoj
originalnosti i uticaju koji je imala na promisljanje veza izmedu muzike i poezije, uprkos
tome sto je pobudila Paundov interes, u pesmi je ,femme” konstruisana tako da postaje
neadekvatna, zamenjiva.

Na pocetku ,Rasprave o stihotvorstvu” iz 1934, nekoliko godina nakon smrti Florens
Far, Paund jo$ jednom ima poslednju re¢. Paund se postavlja kao da je dobru sluzbu obavio
- poput trubadura - u toj vezi izmedu muzike i poezije: ,Cuo sam jednu lepu gospu gde
uzdise: 'Volela bih da neko jedanput napise dobru raspravu o prozodiji.” Kako to bese po-
znata glumica iz Ibzenovih komada, u njenom slucaju nije bio posredi puki diletantizam...”
(Paund 1974, str. 115). Ovo je jos jedan portret, Paundov, gde iza neimenovane Zenske figure
stoji Florens Far. Navedenim komentarom on joj ukazuje cast, ali iskazana pocast ima dve
konfliktne dimenzije. On pominje njeno cuvenje i njeno zanimanje (koji su, medutim, sme-
$teni u davnu proslost - ,bese”), ali se fokusira na potrebe ,lepe dame”, ¢ije se ¢eznjive
»uzdahe” (metaforu romanti¢ne veze) on sprema da zadovolji svojim poznavanjem pro-
zodije. Fraza ,nije jednostavni diletantizam” (moje naglasavanje) priziva neprijatnu avet
sloZenog diletantizma, $to je jedno od mogucih tumacenja Zivota Florens Far, kao i nacin
da se sve stvari koje prole¢u pesmom protumace kao ostaci diletantizma. No, veoma izne-
naduje, i umanjuje postignuce Florens Far, to $to Paund 1934. godine uopste priziva avet
diletantizma, a ne ¢injenicu da je Farova bila priznati profesionalac u svom poslu, jer je
cura, da se tako izrazim, u to vreme ve¢ bila pokojna. Njena stru¢nost tako postaje nesto
$to Paund istovremeno oponasa u svojoj kritici i pazljivo, ljubomorno umanjuje kako u
portretu, tako i dvadeset i dve godine kasnije, u uvodnim napomenama ,Rasprave o stiho-
tvorstvu”.”

Poseban mehanizam u Paundovoj pesmi radi na repozicioniranju zenskog rada. Re¢
Jrad” javlja se u pesmi kao imenica: Zenska figura nije prikazana kako radi, ve¢ kao neko
ko sedi blizu ,stana $to dane tka” dok posetioci oko nje nalaze ,pocrnele, naki¢ene i pre-
lepe stare radove”, ostvarenja bez agensnosti, za koja se ne vidi da su njenih ruku delo. |
sama pesma je mehanizam koji razdvaja Farovu od njenog rada (glume, pisanja, teorijskog
bavljenja pesmom i predstavom), dok prisvaja kao kolektivhu imovinu sve $to se nade,
nakupi ili uhvati oko ove zenske ,sargaske” figure; pesma kao da podleze admiralitetskom
zakonu po kom govornik ima pravo da uzme sve $to more izbaci na obalu. Neki oblik ,pose-

" Paund, isto tako, primecuje da Jejts ne ume da peva (Pound 1960, str. 197-198).

"2 Sli¢an provokativan rascep u sec¢anju na Florens Far izmedu njenog prerafaelitskog izgleda i nje-
nih profesionalnih aktivnosti kao sposobnog izvodaca i organizatora artikulise i Jejts u poslednjem
kratkom opisu u knjizi Vizija (1938): ,Izvesna glumica [Florens Far] je tipi¢an primer [Faze 19], jer se
okruzuje crtezima kasnog Berna-Dzonsa i oboZava ih kao svetinje, a ponasa se nadmeno, zapoved-
nicki i egoisti¢no. Na njima su lica ¢utljivih Zena, a ona ne ¢uti ni trenutka...” (Yeats [1938] 1961, str.
150). Ove reci nipodastavaju subjektivitet ,nove Zene” i posmatraju ga kao obmanu. Stav je da su
bolje ¢utljive prerafaelitske Zene nego zahtevne zene modernog doba koje imaju misljenja i zahte-
ve. U slucaju Jejtsa ovakav sud izaziva jo$ vece ¢udenje s obzirom na to da Kasandra Lejti tvrdi u
svojoj neobjavljenoj doktorskoj disertaciji da Jejts ima da zahvali ,novoj Zeni” generalno, a Farovoj
posebno, za to $to je izmenio opise kraljica-ratnika u svojoj drami i prikazao ih kao odlu¢ne i mu-
Zevne Zenske figure, preduzimljive i snazne. (Laity 1985).
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dovanja” Farove i njenog rada - paralelan s njenom saradnjom sa Soom, a potom Jejtsom
- daje umetniku posednicki status; Paundova taktika je da uzme taj rad za sebe i insistira na
pasivnosti muze radije nego na obostranoj aktivnosti muskih i Zenskih kulturnih radnika.

Paund stvara svoje delo — ovu pesmu - tako $to unutar njega tematski obustavlja delo
zene na kojoj je pesma zasnovana. U pedeset i drugoj godini, 1912. godine, Farova je jos
uvek bila dovoljno znacajna i uticajna da bi se u pesmi moglo govoriti 0 njenoj marginali-
zaciji. To je vidljivo u aluzivnom uslojavanju reci: govornik odaje ambivalentan stav prema
snazi zenske figure u fali¢nim prizvucima fraze ,¢udni jarboli znanja”, na ,svetlim brodovi-
ma” — pri ¢emu se recju ,redak” navodi njen nedostatak, ali se uocava i da zenska figura
spodsti¢e” govornik.” Na engleskom jeziku re¢ ,spars” (jarboli) ozna¢ava i verbalni okr3aj,
raspravu, borbu ili takmic¢enje. Ova senka mogucée debate, odnosno okr3aja i elokvencije
zenske figure - to jest, Farove kao uzora - takode je veoma sugestivna kada se imaju u
vidu njene vlastite analize zenskih strasti, polnih i rodnih borbi, kao i ,Zarke zZelje i borbeni
intelekt” Zena, Sto je kitsovsko/jejtsovska fraza koju Farova koristi da opise lik Rebeke Vest
u nizu ogleda o ,Ibzenovim Zzenama” (Farr [1907] 1996, str. 94).

Mehanizam pesme pronalazi reSenje ne samo za darovitost Florens Far na muzicko-pe-
snickoj sceni, vec i za njene ,problemati¢ne” feministicke stavove. U drugim ogledima iz
perioda 1907-1908. Florens Far puno govori o feminizmu: o feminizmu aktivnih i nezavi-
snih Zena za (eugenicku) dobrobit ljudskog roda, o uzicima i opasnostima ispoljavanja sek-
sualnosti, i o sramnoj ,ekonomskoj pogodbi” na koju Zene moraju pristati u braku (Farr [1907]
1966, str. 88, 89). Re¢ koja se ponavlja u njenom ogledu o Ibzenu je strast i veoma nedvo-
smisleno govori o tome $ta Ibzen predstavlja za radikalne, tragi¢no borbene zene (Cije se
strasti i drustveni prostor ne podudaraju. Farova govori o Zenama ,kojima je brak dosadio”,
i kod kojih se javlja ,nejasna zudnja za intelektualnim drugarstvom s muskarcima”; €iji su
Zivoti omedeni ,predgradem”; koje se bore protiv ,drustvenih konvencija”; i koje se naro-
¢ito opiru neozbiljnoj ,opstoj atmosferi medusobnog laskanja” koja karakterise burzoaski
~dom kao instituciju” (Farr [1907-08] 1996, str. 92, 98). Farova se zalaZe za otvorene odno-
se, ,drustvene jedinice uvek podloZzne promeni” u kojima muskarci i Zene mogu ostvariti
»Zivopisniju egzistenciju” ako odbace ,ustajale bare” svojih mandatnih veza (Farr [1907-08]
1996, str. 98). Ovo odbacivanje ustajalosti je upravo suprotno od one nepomicnosti za koju
je optuzuje Paund u metafori Sargaskog mora.

,Smutnja Sargaskog mora” pojavljuje se i u primedbama koje Doroti Sekspir iznosi o
romanu Florens Far iz 1912. godine, Solemnizacija DzZeklin: neke pustolovine u potrazi za
stvarnoscéu. Komentari Doroti Sekspir u julu 1912. godine mogli su posluziti Paundu za njegovu
pesni¢ku sliku, a mozda su prosto odjek slike Sargaskog mora koja se ve¢ nalazila u pesmi."

" Radi se o igri re¢i zasnovanoj na homofonima ,spars”(jarboli), ,sparse” (redak) i ,spurs” (podstice).
(Prim. prev.)

" Ne znamo ko je prvi upotrebio ovu metaforu. Ovaj je roman objavljen 1912. godine; iste godine
(u avgustu) Farova je oti$la u Sri Lanku, a Paund je izgleda pesmu napisao u prolece. O Solemnizaciji
Dzeklin Doroti je pisala Ezri: ,Upravo sam procitala novu knjigu ‘Florens Far’. Kakva smutnja Sargaskog
mora. Svi se razvode po nekoliko puta, a na kraju se vracaju prvobitnim supruznicima: a tu je i mladi¢
po imenu 'Dorus Kalando’ koji lezi medu ljiljanima celu no¢ i koji je Oskar [Vajld] bez gorke-slatko¢e”
(Pound - Litz 1984, str. 132).
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Buduci da je bila verena s Paundom (vencanje je usledilo u aprilu 1914), Doroti su u ogle-
dima Farove ocito isprovocirali napadi na brak i trzisnu vrednost Zena. U Paundovoj pesmi
principijelno nepoverenje u brak javlja se, oslabljeno, u odluci zene da izbegne dosadnog
srednjoklasnog ,papuci¢a”. Solemnizacija DZeklin je pre razvodnjena studija Zenske potrage
za iskustvom u stilu DzordZa Meredita nego roman protiv braka. No, roman Florens Far ipak
sadrzi pazljivo promisljene odlomke koji sa stanovista ,nove Zene” Zestoko i radikalno kri-
tikuju brak zbog ,komercijalnog aspekta”, a zene zbog degradirajuc¢eg saucesnistva u eko-
nomskom robovanju, zbog pruzanja seksualnih usluga van braka za novac - ili ¢ak i u braku.
»Zasto li je, pitala se, za Zene bilo nemoguce da zaraduju tako lako kao muskarci; zasto li je
za njih oduvek bilo robovanje ili brak?... Odjednom je shvatila da pripada onom rodu stvo-
renja koja se u Zivotu odrzavaju zarad uzitka koji mogu da pruze svojim gospodarima —
svojim blagajnicima”, glasi jedan od iskrenih i ogorcenih odlomaka koji povezuje prostitu-
ciju i brak kao delove istog polno-rodnog sistema (Farr 1912, str. 73). O ovakvim i drugim
saznanjima naratorka u romanu Florens Far kaze: ,Jadna Dzeklin [junakinja] se probudila
u ovoj situaciji godine 1904, mnogo pre nego 5to je zenski pokret dobio na snazi” (Farr
1912, str. 74). Autorkina namera nije da ovaj datum bude komi¢no ironican, iako se nama
tako moze udiniti; tokom godina kada se Paund s njom druzio (1909-1912), Farovu je prilicno
bodrila zagrejanost feminizma za drustvene i politicke promene.

Njen roman posvecen je ,Budué¢em muskarcu”, Cime se sugeride da e subjekatska po-
zicija poput ,novog muskarca” uslediti posle ,nove zene”. No, roman je kriti¢ki nastrojen i
prema nehajnom glavnom Zenskom liku zbog njenih najrazlicitijih Zudnji - to je sracunata,
nezavisna, dekadentna Zena koja ,robuje emocijama” (Farr 1912, str. 241). Roman se zavr3a-
va ponovnim sklapanjem braka izmedu prvobitnog para, nakon raznih vrelih ljubavnih
afera. Dete iz jedne od tih afera sedi s njima dok ,su se muz i Zena gledali o¢ima punim lju-
bavi” (Farr 1912, str. 248). Tako su ibzenovski stavovi prilicno ublazeni narativnim kompro-
misom u bra¢nom zapletu koji je konstruisala autorka - to se tesko moze smatrati posve
radikalnim reSenjem.

Verovatno nema svrhe detaljnije diskutovati o knjizi Florens Far pod nazivom Zena mo-
dernog doba: njene namere (1910), jer je i sama cinjenica da je gorljivo i otvoreno feministicka
knjiga koja tvrdi: ,Ovo e biti vek zene”, objavljena samo dve godine pre nego sto je Paund
napisao svoju pesmu, sasvim dovoljna da sagledamo interpretativna brisanja kojima je
pribegavao pisuci pesmu (Farr 1910, str. 7). Mozemo uzeti da pesma, skrivenim metaforama,
upucuje na njegovo videnje njenih izjava na temu braka, prostitucije, prava glasa, ekonom-
ske nezavisnosti, ljubavi, razvoda i izabranog materinstva kao znamenja pasatizma i da se
na to odnose fraze ,¢udni jarboli znanja [...] neki neobican predlog [..] ¢injenica koja ne vodi
nikuda”. Naposletku, njena se knjiga doti¢e mnogih politickih, drustvenih, licnih i moral-
nih pitanja koja su bila aktuelna u ovom sredisnjem periodu feministicke borbe. Knjiga
Florens Far s puno entuzijazma polemise o mnogim temama, ali narocito o tome kako je
borba protiv ,zatvora” u kojima su zarobljene Zene bitnija od borbe za pravo glasa, i kako
e takve borbe preobraziti drustveni zivot u modernom dobu (Farr 1910, str. 93).

Uprkos tome, letimi¢nim pogledom na njen uvod donekle se sti¢e uvid u politi¢ke po-
zicije Florens Far. Ona nastupa sa stanovista patricijskog, aristokratskog, cisto ,belog” fe-
minizma, a oslanja se i na srednjovekovno vitestvo belih muskaraca, koji su imali svoj isto-
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rijski dan pod suncem kao vitezovi i trubaduri. Ona ih zamislja kako se bore pod ,barjakom
svoje gospe” — kao da se celokupni srednjovekovni zivot svodio na odbranu zapadnih
zena ili se vodio u njihovo ime - $to je, u najmanju ruku, zacudujuce stanoviste (Farr 1910,
str. 12). ,Beli muskarci su se u proslosti borili [protiv ¢ega, ne kazZe se, ali se podrazumeva
da su se borili u ¢ast zena], a sada je na belim Zenama da se bore, i da svoj pol Sirom sveta
oslobode sramote ovog laznog ucenja”. To ,lazno ucenje” odnosi se na semitske patrijar-
halne institucije, bududi da su neprijatelji Zenske slobode ,Semiti” (Jevreji i ,Muhamedanci”,
odnosno Muslimani), ija se patrijarhalna kontrola nad Zenama neobjasnjivo ponovo
ispoljila i u hris¢anstvu (Farr 1910, str. 12). Farova tvrdi da je svetski istorijski problem koji
se nalazi u korenu ugnjetavanja zena taj ,5to je bela rasa prihvatila Sveto pismo Semita iz
Asirije” (Farr 1910, str. 8). Ovo obrusavanje na krivca, semitizovani prikazi, patricijski rasi-
zam, suvise uopstena istorija i feminizam zasluzuju vise od povrsne paznje koju im ja ovde
posvecujem, ali se jasno vidi njen opsti stav. Feminizam nudi mo¢nu ,alhemiju” kojom se
moze zapaliti moderni svet, mogu promeniti njegove institucije i prevrednovati njegove
vrednosti, ali, avaj, svet jos ne ceni ovu ,vatru koja ¢e ga spaliti” (Farr, str. 7). Ako je ova knjiga
pokazatelj, u pedesetoj godini zivota, otvorena, intelektualno hirovita vatra Florens Far jo3
je plamtela.

Paundova pesma pokazuje fasciniranu ambivalentnost prema kreativnoj snazi i politickoj
zaoci Florens Far, i kao ,novoj Zeni” i kao ozbiljnoj, uvazenoj saradnici pesnicke scene ciji je
centar bio Jejts, kao i, pre toga, saradnici pozoridne scene u ¢&ijem su centru bili So i Ibzen,
koja se vodi kao ,feministicka”. Prava figura preoblicena je iz kriticki nastrojene, moc¢ne, uti-
cajne, otvorene i prave istorijske Zene u tekstualnu ,femme”, koja je jedan vid modernisticke
muze, neadekvatne, anonimne i zamenjive Zenske figure. lako je Florens Far bila Zena Siro-
kih interesovanja, bavila se umetnoscu, glumom, filozofijom, pozoristem, i tesko da bi se
mogla nazvati staticnom osobom ili diletantkinjom, Paund ju je drasti¢no izmenio. On je
u pesmi prikazuje kao ispraznu i ,uvek drugu”, umesto kao neustrasivu kulturnu aktivistki-
nju, dok je njena Zarka Zenska borba interpretirana je kao zamka od morske trave, odno-
sno ,zabokre¢ina”, a njena zustra drustvena kritika kao beskorisno mrtvilo.” Sve u svemu,
Paundova pesma je mehanizam koji sluzi jednoj vrsti muskog subjektiviteta tako $to aktivno
kreira plitku, ali provokativnu zensku muzu koja sputava entuzijazam i postignuce jedne
istorijske ,nove Zene”. Ovo je vazna transpozicija u odnosu modernizma prema modernom
dobu. Prikazujuci zensku figuru na ovaj nacin, Paund je suspregao, onemogucio, odnosno
zaustavio razmatranje izuzetno uticajnog prisustva i agensnosti ,stvarne osobe” na kojoj
je pesma zasnovana, a figuru ,stare zene” obdarenu korisnim osobinama muze, ucinio je

"® Studija autorke Kumari Dzajavardene skicira Evropljanke, uglavnom Britanke koje su na razne na-
¢ine doprinele poboljsanju zivota u Juznoj Aziji, bilo kao reformatorke, uciteljice ili duhovnice. Dza-
javardena govori o angazovanju Florens Far na obrazovanju Induskinja u Sri Lanki; nekoliko godina
pre nego $to je umrla 1917. godine Farova je bila direktorica koledZza Ramanatan u DZafni, ¢ime je s
vremenom postajala sve manje zadovoljna posto se ispostavilo da njen guru ima prili¢cno nazadne
predstave o tome kako bi devojcice trebalo obrazovati za ulogu supruge i majke. DZajavardena sma-
tra da su je razni muskarci u njenom zivotu ,pogresno prikazivali”, a u kratkom osvrtu na Modernu
Zenu govori i o feministickoj politici Farove, ali ne pominje rasnu politiku u knjizi (Jayawardena 1995,
str. 146).
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primerom starine koja jo$ uvek nekako uspeva da bude izvor nadahnuca. Pesnicki prikaz
potpuno je savladao ovu zensku figuru koristedi pesnicke institucije poput ,muze” da od-
vrati paznju od istorijskih postignuca Florens Far, skrivenog subjekta.

O ¢emu se jo$ ovde radi? Da bih odgovorila, moram pretpostaviti da je ,raspri¢ana
postbrauningovska ‘imazisticka’ stvar” — pesma koju je Paund poslao Harijeti Monro avgu-
sta 1912. godine - zapravo bila "Portrait d'une Femme” (Pound 1950, str. 10). Ova pesma je
stoga zanimljiv protivrecan prelaz u njegovoj poeziji - jer kako ne$to moze u isti mah da
budei raspricano” i ,imazisti¢cko” s obzirom na onih ,nekoliko pravila” imazizma, pokreta
koji se javio otprilike decembra 1912. godine, a ve¢ pocetkom 1913. razvio u okvirima danas
ve¢ dobro znanih maksima. "Portrait d'une Femme” je u potpunoj suprotnosti od rada ima-
Zista: pesma se indirektno bavi ,predmetom”, zasi¢ena je pridevima i ponavljanjem mno-
go vise nego sto to dozvoljava zgusnuta efikasnost ,prikaza”, a napisana je ne naprednim,
muzikalnim slobodnim stihom nego uz pomo¢ pentametarskog ,metronoma” (Pound 1954,
str. 3). Uzevsi u obzir ovaj simptomati¢ni konflikt izmedu proklamacije i pesme, uzevsi u
obzir Paundovo protivljenje da se nade u Oksfordskoj zbirci viktorijanske poezije, moze se
zamisliti u kojoj meri je osecao pritisak futuriste i polemicara Filipa Marinetija (Pound 1950,
str. 12)."° Marinetijevo delo bilo je dostupno u Londonu pocevsi od 1910. godine, kada je
svoje ideje predstavio u klubu Licej (Lyon 1999, str. 97) i 1912. godine, kada je odrzao svoje
martovsko predavanje o futurizmu istoga dana kada i Paund svoje predavanje o trubadu-
rima, ¢iji je predmet bio Arno Danijel (Lity — Rainey 2000, str. 68). U ,karijeristickom” ¢itanju
Lici Lorens Rejni iznose tvrdnju da je ogroman uspeh koji su 1912. godine postigli Marine-
tijevi avangardni predlozi i uvrede, za razliku od Paundovog bavljenja ,knjizevnom kultu-
rom” kao ,biranom aristokratijom senzibiliteta”, direktno motivisalo nastanak imazizma
(Litz - Rainey 2000, str. 68)."” Da bi ostavio traga u kulturi, tvrde oni, Paund je bio svestan
da mora proizvesti ne$to osobeno i smelo, a ne nesto 5to ¢e samo olicavati i predstavljati
kulturno naslede proslosti. Pesma je izraz ove debate.

Sred hrpe krhotina, ,femme” je okruzena svim onim kulturnim materijalima koji Paundu
nisu dozvoljavali da bude savrséeno moderan, u odvaznom Marinetijevom smislu. Tu spada-
ju ,nedostatak agresivnog karaktera”, privrzenost lepoti, ,u misli zadubljeno mirovanje” i
nepomicnost (pre nego ,brzina”). Celi jedan prethodni Zivot lepih ali smocenih kulturnih
predmeta kovitla se oko ove figure — predmeta koji su uporno i neodoljivo privlacili Paun-
da, ali koje je Marineti preuranjeno odbacio svojim milenijumskim futuristi¢kim provokaci-
jama: ,Unisticemo muzeje, biblioteke... bori¢cemo se protiv moralizma, feminizma...” (Mari-
netti 2001, str. 187). Da bi se otarasio ,muzejskih” predmeta koji kulturu ¢ine gnjecavom,
Paund ih pripisuje ,femme”, kaZe da su oste¢eni mada primamljivi, a onda ih sklanja u stra-
nu odresitim ,Ne!” i ,Nista.” Posedovati ove materijale znaci biti preplavljen postoje¢com
kulturom, nemati nista sto je ,posve tvoje”. Dvostruki potez identifikacije s materijalima i
njihovo odbacivanje je kontradiktoran; ta kontradiktornost je opruga koja pesmi daje
snagu. Bez obzira na to 5to je li¢na kultura Florens Far (kao stvarne individue) mozda bila

'® O aspektima Marinetijeve programske orijentacije vidi Perloff 1986, str. 86-92; o rodnoj interpre-
taciji te orijentacije vidi Burke 1996, str. 156-57; Lyon 1999, str. 92-123 i Nicholls 1995, str. 84-92.

" Tvrdnju o Marinetijevom podsticaju imazizmu podrobnije razlazem da bih je primenila na “Portrait
d'une Femme”.
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moderna (u njenom feminizmu) koliko i retro (u njenom srednjovekovlju). Upravo to je bila
ona sinteza koju je Paund zeleo, ali je sada morao da odbaci da bi zauzeo adekvatan, istinski
moderan stav naspram ne bas dovoljno modernog.

Stoga je pesma prolepti¢no opisana kao ,postbrauningovska”, iako uopste nije otisla
dalje od Brauninga - ona je imitacija Brauninga, ugleda se na Brauninga, i samo se u tom
smislu moze nazvati ,post-". Pesma je opisana kao ,imazisti¢ka” iako nimalo nije imazZisticka;
pre bi se moglo reci da je retoricki ,preopsirna”. Otud taj nedostatak podudarnosti izmedu
njegovog opisa i njegove pesme upravo dokazuje postojanje tenzije izmedu Paundovog
Wviktorijanskog modernizma” (Feldmanova fraza) i njegove Zelje za precis¢enom dikcijom
i procis¢enom kulturom modernog modusa; ova pesma predstavlja ¢in uklanjanja u cilju
ispravljanja te neuskladenosti. Uvazavanje stare muze, uspostavljanje snage njegovog
poziva, Zrtvovanje njenih predmeta iako ga privlace, odbacivanje muze na kraju pesme
zbog neoriginalnosti - to su krunska postignuca.

Nadalje, ako je moguce - a nije neverovatno - da je bio upoznat s Marinetijevim ideja-
ma, onda je Paund mogao nacuti nesto i o programu ,disprezzo della donna” i u skladu s
njim se postaviti prema svojoj ,femme”. Deo Marinetijevog programa nazvan ,preziranje
zene” je ,ideoloska dvostruka spirala”, prema re¢ima Dzenet Lajon (Lyon 1999, str. 101). Ako
je Marineti mislio na ,preziranje” burzoaske, romanti¢ne ideologije Zenskosti sa svim kon-
zervativnim, devi¢anskim ili Zenstvenim manipulacijama koje ona podrazumeva, njegova
bi fraza mogla nagovestavati feministicku kritiku rodnog sistema. Ako je mislio na prezir
prema zenama kao stvarnim ljudskim bi¢ima koja stoje na putu nesmetanim samohod-
nim nasilnim cistkama koje predvida njegov manifest, ili na prezir prema zenskoj prirodi u
muskarcima, onda je takav prezir imao ideoloske implikacije u izgradnji snazne muskula-
ture modernistickih tvrdnji strateSkim napadima na odredene zene, zenski aktivizam i ne-
dopustive ideje o rodu. Ova pesma, koja mozda belezi Marinetijeve intervencije, iako ne
tako ostre, preterane ili apsolutne kao Marinetijeve tvrdnje, mogla bi se opisati kao Paun-
dov umereni prezir. U pesmi "Portrait d'une Femme” Paund prevazilazi proslost — svoju
proslost — jer je zarobljava u Zensku figuru, otkriva njenu ogromnu privlacnost i kona¢no
odbacuje proslost.

Paundov osobeni modernizam - koji ¢e se uskoro naci pod pritiskom rata, a ve¢ u to
vreme pod pritiskom ,nove Zene” i pritiskom alternativnih, transgresivnih seksualnosti -
postepeno dostize ¢vrstu nefeminiziranu muskost. Uprkos ogromnoj koli¢ini savremenih
kritickih promisljanja na tu temu, jedna vrsta muskog senzibiliteta - ,jedino pravo seme
medu njima” — prevladava u njegovom razmisljanju ([1917], Pound 1991, str. 97). Razmatra-
nje ove osobene verzije muskosti zauzima srediSnje mesto u Paundovim vrednim ostvare-
njima iz ovog perioda; u tome se ogleda njegov najznacajniji kulturni uticaj u okviru re-
cepcije, kao i produkcije, modernizma.” Paundova konstruisana muskost se delimi¢no
odrzava, mada ne uvek ujednaceno, uz pomoc raznih kratkoro¢nih i dugoro¢nih strategi-
ja kojima se zene ne prihvataju kao ravnopravni i savremeni stvaraoci umetnickih i kritic-
kih radova; pa ipak, izbija snazan sukob kada je u pitanju neka specificna zena. Kao sto
smo detaljno obrazlozili, u ovoj pesmi je trag Zenske figure, ravnopravne i savremene, re-

'® Detaljnije o rodnoj materiji kod Paunda vidi Bush 1990.
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dukovan, i to nas ne ostavlja ravnodusnim kada se uzmu u obzir li¢nost i stavovi ,prave
zene”, Florens Far.

Ova pesma je mehanizam imaginativne, a verovatno i stvarne, konsolidacije muskog
pesni¢kog subjektiviteta kao modernog putem blago ,nevoljnog” nipodastavanja zen-
skog kulturnog proizvodaca, koga Paund dozivljava kao suparnika i u¢malu proslost - u
dva razlicita, sukobljena narativa povezana s dvojicom kolega, umetnika: ,narativ o Jejtsu”
(i ,Sou”) i ,narativ o Marinetiju”. Preoblikovanje ravnopravne istorijske Zene u pesni¢ku
muzu izbleduje njen lik, kontrolise njenu agensnost i uticaj, pesnicku tradiciju priziva kao
instituciju koja je baca u zasenak, obezvreduje njeno Ibzenom inspirisano bavljenje pita-
njima roda, ne pominje njene glumacke i muzicke uspehe i njenu vlastitu modernost svo-
di na nazadno mrtvilo. Stavise, kao kulturna institucija pesni$tva koju koristi modernista,
muza je mehanizam koji uzima moderni subjekt — ,novu Zenu” - i od nje pravi tromi, sta-
ti¢ni, ne-moderni subjekt. Pesma unazaduje Florens Far, premesta je ,dvadeset” godina
iza njenog istorijskog vremena i postignutih uspeha, kreira Zensku okasnelost od jedne
zene pionira s ciliem da konsoliduje muskarca pionira od muskog oseéanja okasnelosti.
Moze se redi da opiranje uvazavanju Zena kao modernih subjekata (poricanje istori¢nosti
o kome govori Rita Felski) u angloamerickom modernizmu pocinje pesmama poput ove.

Paund domisljato i oprezno koristi pesnicke konvencije lirskog zanra - figuru muze
unutar aparata poezisa — da bi konstruisao pasivnu muzu, Zensku figuru od aktivne, pro-
vokativne i uticajne istorijske zene. Paund koristi pesni¢ku konvenciju da bi zastitio sebe
od istorijskih promena u oblasti rodnih odnosa. Vidi se da je njegova pesni¢ka karijera
iskovana u sloZzenim interakcijskim odnosima moci izmedu rodova i unutar roda, gde spa-
daju prijateljstvo, mentorstvo, mizoginija, radikalni seksualni stavovi, muska potencija,
seksualna nadanja i fantazije i muska panika, pri cemu se svaki od njih odreduje naspram
i menja se u zavisnosti od pesnickih subjekatskih pozicija poput muze. Krajnja svrha ove
feministicke i istorijske analize pesnickog teksta jeste da definitivno promeni uslove i ra-
zumevanje poezije postavivsi u centar igre pitanja roda, aparat poezisa i odnosima mo¢i
uslovljenu produkciju i recepciju. Praksa postavljanja rodnih pitanja u vezi sa ideologija-
ma i drustvenim situacijama u poeziji uvodi u dubine aparata poezisa.

(S engleskog prevela Natasa Karanfilovic)
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