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(Borivoje Adasevic: Covek iz kuce na bregu, Stubovi kulture, Beograd, 2009)

Kazu da prica uvek pronade svog pripovedaca. To je valjda, stoga, $to ma koliko talen-
ta i objektivnosti pokazali, pisci ipak pisu pri¢e o sebi. | za sebe. Mit o tome da se price
pricaju zbog drugih, zbog neophodnosti sagledavanja sveta, prokazivanja njegovih Su-
pljina i mera, mit je o opsednutosti pojedinca (pisca) prevladavanjem sopstvene mere
straha i demona, te li¢ne neizrecive potrebe da se popune savovi raspoluéenosti izmedu
jesam i Zelim, izmedu nesagledivosti ¢utanja jedinke, s jedne, i vecitog koSmara sveta, s
druge strane.

Kratak i prvi roman Covek iz kuce na bregu Borivoja Adasevica jedan je od onih koji po-
punjavaju zjap izmedu nesagledivih treptaja secanja i savrsene ravnodusnosti sveta pre-
ma ¢oveku kao meri neponovljive i jedinstvene percepcije svega $to jeste. Ovo je jedan
od onih rukopisa koji na svega stotinak stranica pokazuje jednu, u danasnjoj knjizevnosti
retku, osobinu: sledeci pripovedacko lirsko ja, u proznoj formi, pisac otvara visestruku
perspektivu znacenja. Po svojoj strukturi, dakle, potpuno hermeti¢an, roman fragmenta,
poetske introspekcije i melanholi¢nog pripovedackog tona, skoro u svakom redu nudi
potpuno nesagledive moguénosti is¢itavanja i samim tim mnogo nivoa znacenja, naoko,
potaknutih, potrebom glavnog junaka za potpunim povlacenjem iz sveta, ¢ime se potvr-
duje stara istina da i kad ne Zeli da sudeluje, pojedinac deli sudbinu kolektiva. | da, i tad,
ne radedi nista, ipak pokrece i otvara nevidovne prostore secanja, u kojima je proslost
Ziva i esencijalno utopljena u ¢oveka kao boja o¢iju ili boja kozZe.

U sedamnaest poglavlja podeljenih u dve celine (,Covek iz ku¢e na bregu” i ,Blize pla-
menu”), ispisana je pripovest Leona Rota u prvom licu, njegovo prisustvo/odsustvo u sve-
tu i Zivotu. Pisac nas uvodi u njegov svet in medias res (,Ve¢ dve godine sam potpuno sam.
Sedim na stepenistu ispred svoje kuce i gledam”). Bez razotkrivanja pripovedacevog lica i
imena, od prve recenice uvuceni smo u mrezu najraznorodnijih emocija, u pricu-ispovest u
kojoj dominiraju slike i se¢anja. Prijemciva emotivna naracija samo je naoko jednostavna.
A jednostavna je stoga $to je u funkciji price kojom se potvrduje da se i najgorce stvari, kao
i veoma sloZeni pojmovi i situacije, najjasnije i najsustinskije mogu mapirati emocijom. |
da je to, na kraju, u istoriji personalnih vaznosti koje se umreZavaju u sistem drustvenog
konteksta, najvalidniji vrednosni sistem.

Lirska narativnost i ogoljenost pripovedacevog bic¢a, dakle, dominiraju od prvih redo-
va do samog kraja romana. Pripovest u kojoj je demijurg prirode inicijalni motiv pripove-
danja razotkriva, zapravo, sustastvenost celog poretka sveta prelomljenog kroz o¢i glav-
nog junaka: ,Nikog nemam. Otac mi je umro pre nekoliko godina, majka se potom preu-
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dala, a brat je otiSao u svet. Vise se i ne javlja. Poslednjeg prijatelja jedva da se i se¢cam. A
nebo je tako lepo!” ili: ,Jutra su s jeseni tako nezna, ako ode sve do davola posmatracu ih
ocima ludaka.”

Prostor u kojem egzistira nas junak, svet je potpune magije i tiSine, potpune saobraze-
nosti sa odsutnosc¢u iz zahuktalosti sveta u kojem is¢itavamo ove redove. Od osecanja
¢udenja, preko ravnodusnosti i prezira prema svemu $to je ispod i izvan Kuce, do parali-
zujuéeg straha od sveta u kojem je svaka akcija suprotstavljena svetu nevidljivih, tajnih
kretnji, Adasevi¢ razlistava vreme i prostor, istancano, tiho i iznad svega sugestibilno.
Leon Rot je taj lik koga imenom prepoznajemo tek polovinom zbirke, ¢ovek bez inercije,
bez namere ili potrebe da se ucini bilo 5ta sem da se diSe, seca i opservira. On je taj koji
prevec bolno i mucno oseca, kako mene u svom vidokrugu, tako i se¢anja na svet izvan ili
kretnje u njemu. On je taj sa kojim prolazimo kroz sve krugove emocija, od prijatne melan-
holije, preko prepoznavanja osecanja svih neprimecenih bica i pojava, do straSne mucni-
ne kroz proces objasnjavanja sebe samog, sebi samom, mucnine iz koje se ne moze izadi
bez prethodnog potpunog zaranjanja u najodvratnije, najteze senke sopstva, do plaslji-
vih, krhkih koraka ka gradu, kao izvoru prezrene neminovnosti. Taj putnik u koga smo se
pretvorili, putujuci kroz rupu u vremenu, zapravo nije Leon Rot. To smo mi, podeljeni na
ja u tiSini i ja u oima sveta.

Motiv koji otvara pri¢anje (samoca i nebo) u odredenim varijacijama ga i zatvara (,...izvi¢u
se ukoso ka nebu, potom ¢u skociti. Lete¢u sporo i dugo, kao poZzuteli javorov list sa grane
ka tlu. Dole ¢e me cekati paprat i zvezde u travi”), $to ukazuje da je, ma koliko fragmentarno
pisao, autor veoma strpljivo i budno ispratio strukturalno-motivske zahteve price, te da je
pikturalnost preovladuju¢a komponenta njegovog izraza. Nacin pripovedanja, ritam i sled
iS¢itavanja, opSta atmosfera za iskusnog citaca, sigurno e otkriti i nesto od andri¢evske
strasti iz vremena belezenja Znakova pored puta.

Izmedu stoje reminiscencije na bombardovanije, na istoriju, pravdu, Zivot i smrt, Srbe,
Jevreje, identitet kao ishodiste traganja, zabuna i nesporazuma... na sve one stvari kojima
su pisci opsednuti, nesto naglasenije od drugih ljudi. Okvir price jeste jedno mucno-ce-
znjivo sec¢anje na davnu mladalacku ljubav, te neprestani jad zbog njene nerealizovano-
sti, i mada ¢ak i sam narator kazuje da je dobrovoljno odsustvo-izgnanstvo iz sveta pota-
knuto time, to je samo paravan za naivne. Ova pri¢a o dualnosti sveta kroz koju je junak
prosao, zapravo, jeste parabola o neminovnosti pronalazenja samoce kao nuzne identifi-
kacije postojanja.

| upravo je to onaj vazni deo price. Citajuci ovu knjigu, ponovo proZivljavamo malo-
dusnost i melanholiju detektovanu u Dnevniku o Carnojevicu i strahove i lutanja Andreasa
Sama. Mada se sam pisac, naj¢esce poziva na Albaharija (pri ¢emu su glasovi pripovedaca
i D. A. potpuno stopljeni u prici), njegove reminiscencije razotkrivaju mnoge glasove koji
su ga kao putokaz usmerili u dubinu pripovedacke Sume. S tim da je, svesno ili instinktiv-
no, u funkciju pripovedanja uvezao kao relevantan Albaharijev glas, glas savremenika koji
je, kao i sam Adasevi¢, izvan prestonicke distorzije, napravivsi tako paralelu koja potvrdu-
je da se moze biti isti na razli¢itim mestima, zapravo svoj, ma gde bio. | da nije nuzno de-
klarativno pripadati nikome, jer umetnost ne mora imati obavezu da prokazuje, ve¢ da
usloznjava poglede na svet.
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Ono $to bi moglo zasmetati ¢itaocima brzog daha, kao i kriti¢arima koji revnosno pate
za moderno3$¢u knjizevnog izraza, iskljuujudi pri tome mogucnost da neko delo bude
potpuno izvan konteksta o¢ekivanog, jeste izvestan broj odlomaka u kojima pisac (glavni
junak) svoja ushicenja ili stanja potpune egzaltiranosti, iznosi uzvisenim tonom i frazama
koje granice sa patetikom minulih epoha. Narocito se tokom celog pripovedanja naziru
biblijski ton i himni¢nost (,Pogledaj, Leone, u Skrinju matere svoje, mozda ¢e$ tamo opet
promadi darove svoga decastva!”; ,Oca svoga trazim da mu dotaknem oko, suzu, dusu
nepostojanu. Mir svoj trazim, mater svoju i brata — proslost u prah i pepeo pretvorenu”). U
drugom delu, na tragu intertekstualnog kao potpunog izjednacavanja razlicitih knjizevnih
iskaza, jedno celo poglavlje podeljeno je na psalme (,Gospodine moj, veliki bes opseda
dusu moju, ucini da ona u vodu mirnu utekne, o Gospode”).

Ipak, nanosi patetike, potpuno su irelevantni u odnosu na mnogobrojne pasaze u koji-
ma se pisac (pa ¢ak i u ovim koji po¢inju himnickim tonom) bavi dubinom ¢ovekovog biv-
stva i aktuelnim dogadajima. Istinska metafizika kojom Adasevi¢ pokusava razmrsiti zgu-
snuto vreme naseg bitka, na jednom odsecku vremenske ose, mnogostruko nadmasuje
primedbe vezane za rukopis. Ovaj roman se, naime, i kad stilski izgleda potpuno rasut i
disperzivan, uliva u dubok, sugestivan iskaz, pred ¢ijom se pikturalno3¢u i naracijom, nepre-
stanim belezenjem i imenovanjem ve¢ zaboravljenih sustinski bitnih stvari, zamagljuje
moguca formalno-strukturalna zamrsenost ¢itanja (,Ima ljudi koji korak svoj mahnit na-
prave a ne potonu, ima ljudi opreznih Sto tonu i u besmislenoj plitkoci reke”; ,Gde sam ja?
Gde?! Zivim li spolja ili samo unutar sebe? Gde se dogada sve ovo?”).

I tako, jasno je da se sa pripovedacke tacke moze govoriti o radnji koja se razvija poste-
peno i dugo, s jedne strane, a s druge mozemo pretpostaviti da se realnost oblikuje samo
u svesti Leona Rota i da je celo pripovedanje njegova sopstvena, unutrasnja Odiseja. Svet
kao skup raspadajucih fragmentarnih slika i dogadaja i isto takvih ljudi, zgusnuti lirski pa-
sazi, te premrezenost jezikom kao nasusnim tkivom price, pokazuju da je, bez obzira na
novi vek koji je zahuktali toc¢ak tehnologije, za neke taj isti, jos uvek mesto slike, zvuka i
osecanja... Pitanja, opservacije, traganje... i kao putokaz Albahari, Ki3, Babelj, Singer... i ro-
man u kome ¢e se prepoznati oni koji od sopstvenog vremena delju pricu.
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