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PRICA NAS NAPADA SA SVIH STRANA'

(Slobodan TiSma: Quattro Stagioni, Laguna, Beograd, 2009)

...pismo skriva pogled na jezik: ono nije odeca, ve¢ prerusavanje.
F. de Sosir, Kurs opste lingvistike

Naracija. Osnovna odlika diskursa. MozZda i konzervativni vid diskursa. Pri¢a ima linear-
ni tok. Hronologiju dogadaja. Ona ima jasan pocetak i kraj, odredenu logiku uzro¢nosti —
zasto i zato je nesto, nesto je proizvelo nesto drugo, to je nuzno ili verovatno. Prica, ¢ak i
kada joj je forma igriva, jeste nekakva celina. Jedinstvo. Koherentnost naracije razvija se
nizanjem dogadajnosti. Pri¢a se raspri¢ava u dogadajima koje subjekt iskusava. Znacenj-
ski subjekt. Pri¢a ima red i sled. Ona je urednost i doslednost. Ona ureduje, ponavlja i
ostvaruje strukturu koja ve¢ postoji u drustvu. Cak i ako sadrzinski kritikuje drustveni po-
redak, pri¢a na formalnom planu ga upravo ponavlja. Logika narativne forme je logika
gradanskog drustva. Cak i kada je pri¢a sloZena i pomalo haoti¢na, ona se uspostavlja kao
nekakva zaokruzenost. Identitet price je ¢vrst. Stabilan. Jer referira na stvarnost. Na istinu.
Postoji uredenje koje je prihvaceno. Postoji jezik koji je kao narativan prihvacen i podra-
zumevan. Pricam ti pri¢u i ti me razumes, jer to su prihvaene znacenjske mreze. Ako se
pise drugacije, onda nije razumljeno. Ako se piSe nenarativno i antinarativno, onda nije
blisko drustveno-istorijskom iskustvu. Pri¢a svoj pijedestal zadobija usponom kapitaliz-
ma i njezinim otelotvorenjem u romanu. Gradanska klasa kao proizvoda¢ romanesknog
sveta. Naracija kao vrhunska realnost. OboZavanje naracije. Kao obozavanje robe. Zapad-
njacka pri¢a se razvija u pripovedanje dogadaja. Sto vise akcije. Uzbudenja. Preokreta. Kri-
minogenih situacija. Junaka i junakinja. Zagonetki i reSenja. Zadovoljenja potreba i Zelja.
Narativni tekst kao roba. Bez price je dosadno, pri¢a daje zadovoljenje i uzbudenje. Pisa-
nje je borba, rat pisaca koji poseduju znanje i vestine. ,Samo vestinom mozes$ obrlatiti
publikum, niko ti neée zavideti na nekoj posebnoj emociji, na tonu. Zbunjujuéi ritam naj-
vise pleni, iznenadujudi obrti, senzacionalna otkrica...” (str. 31). Brzi ritam teksta proizvodi
brzi zivot. Dogadaj je bitan. Jezgrovitost. Ostrina. Novinarski jezik. Opscenost i provoka-
tivnost. Bilo kakva refleksija ne dolazi u obzir, to je dosadno, za to se nema vremena. Tre-
ba raditi i graditi sistem. Novcani sistem. Novcani tekst. Tekst kome je glavna odlika kon-
kurentnost. Tekst koji treba da bude podoban i da prezivi u moru drugih tekstova. Pri¢a
zavodi. Ona se takmici. Pisanje kao stalni rat i borba za opstanak. ,Na Zapadu je pisanje
postalo surovo takmicenje, iako to nije nista novo, oduvek je tako bilo. Pisanje je uopste
zapadni fenomen. Cak i oni koji pi$u na Istoku pisu, ustvari, na Zapadu” (str. 31). Naracija,

' Naslov je parafraziran i inspirisan genijalnom sintagmom Simon de Bovoar: Istina vas odasvud na-
pada.
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to fantomsko mesto jezika, kao i svako jezicko mesto, ipak samo sebe podriva... Moze li se
prica ispri¢ati i drugacije? Moze li postupak ispisivanja naracije biti i subverzivan?

Svaka ekonomija price sama sebe parazitira. To je odredeno ¢itavom istorijom govora
0 pismu. Pismom o pismu. Onom sirocetu koje je jo$ od Platona obelezeno kao ne-prisut-
nost. Kopija. Kao znak da iza znaka nema ni¢ega. Osim, opet znaka. Kao maska koja ne
upucuje ni na kakav original. Utoliko, mit o punoj prisutnosti, jedinstvu, celini, koherenci-
ji, jakom identitetu... jeste samo mit kojim se skriva da nema mesta koje vec nije i$¢aseno
mesto. Pozicije koja ne bi bila i ne-pozicija. Jer je u ovoj pri¢i mesto dogadanja - mesto
jezika. Tako je pismo, kao prerusavanje, kao maska, uvek mesto koje se izglobljuje iz sebe
i ne upucuje ni na kakvu drugu stvarnost. Jezik nije referencijalan, on ne opisuje neku
stvarnost koja postoji van njega (bila realna ili fiktivna), vec jezik proizvodi stvarnost. To da
je njegova sustina prerusavanje znaci da bi prica mogla biti samo maska price...

Ukoliko je travestija postupak prerusavanja i detronizovanja ozbiljnog dela, onda je
staromoderna travestirana ispovest s onu stranu groba Quattro Stagioni roman koji je pre-
ruSeni roman i koji dovodi u pitanje stabilnost romaneskne strukture. lako ovo delo Slo-
bodana Tidme ima elemente koji bi bili bitni za konstituisanje naracije u klasi¢chom smislu,
ipak razliciti postupci ¢ine pomeranja u odnosu na uvrezenu sliku. Fabula koja ima tok
dogadaja i sve elemente zalinjenog zapadnjackog romana (krada, proganjanje, bezanje,
skrivanje, tajne operacije, policija, ljubav, novac, junak romana, umetnost kao nacin Zivota
i umetnost kao opasnost...), ¢ini se, ipak je samo prerusena u uobicajenu fabulu. To sto bi
¢inilo nit dogadaja, jezgro price, doslovno — kako nam pisac i najavljuje u poc¢etnoj prepo-
ruci — prepricano je kao integralni libreto na kraju knjige. Nit ove price se ispisuje celim
tekstom, ali na kraju je svedena na svoje osnovne zapadno-narativne odlike. Za one ne-
strpljive. Za one koje ne zanima is¢itavanje drugacije price. Stoga pocetna autorova pre-
poruka kako ¢itati knjigu jeste uputstvo kojim se naznacuje da je pri¢a partitura koja
omogucava skokovita Citanja i uvek drugacija izvodenja.

Uobicajeno, pri¢a se misli kao celina, plan dogadaja, za razliku od poezije i njenog unu-
trasnjeg plana dozivljaja, ,prica se uvek bavi Paklom ili Paklovima, a Pesma Rajem ili Rajevi-
ma. Ali Raj je dosadan, ne dogada se nista” (str. 31). No Quattro Stagioni ovu osnovnu nara-
tivnu nit ispisuje ispresecano, isprekidano, fragmentarno i dopunjeno pasazima koji propi-
tuju postupak klasi¢nog narativnog pisanja. Ne samo da je tekst gradiran kao sklop koji
mesa plan dozivljaja (,polje cinobera”) i plan dogadaja, vec je u potpunosti prozet teorija-
ma i refleksijama. Pisanje o samom ¢inu pisanja i propitivanje uzvisene pozicije pisca - tema
je koja se provladi kroz Citav poetski i prozni opus Slobodana TiSme. Misliti o pisanju, a ne
samo pisati kao nadahnuta masina - postupak je koji subvertuje uobicajene stereotipe o
piscu koji ne misli. Za razliku od tog diskursa u kojem je pisac glup, ali instinktivan, pisac
travestirane ispovesti je samosvestan pisac koji pokazuje kako su teorijsko i romaneskno
isprepleteni. Refleksije o umetnosti, o terorizmu i njegovom poreklu u zenskom pokretu, o
pravu na abortus i vestacku oplodnju, o polnosti i rodnosti, 0 anarhizmu, o patrijarhalnoj
kulturi, o pojmovima privid i stvarnost, o postupku maskiranja, o odnosenju price, ¢ina pi-
sanja i Zivota... samo su neke od tema koje pisac ispisuje u netipi¢noj narativnoj praksi. O
ovim teoremama se ne raspravlja suvoparno i apstraktno, nego i one same jesu prica, i to
zivotna prica. Ukoliko nam junak/pisac/ne-pisac stalno naznacuje kako njegov zZivot nema
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pricu kojom bi zaveo Citatelje, kako nije sposoban za pisanje u smislu akcije i zapadnog
diskursa takmicenja, onda je to u svrhu podrivanja takvog nacina pisanja i uspostavljanja
drugacijeg. Bezedi od price, kao takve klasi¢ne price, ne uspevajudi da se otrgne od onog
unutrasnjeg plana dozivljaja i autorefleksije, pisac nam isporucuje novu pricu — poetizova-
nu, prividnu, ali pokazujudi kako je privid stvarnost, teoreti¢nu, zanimljivu, esejisticku, sim-
boli¢ku, neodoljivu, defanzivnu, muzikalnu i dekonstruktivnu. Prica koja nam se raspricava
kao privid pri¢e. Roman koji je preobucen u roman, preruseni roman. To ne znaci da je tra-
vestija samo maska neceg stvarnijeg i ozbiljnijeg, to samo znaci da nema niceg stvarnijeg i
ozbiljnijeg od maske. ,Original ne postoji, posto je sve original, prijatel! Svaka reprodukcija
je originalno delo!” (str. 151). KonstruiSudi re¢i sa namernim gre$kama, suptilnim jezickim
pomeranjima, igrama odstupanja i ekvivokacijama, zamenama mesta (ime grada je neka-
da DBurvidek, nekada Survidek itd.) postiZe se fluidnost identifikacija. lako su ovi postupci
na formalnom planu izrazenije koris¢eni u prethodnom TiSminom romanu Urvidek, u no-
vom delu oni su preruseni i dalje igraju svoju subverzivnu ulogu. Pri¢a nas ovde izmesta iz
price u klasi¢nom smislu. Pri¢a se ponovo prica, na drugaciji nacin. Narativno, ali re-nara-
tivno, postaje medijum u kojem se pokazuje kako je mimezis neposlusan. Ponavljanje for-
me naracije nije bilo puko ponavljanje, ve¢ odredenim pomeranjima postaje odmetnicka
naracija. Pricam ti pri¢u kakvu mozda i ne Zeli$ da Cujes, jer razotkrivam mehanizme prica-
nja koji Cine diskurs nesigurnim i klimavim...

I na kraju, vodeni maestralnom palicom kroz vivaldijevski tempo godisnjih doba, otkri-
vamo kako se od pri¢e ni ne moze pobedi, jer ona je zZivot. Tekst je jedina stvarnost, tekst
kao raspri¢avanje je naracija zZivota. ,Ipak, sve se svodi na pricu-micu (ki¢u), na neki sled
dogadaja (to je taj spoljasnji plan) i na dozivljaj (refleks, neko sredstvo za skidanje mrlja).
Opet teorije! Prica je fatum, prijatel moj! ... Verovatno zato i ne odustajem od trabunjanja,
bilo gde da se sklonim, prica me pronade, vozi me i vozi, iako se niSta ne dogada”
(str. 182). Tako nas je pri€a prerusena u pri¢u opet iznenadila i potvrdila da nas napada sa
svih strana.
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