RUZAMA S KRAJA HRISCANSKOG
EDNJEG VEKA

Ruza kao mera

irenjem simbola ruze, postala je opsta pojava da se pomocu nje izraze suprotnosti i
evi koji su ranije smatrani suprotnim ili nespojivim. Za njihovo prikazivanje postaju
odni svi kruzni odnosno drugi oblici koji u sebi nose smisao cikli¢nosti. Okrugli prozo-
ava u istorijatu simbola ¢inili su se primarnim, kao i simboli¢ne 3are organizovane
runice, a vremenom su se pojavili i brojni sporedni pravci.

ijjom de Maso (Guillaume de Machaut, 1300-1377) oslanjao se na cikli¢nost. Ovaj ka-
k, majstor ronda, znao je tu vecitu vrtnju i beskrajnost sveta da izrazi i samom for-
| pesme. On usmerava paznju na krug, okrugle prozore, prozore sa ruzama, gloriju,
¢, krunu, lavirint i kuglu:

Belilom ljiljana, crvenilom ruZe,

rubinom istoka u o¢ima tvojim, koje gore

ucinila si me slugom, robom
otkad belilom ljiliana, crvenilom ruZe,

srce moje neprestano muci lepota tvoja
time, kad ces ve¢ postati moja,

belilom ljiljana, crvenilom ruZe,

rubinom istoka u o¢ima tvojim, koje gore.'

enac kruznog oblika, kao i slicno gradena ruza krunice, videli smo, povezani su i sa
ovekovnim paganskim, odnosno savremenim religijama. Njihova hristijanizacija odvi-
e u razli¢ita vremena, ali u periodu sholastike, izmedu venca i krunice ruza je stvorila
amo tradicionalan spoj, ve¢ i vezu s potpuno novim znacenjem. Istovremeno, s ovim
som crkvena arhitektura je putem rozete ponudila novo tumacenje ruze, koje je
e vezano za samu simboliku nego 3to je to slucaj s vencem i krunicom. Naro¢ito je u
2tku upadljiva sli¢nost: sve su kruznog oblika.

e mozemo smetnuti s uma da su sadrzaj i prikazivanje zatvorenog vrta (hortus conclu-
astali na prostorima Francuske nedugo posto je otpocelo oblikovanje rozeta, a to je

eto i u talasu gradenja katedrala u Engleskoj, Nemackoj i u Italiji. Zidovi hortus conclu-
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sus-a su takode kruznog oblika, u njihovoj sredini nalazi se voljena Bogorodica, okruzena
atributima koji pomazu u tumacenju njenih osobina, a medu njima i cvetovima koji se po-
vezani sa Hristom. Okrugle baste su ponegde prikazane veoma pojednostavljeno, i to u
onom delu likovne umetnosti koji se nije stavio u sluzbu monumentalnosti. U tim delima
ruze predstavljene u obliku krugova - za razliku od drugih simbola - nerazdvojive su od
Marije. Dakle, hortus conclusus posmatracu 3alje poruke o ljubavi Crkve naisti nacin kako to
Cine rozete, u Cijim se srediStu pojavljuje lik Marije ili Hrista.

Rozeta je arhitektonsko izrazavanje i usavr3avanje jednog simbola.

Sli¢can postupak se primecuje i u prikazivanju Marije u gotskom slikarstvu, kada dolazi
do fluidizacije Marijine ruze. Da bismo shvatili ovaj proces, nije neophodan potpun pre-
gled reprezentativne crkvene likovne umetnosti - slikarstva i vajarstva. Cak i u okviru sli-
karske Skole brace Huberta i Jana van Ajka (Hubert, Jan van Eyck) da se primetiti: ruza, Raj,
biljke vrta i hortus conclusus-a istovremeno su objekti za slikanje i ornamentalni ukrasi. U
prividenju Seuza (Seuso), na zelenom plastu kanonika videle su se ruze alegorijskog zna-
¢enja, a to znacenje odreda objasnjavaju svi izvori .

Ruza baste, zastor iza trona Marije, tepih pred nogama Device i Sare Marijine odece
samo podsecaju na vrt, dakle na duhovne osobine najvaznije Zene, a ruza je dobila arhi-
tektonsku, ali i ukrasnu funkciju. Verska, slikarska, metafori¢ka/alegorijska funkcija prozo-
ra, odece, zastora polako je ponovo ponudila ruzu za svetovnu upotrebu. A time je u sli-
karstvu, pa i u prikazanim Zivotnim situacijama, prakti¢no zapocet proces desakralizacije.
Proces naturalizacije takode ima Janusovo lice: prvo je doveo do botanicki vernog oslika-
vanja biljaka, a kasnije, ako i nije podrzavao, nije ni zabranjivao korid¢enje botanickih bica
kao svakodnevnih simbola.

A promenjeno prizivanje pokrenuo je proces profanacije sadrzaja simbola. Desakrali-
zacija i profanacija, cini se, nisu dva elementa jednog procesa, vec su dva posebna cina.
Desakralizaciji je doprinelo potiskivanje simbola ruze u drugi plan, kao i moguc¢nost nje-
ne ornamentalisticke uloge. A profanaciji je doprinelo sledece: postojali su paralelni, razli-
¢iti pogledi na ruzu, a slikar i posmatrac bio je primoran da da prednost jednom od njih: i
to onom koji je bio u najociglednijoj vezi sa glavhom temom slike, sa prikazanom situaci-
jom. Naglo je opalo iskljucivo religiozno koris¢enje onih ruzinih obelezja, koja nisu bila u
sluzbi glavnog znacenja slike.

U XIII'i XIV veku, ako posmatramo samu arhitekturu crkve, vidimo da su u periodu go-
tike ruze smestene u prostoru priprata, ili u narteks, ili u predbastu atrija, koji su predstav-
ljali prostor Raja. Ova struktura je bila prisutna i u romanici, a bila je odredena i smisaono:
ako se vrtlarski moze resiti, medu biljkama mora da se nalazi i ruza. Vernika, koji stoji u
vrtu ispred priprata, na zapadnoj fasadi gotske katedrale - to je zid preko puta svetilista
- olekuje upravo rozeta. U sredini rozete ponekad se nalazi Marija sa Isusom. (npr. kate-
drala Notr-Dam u Sartru iz XI veka, u ovom slu¢aju na zidu severne popre¢ne lade).

Na katedralama, ako su njihovi graditelji sledili puritanske principe, rozete staklenih
prozora, a ako ne one, onda rezbarije, salivi, freske imale su ocigledna, ali i skrivena obelez-
ja ruze. Odnosno, sama gradevina istovremeno je na vise nacina prizivala atribute Marije i
njenog sina. Mnogo rasko3nije su to Cinile slike: ponegde samo na zapadnom zidu crkve,
ponegde na drugim zidovima nalazile su se rozete. Na slikama je to reSeno na razne nadi-
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ne: ispred crkve smesten je barem jedan Zbun ruze, ruza puzavica se pojavljuje u otvoru
zgrade, na drugima cvet u posudi nalazi se ispred Marije, venac ruze na likovima, struk ruze
u ruci, ornamentacija odece, predmeta i zgrade, odnosno odabrani zbir ovih obelezja po
volji umetnika. U kasnoj gotici, kao i u paralelno prisutnoj ranoj renesansi, nastale su slike
na kojima zgradu crkve zamenjuje ruzi¢njak, a medu crvenim ruzama, koje €ine povrsinu
nalik zidu, pojavljuje se poneka bela ruza, koje kao da stvaraju svetlosne otvore.

lako prikazivanje Marije u ruzi¢noj leji, koje potice od hortus conclusus-a, nastaje kasni-
je od rozeta kasne romantike i gotske gradnje katedrala, njihovo znacenje je srodno. Mari-
ja je simbol Crkve, kao 5to su to i same crkve; ona vernicima pruza zastitu i mogucnost
Prikazanja i slavljenja. Zamena crkve sa ruzi¢njakom, ruzinom lejom postala je nova for-
ma prikazivanja Madone. To se moze shvatiti i kao korak naturalizacije, 5to nije bilo strano
ni teolozima tomisticke sholastike, koji su u oblicima prirode nalazili Boga. S druge strane,
i narodna religioznost je to opravdavala: na to upucuju legende o ruzama, u kojima je
grm ruze oznacio mesto gradnje buduce crkve, odnosno prikazao je posebne vrednosti i
razlog dedikacije crkve (npr. grm ruze u Hildeshajmu, porcijunkuli, itd).

Gotska rozeta, koja je nastala od romanickih prozora sa lukovima odnosno oculus-a
zapadnog zida jeste rezultat duhovnog poistovedivanja i udaljavanja od tradicija simbo-
lizma ruze i stvaranja novog simbola.

Rozeta

Kako rondo i krunica, tako i rozeta, koja potice od kruga, mogu da se tumace unutar
opsega znacenja vecitog kruzenja, ali s njima je u dubokom srodstvu i stilizovana ruza, pa i
tocak i venac. Svojim kruznim oblikom, koji se savijajuci vra¢a na pocetak, oni su u stanju
da izraze promenu, preporod, ali i ponavljanje, odnosno istrajnost i stalnost. Kruzni oblik,
otkad su Grci u njemu prepoznali veciti povratak, a tumacili ga izrazom beskrajnosti, jedin-
stveni je znak povratka, duhovnog jedinstva: i njemu sli¢ne stvari — Sunce, Mesec, tocak,
obrug, cvece sa bezbroj latica tanjirastog oblika, pa ¢ak i putanje nebeskih tela, organske
slike sveta ili ruze vetrova - poprimale su sli¢an smisao. Kretanje tacke po kruznoj liniji, iako
je neprekidno, pa ¢ak i beskonacno, ipak je stalno, a to nas upucuje na uredenost i nepro-
menljivost. Ovo beskrajno, neprekidno kretanje, koje je stalno, kao $to je stalan i potpun
mir, predstavlja plodno tlo za stvaranje simbola: istovremeno oznacava centar i periferiju,
trajanje u vremenu, ali i ve¢nost. A u centru mistike upravo je ¢eznja za vecitom ljubavlju i
vi, i njihova je radost’ - tvrdio je Rajmundus Lulus, misionar iz XIll-XIV veka sa Majorke, a o
tome nisu razmisljali na drugaciji nacin ni dominikanski misticari iz Nemacke.

Prvobitna uloga prozora u propustanju svetlosti postavlja pitanje odredivanja svetlo-
sti, njenog Sirenja i mesta nastanka, izvora svetlosti, BoZjeg smisla. Prema srednjovekov-
nom shvatanju svetlo je jedan od pojavnih oblika Boga: na Sarolikim prozorima u vidu sli-
ka pojavljuju se re¢i Gospodnje (ali putem takvih slika, koje su — posto kroz njih prolazi
svetlo — u stanju prizivati bez(s)li¢nost). Kao rezultat hijerarhijske organizacije prostora u

? Rajmundus Lulus (Raimundus Lullus): Arbre de filosofia a'‘amor. A cura de Gret Schib. 87.
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crkvama, na gornjim staklenim prozorima vide se glavni sveci, koji su blizi Bogu, a nize, na
izduZenim prozorima redaju se scene iz Novog i Starog zaveta.

Okrugli otvori (oculi) romanickih crkava prosirivani su u rote, a veci otvori su izdasnije
propustali svetlost. Prozori su gradevinu ucinili svetlijom, iz ¢ije se unutrasnjosti, pogle-
dom uvis, u odredenom redosledu mogu videti re¢enice Ocitovanja. A prozori svojim
kruznim oblikom naglasavaju i posebnu vrednost sadrzaja, koji se mogu smestiti u njih.

Rec rota je naziv okruglih prozora na katedralama: a znadi — tocak. Staklom zatvoreni
otvor, koji je podeljen Zbicama, u Italiji je nazvan ,rosoni”. Tumacenje otvora u vidu tocka
(pa cak i sa obojenim staklima) opstalo je na mnogim gradevinama (fasada katedrale u
Orvijetu, Lorenco Majtani, oko 1310; Amijen, katedrala Notr-Dam, 1220-1288; Bove, kate-
drala Sv. Petra, 1220-1272), ali je jo$ vedi broj onih koji su funkcionisali kao rozete, sa slika-
ma koje su u sebi sadrzale celokupnu teologiju hris¢anske kosmologije.

Znacenje rote se polako utopilo u rozetu, odnosno u ruzu, koja ima kulturolo$ku, odno-
sno istorijsku pozadinu. Bogato znacenje nepokretnog centra tocka i oboda, prema kojem
se protezu Zbice preuzela je ruza i ponudila je raniju originalnost (venac, trn) tako stvore-
nom novom obliku. U njihovoj sredini nalazio se ili Hrist pantokrator, ili Marija na tronu
,fosa mystica”, koja je stavljena u prvi plan kao rezultat naleta Marijinog kulta, a oko njih na
ploc¢ama - koje su brizZljivo uredene prema laticama — nalazile su se alegorije narative pre-
ma izboru narucilaca gradnje crkve. Okvir sli¢an laticama, koji se mogao sastojati ¢ak i iz
vise krugova, sa nekom scenom na svakom krugu latica znao je imati obod sli¢an vencu ili
vencu od trna. Na severnoj rozeti katedrale u Sartru (oko 1230), sredi$nja ruza nam nagove-
$tava da su u znacenju cveta povezali Stvoritelja, svetlost duha, Sunca, Hrista i Marije.

Rozeta je kao skup simbola uvedena nizom tehnickih inovacija, $to kulminira uobli¢a-
vanjem u simboli¢no jedinstvo. Nacin gradnje, koji je nadmasio romaniku, zastakljeni pro-
zori na otvaranje na rasterecenim zidovima, pronalazenje novog kolorita u farbanju sta-
kla, bela boja, koja je dostizala do staklenog tela i raznobojno svetlo, koje je prolazilo kroz
staklo - sve to je rezultiralo time, $to su Hildegard fon Bingen (Hildegard von Bingen) ili
Seuzo mogli da vide samo u prividenjima, a citalac Denteove BoZanstvene komedije na
osnovu opisa moze da zamisli najvise sfere Raja.

Opus francigenum, koji je roden u Xl veku, preuzeo je principe izrade staklenih prozo-
ra od romanike, a ona se koristila rimskim uzorom. Ovaj vid ukrasavanja gradevina nije is-
kljucivao ni izradu freski, iako su jedno vreme price na staklenim prozorima vise odgova-
rale ispravnom redosledu ¢itanja Biblije, i uglavhom su bile pripovedadi istih dogadaja,
¢ak i kada su raspolagali drugacijim obrazloZenjima. Snaga svetlosti radi postizanja efeka-
ta misti¢nih prividenja stvarno se mogla primenjivati jedino kod zastakljenih prozora.

Hinkmar (Hincmar) je ve¢ u Xl veku izveStavao o tome da su za ukrasavanje ranije iz-
gradene katedrale u Remsu ugradeni stakleni prozori. Prozor sa drvenim okvirom, koji je
sastavljen od raznobojnog stakla, i koji je pronaden zazidan u crkvi u Sato Landonu, dati-
ra iz X veka. Stakleni prozori u boji poticu iz doba romanike, a to su zapravo jednobojne
mozaicke slike od komada stakla, a te mozaike su ve¢ u X veku ugradivali u olovne okvire.
Za vreme gotike ovladali su tehnikom bojenja ploca, koje su sluZile za izradu mozaika. U
XIl'i Xl veku vladala je prava groznica u gradnji katedrala i crkava, a u to vreme stvoren je
jedinstven stil u kojem prozori sa obojenim staklima imaju istaknutu ulogu, a posebno su
znacajni prozori kruznog oblika.
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Vernike koji su ulazili u crkvu docekivala je rozeta ras¢lanjena kamenim ¢ipkama, oda-
juciim rezultate vere. Ako se pogleda unazad od oltara, videce se isto to obasjano svetlo-
$¢u. Ozarenost gotskih crkava opat Suger (1085-1151) resio je probijanjem otvora na ma-
sivnim zidovima: sjaj unutrasnjosti crkve i bojeno staklo sa raznim likovima ponudili su
sholasticko znacenje svetla. Svetlo je simbol Boga, koje prodire i kroz likove njegovih sve-
taca. Bojeno staklo je simbol dragog kamenja. Marija ili ruze rozeta imale su posrednicku
ulogu u prenosenju Bozjeg duha oznacenog svetlos¢u - ¢ak i time, $to se moze videti na
zapadnoj (ili isto¢noj) fasadi, na zidovima koji razdvajaju zemaljski i duhovni svet. Lux nu-
ova, koja obasjava crkve, u sluzbi je prosvecenja vernika.

Neoplatonskog i fizioloskog, odnosno filozofskog i estetskog tumacenja svetla, pri-
hvatio se i Robert Grosetest (Robert Grosseteste, 1175-1253): svetlo oponasa oblik (Boga), i
obasjava sve njegovom sli¢no3cu. Iz duse treba iskopati pravi sadrzaj stvorenja, a iz nje-
govog znacenja moguce je doci do svojstvenosti Stvoritelja. Metafizika svetlosti je u sta-
nju da izrazi onu dinamiku koja je bila i te kako potrebna graditeljima gotickih katedrala.
Kancelar Univerziteta u Oksfordu je tvrdio da je svetlost lepa i pre nego $to se pretvori u
ljudski lik, a po njemu lepota tela dolazi do izrazaja samo u toj meri, sa koliko svetlosti
raspolaze.

Ervin Panofski (Erwin Panofsky) je analizirao uticaj sholastickog razmisljanja na goticku
arhitekturu. Celina i delovi crkava, kao gradevina izrazavali su onu teologiju koja se sumi-
rala u nauci i stvorili su savrden prostor za njihov ritualni, misti¢ni i ezoteri¢ni simbolizam.

U katedrali se na apsolutan nacin moze doziveti summum pulchrum, najuzvisenija le-
pota. Prozoriisto¢ne apside, koja u sebi sadrZi oltar, bogati su scenama rajskog Jerusalima
- aiznad zapadnog ulaza, u rozeti kruznog oblika, vernike ¢eka glavni lik, naj¢eS¢e Marija.
Katedrala Svetog Stefana u Sansu, koja je gradena od 1140. godine, jos$ je romanickog sti-
la, ali njeno preuredenije je izvrSeno prema gotickim principima: njen okrugli prozor ima
pet rozeta, u Cijoj se sredini nalazi druga rozeta sa kamenom Cipkom, u ¢ijoj sredini je por-
tret boZanstvenog lica; u isto¢nom prozoru katedrale u Lanu, koja je gradena od 1165. do
1205. godine u prelaznom stilu (XIIl vek), sedi Marija sa Hristom u naru¢ju, a u podignutoj
ruci drzi ruzu. U sceni Blagovesti, koja je izradena oko 1220-30. godine, iznad ulaza i ispred
okruglog prozora pariskog Notr-Dama stoji Marija, u desnoj ruci ima Zezlo s cve¢em, a u
levoj ruci drzi svoje dete. Na kapijama se uvek nalazi prikaz Marije, a zapadna rozeta koja,
ako se ne nalazi uvek iza, barem je malo vise, predstavlja produbljeniju apstrakciju. A da
okrugli prozor nema samo Marijin smisao, nego raspolaze i jos necim, to dokazuju nedo-
staci u prikazivanju Bogorodice.

S druge strane okrugli prozor ne samo sto probija zapadnu fasadu, zid izmedu ovoze-
maljskog i osvecenog prostora, vec se u crkvi nalazi na jo$ nekim mestima, najéesée iznad
Siljastih, ponegde neobojenih, a ponekad i obojenih prozora.

U jednoj knijizi psalama iz XIIl veka, koja je radena za Luja IX, na minijaturi se vidi got-
ska crkva sa tornjevima, prozorima sa kamenim ¢ipkama i dve rozete.?

Okrugli prozor zapadne fasade je ogroman putokaz, koji svojim imenom, strukturom i
naracijom slike odmah nagovestava verniku koji se priblizava gradevini, onaj put koji

® Lajta, E. (1973): 1. tabla
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mora da prede i mistiku koja ga o¢ekuje unutra. Himne, koje pocinju s Ave maris stella pa
do Ave, mundi Domina’ i u prenosnom i u bukvalnom smislu jesu pesme hris¢anskih bro-
dara, koji nagovestavaju da se telo Marije moze poistovetiti s brodom, na kojem je Isus
putovao. Ujedno ona olak3ava kretanje po ispravhom putu zemaljskog lavirinta, kako je
to re$eno na podu katedrale u Sartru - lavirint dugacak 200 metara, u sredini sa ruzom od
6 latica — omogucava laksu orijentaciju. To bi mogla da bude i ruza vetrova, posto je u to
vreme doslo do spajanja kompasa brodara i srca rozete, gde su se javljali likovi Hrista ili
Marije. A upravo su oni ti koji pomazu u orijentaciji.

Srednjovekovna ruza je, dakle - bez obzira da li se javljala na kruniili slici verskog sadrzaja,
u zgradama Crkve ili na odedi krstaskih vitezova - sadrzavala putokaz: pokazivala je mogu¢-
nost priblizavanja svetu Hrista putem Marije. Ruza je ujedno i ocigledno sredstvo-lik-oblik
sveobuhvatne ljubavi. Predmet kontemplacije preko kojeg se moze krociti u svet vere.

Ali ruza nije pokazivala samo nacin i put moguceg prelaska iz vremena ljudskog Zivota
u vecnost. U njenom odsjaju zakoni ve¢nosti obasjavali su ovozemaljski zivot.

Ruza vere u svetovnoj odori

Ruza je u svetu zapadnog hris¢anstva dobila nerazdvojnu crkvenu i svetovnu ulogu.

Na njenu istaknutu ulogu, znacaj njene vrednosti kao verskog simbola ukazuje i to 5to
je ruza postala simbol papinstva. Prema raznim izvorima, i onima izvan stareSinstva pape
mogla se dodeljivati zlatna ruza. Ovaj zlatni cvet, koji se u pocetku sastojao samo od cve-
ta i stabljike, a kasnije je i oblicima lista podsecao na ruzu u pravoj velicini, predstavljao je
posebno odlikovanje, koje je papa dodeljivao istaknutim institucijama ili svetovnim oso-
bama, koji su Ziveli primernim Zivotom; uoci Uskrsa, posuta mirisljavim uljem, predavana
je odlikovanom kao simbol posebnog blagoslova pape.

Ruza se pojavljivala na crkvenim i svetovnim ukrasima, izradivana je od plemenitog
kamena ili drveta, u intarzijama, kao zidni ukras, od gvozda u kovanom ili savijenom obliku,
ugravirana u ploce —ili kao Zivi cvet na mnogim slikama. Upravo se na osnovu umetnickih
dela moze saznati gde i na koji nacin su koriS¢ene stilizovane ruze u gradanskom zivotu.
Na svom Via dolorum-u, majstor Franke (Francke) je zlatne ruze, kojima vrednuje Hrista,
postavio na ram slike. Slicno onome, kako se to vidi na Pijeti Retgena (Réttgen), koja se u
XlIl veku javlja kao samostalna verska skulptura: ukras, koji se nalazi na postolju — i to na-
ravno u skladu sa Svetim Trojstvom - u vidu tri ruze. U oba slucaja cvetovi zauzimaju po-
malo grani¢no mesto: manje se mogu smatrati centralnim delom umetni¢kog dela, no
ipak pripadaju njegovom znacenju.

Donatelo (Donatello, 1377-1466) je na Blagovesti radio u periodu od 1433 do 1435, i na
ukrasenoj pozadini se vide vrata sa zlatnom intarzijom, sli¢na vratima tog perioda iz To-
skane. Medu elegantnim $arama bilo je mesta i za rozete.” Ali mogu se videti i kao $tuk,
u staroj sakristiji San Lorenca u Firenci, ili kao deo $ara u vidu stilizovanih biljaka,® kojom
je obuhvacen reljef Svetog Stefana i Svetog Lavrentija, ili na slici Pjera dela Franceske (Piero

* Pakon Paulus, kao i Igo Strasburéki — i ne samo oni — Mariju nazivaju ,zvezdom mora.”
® Sachs (Saks), H. (1992): 13-14. tabla.
®Ibid, 18. tabla.
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della Francesca, 1420/1422-1492) na unutrasnjem svodu i lukovima crkve u Milanu; Marija s
detetom, Sest svetaca, Cetiri andela i Federikom da Montefeltrom, Brera (1472-1474). Ruze od
$tuka na svodu ovu zavestajnu sliku svrstavaju u red dela sli¢nih slici Marija u ruzi¢njaku.
Treba napomenuti da anticka preteca (vezana za Veneru) ukrasa apside u vidu skoljke kao
i jaje (kao podsecanje na stvaranje, bezgreSno zacece i Cetiri elementa univerzuma), koje
visi iz Skoljke mogu da se smatraju specificnos¢u ovog dela, a ovi simboli su i te kako pre-
cenjeni u vreme renesanse.

Na tkaninama u unutradnjosti ¢esto nalazimo motive ruze i rozete. Na draperiji Malte-
rer s pocetka XIV veka, koja prikazuje robove ljubavi, s pravom se nalazi ruza kao ukras na
porubu. Suprotnost ove teme - njen teoloski smisao je prikazivanje zemaljske ljubavi -
jeste prikazivanje tajnog vrta s jednorogom, odnosno apoteoza ¢ednosti. U kavaljerskoj
sceni ove draperije, koja je izradena oko 1410. godine, visoki ruzi¢njak u pretprostoru ima
istu ulogu koju ima i ponudeno srce na dlanu mladica.

U tkanini, koja je razapeta po tronu sa baldahinima na Van Ajkovoj slici Madona na
tronu, vide se bele i crvene ruze u vazi. Slikar je Mariju prikazao u zatvorenom prostoru s
gradanskim karakteristikama, ali na slici se vidi sijaset Marijinih simbola, koji se nalaze i u
hortus conclusus-u: na primer bogato ukrasen isto¢njacki ¢ilim i tkanina trona funkcionisu
kao poljana puna cveda, ukrasi od mesinga su lavovi Solomona, providno prozorsko sta-
klo i voda u staklenoj posudi predstavljaju simbol ¢ednosti Bogorodice, a voda moze ima-
ti znacenje i bunara ali i izvora.®

U biljnim ilustracijama kodeksa takode se masovno nalaze ruze i rozete. Ovi drugi -
pet vecih krugova oko kruga u centru - kako je to uobicajeno u heraldici, nisu u karakteri-
sti¢nim bojama ruza. Pored crvenih i belih cvetova vise je plavih, zlatnih i zelenih oblika; u
ovim prilikama, pored dekorativnog znacenja, boja se javlja i kao moralna poruka. Ali bilo
je stvarnog prikazivanja ruza.

Na kalendaru iz XV stole¢a za mesec juli na marginalnoj dekoraciji izmedu karanfila,
bodljika, zvoncica, jagoda, leptira, vilinih konjica i svakojakih Zivotinja nalazi se i ruza sto-
listica sa pet rasirenih cvetova na jednom jedinom struku.

U prehriS¢anskom vremenu ljudi su vino ispijali ispod ruze ili s vencem od ruza na gla-
vi, ili pored ukrasa od ruza, koji je bio smesten kraj njih. To je ujedno bio i znak da ono o
¢emu se tamo razgovaralo valja zaboraviti. RuZa se nasla i na vrhu ispovedaonice, podse-
¢ajuci time na obicaj da ¢e ono 5to se Cuje ispod nje ostati ispovedna tajna, prekriven pe-
¢atom 3Sutnje, ,sub rosa”. Hadrijan VI (1522-1523) je ucinio obaveznim ispovedanje ispod
ruze: na ispovedaonice su urezane ruze, upravo podsecajuci na tajnost, no valja napome-
nuti da su ispovedaonice ve¢ i ranije ukrasavane mirisljavim ruzama.’ Na svetovnim
objektima primena ukrasa u obliku ruze na zidovima i svodovima prosirila se upravo pod
tim znacenjem.

Poznato je da se ruza podjednako koristila i koristi za vreme verskih, ali i svetovnih
praznika. Ruzine latice, cvetovima ukraseni tepisi i baldahini, cvetne poljane na slikama za

7 Tatrai (Tatrai), V. (1980): 25. tabla.
® Végh (Veg), J. (1983): 22. tabla.
° Rapaics (Rapai¢), R. (1931): 54.
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vreme procesije izrazavaju dvojnu nameru: u prirodi je uhvatljiva (naravno: nebeska) i raj-
ska zarucenost. Na slici nepoznatog autora, koja upucuje na franacko-flamansku tradiciju,
biljke cvetne poljane na kojoj je smestena Marija predstavljaju simbol Device Marije. Ukras
od ruze pri susretu Bogorodice i kralja koji kle¢i pred njom izraZzava upravo sveanost trenut-
ka. A jos vecoj uzvisenosti doprineli su venci od ruze na glavama andela u plavoj odeci.”

Jo3 ociglednije je upudivanje ruzinih znakova i simbola heraldike na Hrista i Mariju: po-
negde su iskazali preporuku uzimanja u zastitu drzave, grada ili institucije od strane Marije,
ideju Regnum marianum-a, u drugim prilikama poboznost porodice koja deluje u duhu te
ideje, a opet u nekim drugim prilikama preko raznih prenosnika tu se nalazilo skriveno uka-
zivanje na svece s ruzama. Od ruza, koje su se nalazile na svetovnim grbovima, najpoznatije
su ruze plemickih porodice Jork i Lankaster. Na grbovima u obliku $tita vide se bele, odno-
sno crvene ruze. | kada su 1485. zavrSeni Ratovi ruza, Henrik VIl je stvorio grb Tjudorovih,
na kojem je u crvenoj ruzi smestena bela ruza, simbolizuje ujedinjenje dveju dinastija.

Na grbu reda silvestrinaca, koji je osnovan u XIll veku, takode se nalazila ruza." Sveti
Silvestar (1177-12677?), koji je osnovao preko deset manastira, bio je pristalica regula sve-
tog Benedikta, ali je zagovarao jo$ stroZze moralne principe, tako da su pripadnici njego-
vog reda dan provodili u molitvama i jednom nedeljno su se javno isibali. Boje njihove
redovnicke odece, kao i njihov grb, upucivale su na Svetu Mariju. Na stitu grba, u donjem
delu pastirskog Stapai s leve i desne strane iz trojnog pribreska izrasta po struk ruze. Ruze
su bez trna, sa po jednim slozenim listom, heraldicki cvet je crvene boje sa pet latica i
vidnom zelenom ¢aSicom.

Na prikazima Madone iz srednjeg veka ruza bez trna sluzi kao Zezlo, $to takode upu-
¢uje na legendu da ruza potice iz raja, odnosno na ideju Regnum marianum-a.

Stitovi, iz gornje perspektive prikazuju cvet sa pet latica koje podsecaju na pet Hristo-
vih rana, ili eventualno imaju 3est ili osam latica. Ti cvetovi ne moraju biti crveni ili beli,
vec plave, zlatne, srebrne ili zelene boje, a posto su izuzetno stilizovani, nazivamo ih he-
raldickim ruzama, pa tako i cvetovi sa pet latica na tadasnjim kovanicama svojim jedno-
stavnim reSenjima podsecaju na ruze. A ako su latice malo povijene unazad, prepoznatlji-
viji je i sam cvet.

Amblemsko prikazivanje ruze, pored kovanica, ¢esto nalazimo na raznim Zetonima,
potvrdama, bulama i drugim medaljama. Njihovo datiranje je aproksimativno, ali ti pred-
meti imaju istaknutu umetni¢ku vrednost. Na jednoj strani zetona od bakra iz Nirnberga,
izmedu dva cveta nalik na ruze, nalazi se glava, a na drugoj oko rozete su tri krune, a iz-
medu njih vide se tri ljiljana. Na jednom olovnom pecatu, hrastova grana je obuhvacena
sa dve rozete.

Ruzine legende ¢esto se odnose na odredeni grm ruze, koji svojim postojanjem doka-
zuje vaznost te institucije, koja je gradena u okruZenju tog grma. Ruzom bez trna, koja
provereno raste u Asiziju, dokazuju da je ruzu sa trnom, u koju je s puno rana legao sveti
Franjo, stvarno pretvorio u cvet bez trna. Prema drugima, sveti Benedikt je bio taj koji je s

" L ajta, E. (1973): 5. tabla.
"' Bovani Bosko (Giovanni Bosco, 1815-1888) osnovao je kongregaciju salezijanaca i u njihovo grbu
sestara takode se nalazi ruza. Na desnoj strani Stita iz Siprazja izrasta cvet, koji upucuje na Mariju.
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Bogu ugodnim ciljem, odnosno da bi mu ponudio svoje patnje, legao u trnove, i kada je
ove trnove poljubio sveti Franjo, oni su se pretvorili u grm ruze, u ¢udotvornu biljku.”

Prema jednoj varijanti price o hiljadugodisnjem ruZinom Zbunu manastira u Hildeshaj-
mu,” Luju | Poboznom, sinu Karla Velikog, za vreme zimskog lova sluzena je misa u $umi.
Posle je drustvo krenulo dalje, a nesmotreni svestenik nije obratio dovoljno paznje na crkve-
ne utvari, pa je kasnije javio da ih je stavio ispod jednog grma i da je zaboravio na njih.
Vratili su se na to mesto. Crkvene utvari su nasli u jednom rascvetalom grmu ruza, a grane
su tako ¢vrsto obgrlile te predmete, da ih nisu mogli izvaditi. Car je dao da se pored ruzi-
nog grma izgradi crkva, a biljka je obrasla i njene zidove.

Ruzin grm se u crkvenim bastama nasao iz vise razloga: ponekad su sluzili kao ukras, ali
ponajvise zbog toga da bi vernicima jos pre ulaska u crkvu nagovestavali duhovnost pro-
stora i da je to Marijino omiljeno mesto. Na ovim simbolima se zasniva detalj Van Ajkove
Blagovesti (sredina 1420-ih godina, Njujork, Metropoliten muzej), koji prikazuje ruzama
obrasli kameni zid (oronulu ogradu hortus conclusus-a) oko crkve sa romanickim i gotskim
elementima.”

Nije sporno da primena ruze u higijenske svrhe u barem dva vida ima pagansku i mu-
slimansku pretecu, posto se izmedu procesije sa kiSom latica ruze i kiSe latica o Marijinim
praznicima mogu povuci paralele. Podovi skucenih, neprovetravanih, ¢esto zadimljenih
stanova obi¢no su posipani susenim ili svezim, mirisljavim biljkama. U drugim krajevima
(npr. Ruanu) ruze su stavljane i na stolove. Mirisljave biljke su se mogle drzati i u posudama.
Mislili su da se koris¢enjem mirisa mogu preduprediti epidemije. Drugi naziv francuske
ruze nam govori o tome da je korisS¢ena i u kulinarstvu.

Nisu nepoznati ni mirisi, odnosno parfemi, koji su koris¢eni za licnu higijenu. Francuski
krstasi su razneli francusku ruzu na sve strane, pa je biljka pruzala dovoljno sirovina za
svakodnevnu upotrebu, Zivo cvece je koris¢eno za pravljenje venaca ili kao dopuna sva-
kodnevne ili svecane odece. U mnogim mestima juzne Francuske, zatim u Fontne o Rozu
ili u Provansi, blizu Pariza tradicionalno se uzgajaju ruze, ali mnogo pohvala je upucéeno
ruzi¢njacima Ruana i Pariza. Prema zapisima, 1224. godine francuski plemi¢i mlade dobi
morali su pokloniti ,baillée des roses”, dakle ruzu, svim ¢lanovima parlamenta. Znamo i to
ko je bio dobavlja¢ ruza za parlament.” U vec¢im gradovima, na primer u Rimu i Parizu u
XIV veku, pravljenje venaca od ruza postalo je samostalno zanimanje, a uzgajivaci ruza su
obezbedivali osnovnu sirovinu za proizvodnju ruZine vodice. Kori$éenje venaca od ruza
vezuje se za plemstvo."

Mlade su se takode mogle ukrasavati ruzama. Na pesnickim igrama pod nazivom
JJjeux floraux” nagrada je bila ruza (od plemenitih metala),” a dame su se ruzama borile
na igrama ruza. Vitezovi, a kasnije i trubaduri, na ¢ijoj odedi se s pravom nalazila ruza, kao
nagradu ili odlikovanje dobijali su cvet - slicno onome kako se na tadasnjim slikama Ruza
tajnog znacenja predaje vernicima: Marija — Mariju.

"> Heinz-M (Hajnc-M), G. - Sommer (Zomer) V. (1988): 134.

" Bechstein (Bestajn), L. (1833): 268. u Heinz-M, G. - Sommer V. (1988): 134-135.
" Végh (Veg), J. (1983): 5. tabla

'* Szutorisz (Sutoris) F. (1905): 621.

'® Haenchen (Henhen), E. - Haenvehen (Henven), F. (1973): 8.

"7 Szutorisz, F. (1905): 621.
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Zajednicke vrste slika gotike i renesanse: Blagovesti i Madona u ruzi¢njaku

Zenski lik u Marijinim himnama stvaran je verskim ushi¢enjem, a ideal dvorskih dama
razvijan je na osnovu Marijinih moralnih pouka. Zene iz Romana o RuZi su alegorije, a Zene
u pesmama golijarda bile su subjekti Zivotnih radosti, a ponekad i razuzdanosti. Svakoj
zeni je prili¢ila odgovarajuca ruza. Roman o RuZi je prihvatio nabrajanje svih erotskih sim-
bola iz kruga ruzinih simbola, pa i Divina commedia je pruzala moguénost ispoljavanja
misti¢nog zanosa i njegovog enciklopedijskog razlaganja. Do poslednijih stole¢a srednjeg
veka oko lika Marije nastali su brojni nizovi uglavnom misti¢nih simbola koji su obecavali
jedinstvo njene uloge i li¢nosti uz objedinjavanje profanog i sakralnog. A u njih se utopila
Bogorodica u vidu ruze bez trna, koja preuzima na sebe grehove drugih, ali i Marija iz po-
kreta koji pokusava dokuciti verske tajne.

Mistika ruze pojavila se i u flandrijskoj gotskoj umetnosti Nizozemske: stvoren je tip
slika ,Marija u ruzi¢njaku”. Bogorodica je ¢esto prikazivana u okruzenju baste sa puno ruza.
Marija sa detetom u ruci, zajedno sa ruzom nacrtana je na jednoj minijaturi iz Kelna 1340.
godine, odnosno dela sli¢na rozeti iz Lana predstavljaju uvod u promene, koje su veoma
brzo dovele do toga da je Bogorodica prikazivana na tronu, okruZzena ruzama, podsecajudi
na bastu iz Pesme nad pesmama, a prikazivana je i kao majka. Taj period je mozda posled-
nji u kojem je ruza istovremeno povezana s oba pola: ruza u ruci malog Isusa upucuje na
muzevnost, a ruze u okruzenju Marije na zenstvenost. Sve je to ruzi dalo poseban znacaj.

U gotskoj umetnosti Marijine slike tipa Blagovesti imale su znacajnu ulogu (u postova-
nju Marije slican znacaj ¢e imati za vreme renesanse i baroka slike tipa Marijinog uznese-
nja), posto je to od XV-XVI stole¢a smatran jednim od sedam radosnih dogadaja u Zivotu
Bogorodice, i to kao prvi u nizu. Blagovesti i Madona u ruzi¢njaku su prikazali dve Stacije
iste zivotne price, iako je na pocetku stvaranja tipa slike Madona u ruzi¢njaku, u XIV veku
bilo primera i za me3anje tih karakteristika.

Ucesnici u dogadaju Blagovesti, dakle dogadaja koji oznacava otelotvorenje Bozjih redi,
jesu Marija i Gavrilo, koji je pozdravlja drzedi u ruci ili rajsku grancicu ili krin, rede Gospod
ili njegov simbol (golub, ruka, svetlost). Ovom scenom su poceli i ciklusi Isusovog Zivota.
Marija se tradicionalno naginje prema arhandelu. Cesto sedi ili kle¢i na nekom komadu
namestaja.

U hortus conclusus-u Marija je sedela na travnjaku ili na klupi od trave, eventualno na
cvetnoj poljani (na primer slika Raj majstora iz Srednje Rajne, oko 1410. god), 5to je znak
pokornosti; ili je stajala (bilo u prirodi, bilo u zatvorenom prostoru) pred tkaninom, koja
nadomestava prirodno okruzenje hortus conclusus-a.

Marija je predstavljena i u okruzenju koje svojom ikonografijom upucuje na prirodno
okruzenje hortus conclusus-a i na njenu ¢ednost. Ona u ovim prilikama drzi dete u narudju,
prikazujuci pravi put ili dojedi ga, prikazujuéi time izvor Zivota, odnosno - oznacavajuci
lavovima - mudrost, s knjigom u ruci i u drustvu svetaca. Oko nje se prvenstveno nalaze
simboli njene ¢ednosti, a to su biljke, koje se redaju i u knjizi Konrada fon Vircburga (Kon-
rad von Wiirzburg), u kojoj prikazuje biljne simbole nemacke misti¢ne knjizevnosti (Golde-
ne Schmiede, 1275).
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Tip slike Blagovesti, na kojima Marija drzi knjigu ili se naginje nad rukopis u drzacu
knjige — upucujudi time na mudrost - stvara se od Xl stoleca. Slike na kojima Madona sedi
na travnatoj klupi, Madonna dell'umilta (Madona pokornosti) nastaju od XIV veka, upravo
u vreme kada Celnici isto¢nih crkava nisu odbacili, a oni sa zapada odbijali legende o zZivo-
tu Marije koje su obnovili teolozi u XII i Xl veku. Od XII veka krin, taj beli cvet cednosti,
nije se odnosio na Hrista, vec sve vise na Mariju, pa se tako mogao pronaci i na slikama o
Mariji bez (malog) Hrista.

Isto onako kao 5to su se varijante Blagovesti iz tog perioda, ali i sporedne scene, Adam
i Eva, Raj, sagresenje, izgon itd, mogle da odigraju u zatvorenom vrtu. A to vazi i za one
prikaze iz kasnog srednjeg veka na kojima se vidi lov na jednoroga.

Simboli zaruénistva, koji pripadaju hortus conclusus-u - ograden vrt, zatvoren izvor,
bunar vode Zivota, toranj zatvaranja (od slonovace), beli cvetovi ¢ednosti, crvena ruza
plodnosti i bola - svi su vezani za Mariju. To $to se Marijina ruza masovno javlja na slikama
sa ruzi¢njakom, moze se objasniti delimi¢no time da je misti¢ni pogled na svet — u kojem se
kroz odnos malog Isusa i Marije pokazuje primer za sjedinjenje duse vernika s Hristom —
stvorio novi, sloZeniji, poletniji i ushi¢eniji nacin ispoljavanja, a delimi¢no i time da se javlja
i sve vise odomacuje novi pogled na svet, koji se nije odrekao teoloski svojatane lepote
okolnog prirodnog sveta.

Tip slike Blagovesti s Marijom, koji se odigrava u hortus conclusus-u, u XIV veku se menja
u Madonu u ruzi¢njaku, a da je to tako pokazuju i slededi primeri: Raj, slika na drvetu majsto-
ra iz srednje Rajne (oko 1410), kao i tempera Stefana da Verone (oko 1375-1451), Madona u
ruzi¢njaku.

Na slikama internacionalne gotike karakteristike tog doba su: fini slikarski oblici, ode-
¢a i stil Zivota koji odrazavaju romanti¢no vitesko shvatanje zivota, naturalizam koji se
bavi detaljima, zaokupljen ta¢no3¢u, i blagonaklonost pompe od koje zastaje dah. Pro-
mena ikonografije nagovestava promene: vera postaje licna stvar; ove slike imaju svoje
mesto u sferama privatnog Zivota, predmeti licne i intimne poboZnosti, a ¢ak ni scena nije
takva, Cija strastvenost, radnja i reprezentativnost zahteva prikazivanje u nekoj zajednici.
Lako se moze emotivno poistovetiti sa svetovnom rado$¢u Marije, koju svi mogu doZiveti,
pa takvo njeno prikazivanje prihvatila je i privatna sfera. Atmosferu slike obasjavaju njeni
dramati¢ni elementi, a sjedinjenje s njima pruza mogu¢nost vodenja dijaloga sa umetni¢-
kim delom.

Nebeska zena je puna ljudskih osec¢anja, ima ¢ulnu lepotu i pokazuje se u svetovhom,
prirodnom okruzeniju, koje joj stvarno prilici. Ali! Zidovima opasan, gusti, sve tamniji trav-
njak slikan od travke do travke, cvetovi prikazani botani¢kom ta¢nos¢u, grmlje i drvece,
odredene zivotinje, bunar iz kojeg izvire voda i sva ostala sredstva ne prikazuju samo ovo-
zemaljske radosti i zemaljske lepote Marije, koje joj pripadaju, veé su ujedno i nosioci vise-
slojnih simboli¢kih sadrzaja. Sve je to bilo u sluzbi prizivanja Raja, pa je slika vise prikaz
odredene duhovnosti, nego konkretnih stvari. Nerazmrsivo viSeslojno znacenje je kvalita-
tivno svojstvo prikazivanja Raja u vidu ,Madone u ruzi¢njaku”.

Kult koji je stvoren oko lika Marije je u toj meri ojacao da na remek-delu kasne gotike,
u srednjem delu triptihona katedrale u San Soveru u goru¢em grmlju Mojsiji se ne pojav-
ljuje Otac, ve¢ Madona. Zeni, koja sedi na vrhu divlje ruze pune cveca i plamenova, i koja
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vidi sebe i svoje dete u ovalnom ogledalu, koje je u ruci deteta, kao da se pruza mogu¢-
nost i za samorefleksiju.

Madona kancelara Rolina, delo Jan van Ajka (oko 1435, Luvr, Pariz), istovremeno prika-
zuje verske i svetovne tendencije: i to ne samo prikazivanjem portreta u blizini Madone sa
detetom u narudju, sazvudju kapitela iz Starog zaveta i rimske istorije, ve¢ i u pejzazu, koji
se vidi iz unutrasnjosti sobe kroz otvor podeljen sa dva stuba.

Prizor je dvojak: u pretprostoru se vidi deo gotskog viseceg vrta, a u pozadini prirodni
krajolik okoline grada. Ova dva okruZenja, verne slike stvarnosti nude i obelezja hortus
conclusus-a, ali vredi obratiti paznju i na njihove razlike. Od biljaka u vrtu, podeljenih u
leje, tri su se nasle jedna pored druge: ruza, beli krin i plavi iris — a rekom podeljen grad
izvan zidina deluje kao Novi Jerusalim.

Ovaj vrt i sa aspekta gradevinskih i sa aspekta bastenskih reSenja, a takode i krajolik,
moze se smatrati svetovnim, a hortus conclusus priziva Raj, a ¢ak se moZe smatrati i samim
Rajem.

Ruza, ruzi¢njak - za svetovne ljude

Majstor, koji je (pre 1415) radio ilustracije za Molitvenik Marije iz Guelderna, Mariju, koja
se pojavljuje u hortus conclusus-u profanise u svetovnu, poboznu damu, ali je ni u najma-
nju ruku ne mozemo smatrati naturalnom. O belim cvetovima, koji obrastaju drvenu re-
Setku samo pretpostavljamo da su ruze, jer se ne vide jasno. Dakle, ideja naturalizma na
sakralnim prikazima javlja se pre nego na profanim. U XIV veku u poletu je prikazivanje
grbova, scena viteSkog Zivota, heraldi¢no slikarstvo i ilustracije u vidu linija, pa i slikanje mi-
nijatura, no nijedan od ovih vidova nije zahtevao mogu¢nost identifikacije naseg cveta.
Za slike sa viteSkim motivima, plemic¢ima, kao i njihove portrete karakteristi¢na je razrade-
nost centralnih motiva. Da bi se postiglo bogatstvo detalja potrebna je velika povrsina po-
zadine. U papinskom dvoru u Avinjonu (1309-1377), medu svetovnim ukrasima nalazile su
se i freske. U sali za audijencije papinske palate Mateo Dovaneti da Viterbo (Matteo Giova-
netto da Viterbo) na freskama je oslikao plemice kako ucestvuju na viteskoj zabavi. Jedna
scena ribolova i lova prikazuje gospodu, koji se u gustoj Sumi zabavljaju sokolarstvom
(oko 1343). Biljni svet Sume spada u prve slike prirode i postaje uzorom novog izrazavanja
u Francuskoj. U gustoj, tamnoj Sumi iza dva muska lika nalazi se visoki, razgranat ruzin zbun.
Na vrhu zbuna, iznad upravo procvetalih crvenih ruza, sedi soko. Freska u tadasnjem po-
smatracu pobuduje nekoliko pitanja. A da li su ta pitanja ostala bez odgovora? Kako je
italijanski slikar prikazao ruzin Zbun u Sumi? Ili soko, koji posmatra svoje loviste, zasto ne
sledi svoj instinkt i umesto visokih grana zasto sedi u gustom granju? Na sva pitanja ova
scena ne moze da odgovori: to je samo verni simbolizam viteskih pri¢a toga doba. Naturali-
sticki prikaz, medutim, ni u ovoj svetovnoj sceni nije se potpuno oslobodio simbolizma.

Stari i novi predmeti s primetnim simbolizmom, stvarni, ali od ranije poznati simboli
mesaju se kako na sakralnim, tako i na svetovnim prikazima. Ocuvanje metafizickog je-
dinstva prostora i vremena je zadatak autora, a to nije samo puko razmestanje na osnovu
zapazanja. Simboli, skriveni u stvarima, a i sam simbolizam - zadrzavajudi hijerarhiju iz-
medu Elementarnog, Zvezdanog i Umnog sveta pozivali su se i na prohodnost: u prirodi
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na simboli¢an nacin ispoljavaju se visi svetovi. Ruza, koju su prikazali realno, i dalje je ista
kakva je bila i pre pocetka srednjeg veka: simbol. U centru daljih procesa formiranja ruzi-
ne simbolike ¢e se medutim nalaziti samo ovi naturalni cvetovi.

Rascvetalim periodom srednjeg veka ruza je postala sveobuhvatnom metaforom.

Videh lepe ruzi¢njake..."®

- uzdahnuo je Ditmar fon Ajst (Dietmar von Aist, ?-oko 1171), i time je izrazio zudnju za
nec¢im/nekim, ije je postojanje nesigurno, a to daje mogucnost Sirokog tumacenja i pro-
Zivljavanja.

Cvet smo prvo videli kao cvet mucenika i Hristove krvi, a zbog toga i kao muskobanjasti
simbol rajske ljubavi. Kasnije to je Marijina biljka koja svojom crvenom bojom podseca na
krviljubav, u koju su ugradivana nova i nova anticka svojstva, i koja se na taj nacin donekle
i profanise. Jacanju Zenstvenosti cveta isle su pod ruku promene interesa Zena i dece, poja-
va individualizacije. Kao krajnji rezultat razvojnog puta Marija se javlja u vidu takve simbo-
licne ruze s kojom se pomocu svetovnih slika na isti nacin veli¢aju hris¢anska videnja obje-
dinjena u Bogorodici, kao i kod svetovne, ¢edne dame, predmeta kavaljerske ljubavi.

Prema tradicijama enciklopedizma Marija je zasuta mnogim atributima, mnogim sli-
kama i poprimila je oblik Zive Zene, ali je na doli¢an nacin ostala u nedostiznim visinama,
jer je ona sama dokazano: alegorija. Poezija je nudila niz primera za zanos prema Mariji,
koja je smatrana Gospodaricom, Damom, a jedan od primera jeste pesma Spanca Alfonsa
Mudrog iz XIll veka, prema kojoj se jedinstveno odredila i muslimanska i hris¢anska kultu-
ra. Ovu plamtec¢u mistiku, koja rusi sve pred sobom prikazivale su slike, koje su hortus
conclusus pretvarale u prelepi ruzi¢njak.

RuzZa nad ruzama, cvet nad cvetovima
Dama nad damama i Gospodin nad gospodom, draga!

Ruza lepote i prijatnog izgleda,

cvet srece i zadovoljstva,

dama najskrusenijeg drZanja i Gospod,
jer odnosi sve nase patnje i brige

ruza nad ruzama, cvet nad cvetovimal! (...)

Ova dama, koja je gospodarica moja,

i 0 kojoj ovu pesmu vecno pevam ja,

barem da se svojom ljubavlju meni naginje,
ne bih nikad plamteo za damama drugim!

RuzZa nad ruZama, cvet nad cvetovima,
. 19
Dama nad damama, Gospodin nad gospodom, draga!

'® Aits, Dietmart Von (Ditmart fon Ajts): Na vrhu visoke lipe.
'® Képek és jelképek /Slike i simboli/. (1988): 142. Prevod. Téthfalusi (Totfalusi) I.
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. . 20 ~ <21 . . . ~ . 22
Parovi tipa crveno-belo,” ruza-krin® zasnovani na crveno-beloj boji, ruza-krin,
. 23 ~ . P v vz .24
trn-cvet, trn, bez trna, pun cvet-oskrnavljen cvet,” ruza-ptica (koja je najcescée slavuj,
eventualno Seva ili neka druga) itd, Cinili su homogen sistem simbola.

(Sa madarskog preveo Tibor Macai)

%% Npr.: Ako crvena ruza, beli krin,/ sedi ispred mene, cvetu moj prekrasni,/ mesecino punog sjaja:/ oci-
ma slast — a srcu puno jada. Morungen, H. Von (H. fon Mourngen): Joj, Sta li vredi. Na osnovu prevoda
Lator L. lli: Znam cvet - sve cveta za tebe,/ crveno, kao krv i belo kao sneg! Vogelweide, W. Von D. (V.
fon D. Fogelvajde): Uzmi venac. Na osnovu prevoda Bule lljesa.

*' Na primer: Obrazi su joj tako rumeni/ kao §to su ruze,kad su okolo cvetovi beli.

*? Na primer, u himni pape Inocentija Ill (1161-1216), koja pocinje sa Eje Phoebe, nunc serena... (Na
glavu stavi/ girlandu brsljana,/ Bacaj ruzu i ljiljan... - na osnovu prevoda Sandora Sika).

** Na primer u zagreba¢kom molitveniku u rukopisu iz 1495, u Marijinoj himni, koja pocinje sa Flo-
res Yesse regula... (Jesejin prut puna/ pupoljaka,/ vesnik proleca,/ glasnik blazenstva// Cela ruza, nije
puna,/ Nema pege nijedne,/ Uklanja ih ona.// Bezgresna utroba izvorom postala,/ vrta Rajskoga,/ koji
daje vodu Zivota. Na osnovu prevoda Sandora Sika).

* U starofrancuskoj pri¢i muzi¢ku pozadinu za Nikoletinu ljubavnu ¢eznjivost u majskoj no¢i daje
slavuj iz jednog vrta. Okazin i Nikolet (Aucasin et Nicolete).
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