AR

Damijen Lopez

DA LI JE KENO KLASICAR

U istoriji knjizevnosti Remon Keno ostace upaméen po nacinu na koji se poigravao
stihom. Kao Bretonov ucenik, satrap u Patafizickom koledZu, a potom i osniva¢ OuLiPo-a,
bio je autor knjiZzevnih dela koja su odjeknula u javnosti kao $to su Stotinu hiljada milijardi
pesama i Stilske veZbe. Tako je opsteprihva¢en kao modernista.

Pravac moderne je ve¢ razmatrao Apoliner kao pravac koji se zasniva na efektu izne-
nadenja; sto svakako ne manjka u Kenoovom delu - pocevsi od Chéne et chien pa sve do
Morale élémentaire, preko drugih ¢isto ulipoovskih nepravilnosti. Cini se ¢ak da se njego-
vo delo oblikuje pri samom traganju za neobi¢noscu. To samo znaci da je ucio od najbo-
ljih! Pomalo od nadrealista - ipak premalo da bi u udzbenicima bio naveden pod ovom
etiketom - ali dovoljno da ga obelezi za Citav Zivot, dok je Apolinerov uticaj dovrsio defi-
nisanje njegovih poetskih orijentacija. Takode, lako¢a kojom nadahnjuje svoje delo ¢ini
da bude posebno cenjen od strane mladih ¢italaca. Zivotinje koje razgovaraju sa obese-
nim bi¢ima koja uzalud ¢ekaju tramvaj predstavljaju tipican kenoovski motiv; Pariz iz sno-
va... Od biljne veli¢canstvenosti do Zivotinjske prljavstine, Keno sa istanc¢ano$¢u pronosi
svoju poeziju. Da, jedino poeziju, jer sve $to on stvara jeste poezija. Za njega razlika medu
Zanrovima postoji samo u smislu prikladnosti. Keno je pesnik time $to proizvodi, smislja i
spaja ,vrelo meso reci”! Raznovrsni aspekti njegovog dela mogu se sintetizovati posred-
stvom brojnih antonimija. Jedna od njih, klasicizam nasuprot savremenosti, moze se lako
uociti. Nakon dublje analize, Kenoov klasicizam biva samo naizgled paradoksalan.

Motivi svojstveni klasicizmu su viSe zastupljeni u njegovoj poeziji nego u prozi. Reci
kojima pocinje Chéne et chien (Hrast i pas) su one iz epigrafa : ,[...] Pisudi stihove, uvek ze-
lim da kazem nesto 3to jo$ nije re¢eno u nasem jeziku.”” Ono $to je znacajno u toj potrazi
za novinama, uprkos njenoj savremenosti, jeste da je te reci vec izgovorio najveci teoreti-
¢ar iz doba klasicizma: Nikola Boalo.

Kenoa je, dakle, tesko smestiti u klasicizam, kao sto je to napisao Klod Debon u svom
predgovoru Plejadinom izdanju.’ Treba se najpre setiti latinske reci classicus, koja oznatava
stvari najvisSeg reda, najboljih osobina. Ova rec je i sama izvedena iz termina classis $to znadi
Vrsta, rod, klasa”. Zan Rou citira re¢nik Risle. Po njemu, klasi¢no je ono sto je ,dostojno uce-
nja u $koli” i §to se ,uzima za primer”.* Dolazimo do zaklju¢ka da je podrazavanje klju¢no u
definisanju klasicizma. Ali Keno se uopste ne krije iza najuticajnijih klasicara, ve¢ koristi odre-
dene pojmove iz njihove ideologije kako bi ih uklopio u svoje delo, u svoju filozofiju, i ¢ak

' Raymond Queneau, Les CEuvres complétes, 1: poésies, Paris, Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade,
1989, str. 317.

? Isto, str. 5.

® Isto, str. XIV.

* Jean Rohou, Le Classicisme, Paris, Hachette, Les Fondamentaux, 1996, str. 7.
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od njih napravio poetska nacela. Godine 1973, potvrduje neka svoja glediSta objavljujudi
zbirku ¢lanaka pod nazivom Voyage en Gréce (Putovanje u Grcku), podsecajudi da je vec¢ 1932.
godine razmisljao o glavnim pojmovima, kao $to je jaz koji je nacinilo vreme izmedu govor-
nog jezika (dimotiki) i pisanog (katarevusa).” Takode, otkriva da su svi romani zapadne knji-
Zevnosti stvarani po uzoru na llijadu i Odiseju. Svi romani koji su kasnije nastali samo su nji-
hove varijacije. Ovo objasnjava njegovu naklonost prema Dzojsovom delu.

U isto to vreme, uvida $ta zapravo prija njegovom senzibilitetu: harmonija. U svom
¢lanku ,Grcke harmonije”, on pise: ,Grk niti iS3¢ezava pred Prirodom niti joj se pokorava, ve¢
u skladu sa njom ¢uva vlastitu nezavisnost i oplemenjuje svoj duh.”® Ljubav prema redu i
matematici namece Kenoovoj poeziji stabilnost i sklad. Upravo zbog toga u njoj pronalazi-
mo duboko ustoliceni kult pesnickih formi, nepromenljivosti i varijacija. U delu Sto hiljada
milijardi pesama stupaju na scenu soneti sa savrseno uskladenim aleksandrincima: ,La
Gréce de Platon & coup sar n'est point sotte”’ sastavljenih iz dva Sesterca (3/3//3/3). Trude-
¢i se da zaustavi formu i strukturu, koristedi stih, od aleksandrinca do peterca, Keno radi
isto Sto i klasicari: podrazava. Jasno se vidi da on upravlja svojim stvaralastvom i odrzava
red svojih stihova i strofa. Na tome se zasniva rad na skladnosti teksta. Da bi se ta¢no ozna-
¢io ovaj postupak, treba ga staviti u kontekst poezije XX veka, u kojem je glavno nacelo
bilo odbacivanje strukturalnih dogmi tradicionalne poezije. Breton je isticao neosnova-
nost forme; u Magnetnim poljima je, recimo, napisao: ,Pustimo reci da same naviru, dopu-
stimo jeziku da govori.” Po Kenou, da bi delo dobilo zadovoljavaju¢u formu, mora se dosta
raditi na tehnici, $to je proizvod istinske posvecenosti koju direktno pronalazimo u pesni-
kovoj filozofiji. Zeleo je da se napaja na izvoristu umetnosti i ostavi po strani pogubni skup
neizvesnosti koje namece istorija, ne bi li pronasao neku vrstu slobode misljenja. U ¢lanku
»Richesse et limite” (,Bogatstvo i granica”) iz Putovanja u Grcku, pise: ,Odbaciti to izobilje,
odredi ga se [...] i uzeti ga zdravo za gotovo: to je jedini mogudi Zivot duha, rasterecenost,
jedina moguca aktivnost, sloboda.” Ovde mozemo uoiti sli¢nosti sa predrasudama kla-
si¢nih humanista koji su u umetnosti Antike videli kolevku svih umetnosti. Tako Keno zeli
da procisti skup saznanja i saCuva samo ono 5to je bitno i korisno. Dok primenjuje odbaci-
vanje stega u jeziku, pesnik govori o istinskom ,odglupljivanju”; on mora da ,ocisti knji-
zevnost od raznih prljavstina i gluposti”. Kenoov klasicizam nije preopterecen i razmetljiv,
vec je poput onoga kojeg ceni Malerb, onoga koji vodi ka sigurnom prociséenju.

Motivi u Kenoovom delu takode ukazuju na sklonost ka klasicizmu: vreme, smrt, ljud-
ska priroda. Neki od obi¢nijih motiva su jednako vazni, ali on im pristupa zbog uzvisenog
aspekta koji skrivaju: ,Ono 5to je parcijalno ne treba ni izgovoriti ukoliko u njemu ne po-
drhtava klica univerzalnog.”’ A univerzalno je ono $to je zajednicko svim stvarima, to jest
i prirodi i Covecanstvu, ono je prikladan nacin da se izrazi sveukupnost. No, u kontekstu
klasicizma, univerzalnost ostaje jako antropocentri¢na, ona na najjasniji nacin odreduje
sustinu Coveka, svedenu na svoju najjednostavniju definiciju. Kod Kenoa se to ispoljava

* Raymond Queneau, Bdtons, chiffres et lettres, 1950, Paris, Gallimard, NRF, Idées, 1965, str. 16.

® Raymond Queneau, ,Harmonies grecques*, Le Voyage en Gréce, Paris, Gallimard, NRF, 1973, str. 58.
7 Platonova Gréka sigurno nije glupa.” (Prim. prev.)

® Raymond Queneau, ,Richesse et limite”, Le Voyage en Gréce, Paris, Gallimard, NRF, 1973, str. 104.
° Raymond Queneau, ,Qu’est-ce que l'art ?*, Le Voyage en Gréce, Paris, Gallimard, NRF, 1973, str. 95.
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njegovim izrazavanjem neke celine, njegovim humanizmom i njegovom teznjom ka uzvi-
$enom. Iz ovog ugla, razumljivija je njegova sklonost ka nabrajanju, ponavljanju i enciklope-
dizmu. Umnozavanje mu je omogucavalo podrobniji pristup, poput Zaka Prevera i Andrea
Zida, koji je na teorijskom planu pisao u Zemaljskim plodovima: ,Hteo bih da se rodim u
dobu u kojem pesnik peva samo tako $to jednostavno nabraja sve stvari.” Ne znajudi da li
je Keno poznavao ovaj obrazac, mozemo reci da ga je primenio u odredenom broju svojih
dela, kao u Petite cosmogonie portative (Mala priruéna kosmogonija), gde pesnik opisuje stva-
ranje Zemlje, korak po korak: ,et les nombres naviguaient en leur solitude / et les voici
vainqueurs chevauchant I'amplitude / et I'abcés poinconné du germe jaillissant”'® ¢itamo
u prvom pevanju. Njegove ostale pesme isto tako obuhvataju prirodu stvari kojima se bave.
Zbirke Courir les rues, Battre la campagne i Fendre les flots predstavljaju Kenoova gledista o
onome $to zapravo jesu grad, selo i more. U prvom delu trilogije, Keno pise ,Un beau
siecle” po principu nabrajanja: ,Connerie des années 1900 / Connerie de la belle époque /
Connerie des années 1910 / Connerie de la jupe-culotte”" a zavriava sa: et tout cela fait
une histoire / qui se dépose sur la ville / en traces plus ou moins futiles.”'> Ali njegovo
traganje za sustinom stvari je isto tako ostro. U Hrastu i psu, on prodire do najvecih dubi-
na svoje licnosti i svecano zaklju¢uje o ishodu bitke izmedu drveta i zivotinje: ,Le chien
redescend aux Enfers. / Le chéne se leve — enfin! / Il se met a marcher vers le sommet de la
montagne.””

Proteizam je tipican za Kenoovu epohu. Dvadeseti vek razbija postojece discipline i
rada mnostvo novih. Keno se ustoli¢io kao Apolinerov naslednik, kao glasnogovornik mo-
dernizma, on je pesnik ,ouatures”"* i omnibusa. On omogucava ulazak grada i savremenih
obicaja u poeziju. Neosporno je da je Keno pesnik svog vremena, pod uticajem futurizma.
On prikazuje ono $to jos nije videno. Oc¢ekivanja prekida iznenadenjem, i time pocinje da
se pozicionira u odnosu na svoje prethodnike. Bog je za njega definitivno umro kada je
napunio dvadeset godina i to je saopstio svojim roditeljima, zato mu se ruga i njegova
poezija je nacin desakralizovanja stvari. On i sam priznaje u Chéne et chien: ,Certes j'avais
du got pour l'ordure et la crasse, / images de ma haine et de mon désespoir: / le soleil
maternel est un excrément noir / et toute joie une grimace.”"” Njegova celokupna poetika
mogla bi da pociva na toj strofi. Pogano ,crno sunce” sjedinjuje oprecne teze.

1% i brojevi su plovili u svojoj samo¢i/ i gle, pobednicki jasu amplitudu/ i probodeni gnoj §to izbija
iz klice.” (Prim. prev.)

" ,Budalastina 1900-tih godina/ Budalastina belle époque/ Budalastina 1910-ih godina/ Budalastina
podsuknje” (Prim. prev.); u: Raymond Queneau, Les Euvres complétes, 1: poésies, Paris, Gallimard,
Bibliothéque de la Pléiade, 1989, str. 423.

12 i od svega toga nastaje prica/ koja se prostire po gradu/ u manje-vise tricavim tragovima.” (Prim.
prev.)

"* Pas se spusta u pakao/ Hrast se najzad dize/ | pocinje da hoda ka vrhu planine.” (Prim. prev.); Isto,
str. 32.

' Ouatures” je Kenoova transkripcija re¢i ,voitures”, ,automobili* (Prim. prev.); u: Raymond Queneau,
Les CEuvres compleétes, 1: poésies, Paris, Gallimard, Bibliotheque de la Pléiade, 1989, str. 354.

'* ,Bejah, vala, sklon prljavitini i troki/ slikama omraze i o¢aja:/ materinsko sunce je crna izmetina/
a svaka radost samo grimasa” (Prim. prev.); Isto, str. 12.
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Cak i ako je imao nameru da izbrise jedan deo proslosti u svom poduhvatu ¢is¢enja,
Keno nikada nije bio polemista, a tezi revolucionarnosti iskljucivo knjizevnim sredstvima.
Isto tako, moze se reci da zadrzava bodlerovsku definiciju modernizma: ,Ono $to izmice,
promice, §to se ne ustaljuje”,® posto je klasicizam univerzalan, a modernizam parcijalan.
Tehnika i tehnologija zakoracile su u poeziju. Keno to prikazuje u lkarovom letu u kojem
glavni lik nije niko drugi do jedan Promete;j. Trka za napretkom zavrsava se neuspehom: bilo
padom, bilo kaznom. U jednoj pesmi pise: il pleut sur la bergére / il pleut sur les wagons
/ c'est le progreés sorciére / la civilisation.””” Poslednja pesma iz dela ,Pour un art poétique”
(,U prilog pesnickoj umetnosti”) jednako je simptomati¢na: ,Seul un train sifflant dans la
nuit / Fait un sujet de poésie.”’® Tu se moze prepoznati jedna neonaturalisti¢ka tendenci-
ja. Setimo se Zole, opcinjenog napretkom i tehnikom u punom razvoju na kraju XIX veka.
La Béte humaine podjednako predstavlja vozove i njihovu mo¢. Sa naturalizmom knjizev-
nost shvata da savremeni svet skriva u sebi ¢itav jedan potencijal uzviSenosti, iako je po-
dreden entropiji koju namece onirizam pesnikovog sveta. Keno nastavlja tim stopama u
svojoj poeziji: ,Les camions ne tonnent plus sur le pavé, / dans la rue se tait le claxon des
autos, / sur le fleuve la sirene, et dans les gares / la locomotive, et partout la machine, et la
rumeur de la ville se dissout.””® Ostali neonaturalisticki aspekti kao $to je prozai¢nost pro-
nalaze se u Kenoovom delu, kao kada opisuje loSu hranu u ,Le Repas ridicule” (,Smesna
gozba“). Ali ne smemo zaboraviti da su samo nekoliko decenija pre toga Zola i njegov
naturalizam bili okarakterisani kao pornografski. Na odredeni nacin, pesnik koji se u sve
petlja podlozan je tom pozitivizmu.

Ali Keno je savremen na vise razlicitih nacina. Neke strane njegovog dela ukljucuju se u
umetni¢ku obnovu savremenog sveta. U svojoj viziji buduénosti, Keno vidi nasilni ulazak
govornog jezika u knjizevnost: ,Narodni jezik je crnica na kojoj ¢e uspevati najplodnija
dela”*’ kako pise u Putovanju u Gréku. Zbog toga $to ne koristi nikakvu kulturnu diskrimina-
ciju, podjednako dotice upucenog i neupucenog posmatraca. Tako je njegovo delo saci-
njeno od novih obrazaca usmene transkripcije, po njegovoj sklonosti ka dimotikiju. Jedan
od najznacajnijih je formula sa pocetka romana Caca u metrou koju izgovara Gabirijel: ,Dou-
kipudonktan?” (,Odaklebretolkobazdi?”). Spajanje i fonetska transkripcija reci i re¢enica
zbunjuju citaoca, dezorijentisu ga. To je efekat iznenadenja u odnosu na dati horizont
ocekivanja koji je ovde trazen. ,Doukipudonktan?” podrazava ,Merdre” Kralja Ibija. Oci-
gledno, to je samo privid. Kada je Zilijet Greko pevala ,xa va xa va xa“*' u,,Si tu t'imagines”,
bio je to rezultat ukrstanja ritmickog proucavanja poezije i uticaja nacina izgovora koji je
interpretirala: ,que ¢a va que ¢a va que ¢a”.

'® Charles Baudelaire, Les GEuvres Complétes, Il, Paris, Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade, 1976, str. 695.
"7 Kia pada po berzerama/ i po vagonima/ to je progres vestice/ i civilizacija” (Prim. prev.); u: Raymond
Queneau, Les Euvres completes, 1: poésies, Paris, Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade, 1989, str. 98.
'® .Samo voz $to zvizdi u nodi/ predmet je poezije” (Prim. prev.); Isto, str. 111.

" Kamioni viée po asfaltu ne grme,/ u ulici ¢uti sirena kola/ na reci sirena, a na stanicama/ lokomo-
tiva, i svaka masina, i Zamor grada jenjava” (Prim. prev.); Isto, str. 26.

*° Raymond Queneau, ,L'écrivain et le langage”, Le Voyage en Gréce, Paris, Gallimard, NRF, 1973, str. 182.
*' Raymond Queneau, Les Euvres complétes, 1: poésies, Paris, Gallimard, Bibliotheque de la Pléiade,
1989, str. 120.

79




Ako bi trebalo izdvojiti jednu od osnovnih karakteristika poetike Remona Kenoa, bio bi
to trag burleske, mesavina zanrova, tonova i registara, tipi¢nih za oslobadanje u savremenoj
knjizevnosti. Najzad, upravo u toj meSavini mozemo videti spoj razli¢itih pesnikovih inspi-
racija. U Grekoj se nalazio ,omfalos, centar Sveta, u kojem su se mirile sve protivre¢nosti.*
Pravilo po kojem se poezija spaja i stvara veoma je blisko nadrealistickoj doktrini. Breton je
u svom Manifestu napisao da ¢uvenu tacku principa neprotivre¢nosti treba traziti tamo
»gde Zivot i smrt, realno i imaginarno, proslost i buduénost, razgovorljivo i nerazgovorljivo,
gore i dole prestaju da budu shvaceni kao protivre¢nosti.”* Klasicizam i barok su mesta gde
se suprotnosti ukidaju, igre ogledala, voda i pogleda, gde se neprestano poigrava sa real-
no3cu. Obrtanje vrednosti je klju¢no kod autora Chéne et chien, uvek rastrzanog izmedu
dva pola: izmedu Sidrolena ili vojvode D'Oza, ili obratno, u Plavim cvetovima. Prema istom
ovom pravily, ¢ini se da je Kenoovo delo podrugje raskola izmedu klasicizma i moderniz-
ma. Jedna od najznacajnijih slika je ona koju pronalazimo u sporednom delu Journal intime
de Sally Mara (Intimni dnevnik Sali Mare): vecito smesna slika grcke vajarke u donjem vesu:
»Statua koja me je u prvi mah privukla posle detaljnog obilaska bila je statua Apolona disko-
bola. Poput svih ostalih bogova, i on je nosio gacice.”**

Keno stalno oscilira izmedu razli¢itih polova. Za njega konacan izbor nije mogu¢ i to
ima jak uticaj na nacin na koji poima nasledstvo prethodnika. Klasi¢ari perioda od Rene-
sanse do XVIII veka podrazavali su klasi¢are Antike. Keno se time ne zadovoljava: ,Autor je
nekada imao pretenziju samo da imitira velike ucitelje: Horacija, Marcijala, Boaloa; a u
drugoj polovini XX veka, da jo§ jednom na svom Zrvnju samelje nekoliko klasi¢nih tema.”*
Tako pesnik po svom ukusu bira autore dostojne imitiranja, nezavisno od takozvanih peri-
oda. Za Kenoa, klasici su oni koji mu bez razlike ostavljaju naslede, kojima on zauzvrat
ukazuje cast. Klasicizam je pojam koji se tesko da obuhvatiti zbog svoje rasplinutosti.
Prakse i poetske teorije Remona Kenoa svode ga na njegov najosnovniji oblik, koji se ocr-
tava kroz celo njegovo delo. One su impregnirane konceptualnim klasicizmom, a u njima
se ogledaju dva vazna pojma raskida i produzetka. Svaki vid neizvesnog je eliminisan. Kla-
sicizam je imitacija harmonije i univerzalnosti, koje obuhvataju autori prethodnih vekova.
Keno kao da se poigrava sa oba pojma, do te mere da ih je tesko razlikovati. Moderno u
praksi, a klasi¢no u teoriji - to bi mogla biti pocetna postavka. Njegova poezija je, kao sto
smo videli, razapeta izmedu uzvisenog i vulgarnog. Ono ¢ime odiSe govor pesnika jeste
klasicizam, koji mu je uroden, i koji kao da poslusno odgovara na pitanje vecite borbe iz-
medu Starih i Modernih: ,Nove misli sro¢imo u stare stihove”, iz pesme Andrea Senijea.
Keno najzad uznosi plemenitost i ¢istotu poezije i umetnosti. Prema Ferdinanu Brinetjeru,

klasicizam je jedna tacka u umetnosti ,perfekcije, jedinstvenog i nevidljivog”.*® Keno ta-

*> Raymond Queneau, ,Harmonies grecques”, Le Voyage en Gréce, Paris, Gallimard, NRF, 1973, str. 58.

* André Breton, Second Manifeste du Surréalisme [1924], u: Manifestes du Surréalisme, Paris, ur. Jean-
-Jacques Pauvert, 1962, str. 154.

* Raymond Queneau, Les Euvres Complétes de Sally Mara, Paris, Gallimard, coll. Imaginaire, 1962,
str. 38

** Raymond Queneau, Les Euvres complétes, 1: poésies, Paris, Gallimard, Bibliotheque de la Pléiade,
1989, str. 1328.

* Ferdinand Brunetiére, L'évolution des genres dans I'histoire littéraire [1889], Paris, Pocket, Agora, 2000.
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kode pripada u presek izmedu klasicizma i sustine umetnosti. To je prvi definicijski otklon:
ideja da umetnost sama po sebi dotice najvise sfere. Ako je Keno potencijalni klasi¢ar, on
isto tako ne suprotstavlja klasicizam i modernu. U ¢lanku ,DZejms Dzojs, klasi¢ni autor”,
Keno o vrlinama klasi¢nog pise sledece: ,Njegov smisao je da uvek vrsi kontinuiranu ob-
novu, stalni preporod iz generacije u generaciju.””’ Danas mozemo shvatiti da je ideja mo-
derne uklju¢ena u sam koncept klasicizma, posto se svodi na sublimiranu ideju umetno-
sti: pisati sa sve$¢u o umetni¢ckom nasledu Covecanstva — recimo to na pompezan nacin
- ali i o sopstvenim nadahnuéima, elanu prema neizrecivom. Stereotip o zardalom, kon-
zervativnom i reakcionarnom klasicizmu valja revidirati.

Time $to se koristi i uzvisenim i prozai¢nim, plutajuci izmedu neophodnog i slu¢ajnog,
Keno je istovremeno klasi¢ar i modernista. On sakralizuje i skrnavi, gradi i dekonstruise.
Keno zapravo ne moze da se potcini manihejskoj prizmi. Uhvaéen u kretanje istorije, on
¢uva univerzalne, aistori¢ne teznje. Ta dva pojma prodiru jedan u drugi, poniStavaju se i
sabivstvuju. Predstavljaju dva razli¢ita puta koji vode do pravog stvaranja — originalnosti
- bilo da se ona ostvaruje prevazilaZzenjem ve¢ postojecih autora ili njihovim ponistava-
njem. Moderna se rezimira uklanjanjem proslosti i rekonstrukcijom. A klasicizam: konstru-
isanjem na rusevinama. Oba pojma omogucuju narcisoidni izraz ¢oveka videnog iz ugla
Coveka, koji traga za reSenjem pitanja svoje sustine i sustine sveta.

Keno nam svojom poezijom pokazuje da je klasicizam transcendentalni pojam, svoj-
stvo umetnosti. Zbog toga se svaka prava umetnost poziva na klasicizam, zbog toga je
Keno za sebe nacinio popriste poznate borbe izmedu Starih i Modernih. Cak i kad toga
nije svestan, od sveg postojeceg nasleda on tvori klasi¢ni fenomen. Autor koji se integrise
u modernu tradiciju postaje marljivi imitator. Tada, poput Remona Kenoa, preokrece
stvarnu klasi¢nu teznju time $to u samom pojmu klasicizma nosi motive modernosti.

(Sa francuskog preveli Vesna Trailovic¢ i Bojan Savic Ostojic)

 Raymond Queneau, ,James Joyce, auteur classique”, Le Voyage en Gréce, Paris, Gallimard, NRF,
1973, str. 134.
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