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INVENTAR ZNAKOVA KOJI SU TESKO VIDLJIVI

(Petar Miloradovi¢: Poslednja vecera, Narodna biblioteka ,, Stefan Prvovencani”,
Kraljevo, 2010)

Nova pesnicka zbirka Petra Miloradovica, Poslednja vecera, ostvaruje znacajan poeticki
pomak u odnosu na njegove prethodne zbirke razvijajudi i usavriavajuéi za ovoga pesnika
vec karakteristi¢nu tehniku ,katalogizacije” se¢anja, svojevrsnog inventarisanja slika, kao
sredstva za stvaranje ambijenta pesme, koja sada dobija jednu gotovo programsku ute-
meljenost. Miloradovicev ,pokusaj da se sa minucioznim naporom prizove $to vece obilje
detalja” (Vasilije Domazet), ukazuje na pesnikov specifican odnos prema ,mehanizmu vre-
mena” u kojem je secanje zasigurno jedan od najvecih zupcanika. ,Pricalo se o detaljima.../
klizilo niz nevidljivo u sebi.../ Preplitala su se vremena i dogadaiji”, pise Miloradovi¢ u ,De-
kameronu”. Traze¢i to nevidljivo u sebi, u se¢anju, u svetu, pesnik postaje istovremeno tu-
mac, svedok i pokreta¢ vremena.

Heraklitovski, proticanje vremena jeste sam Zivot: ,Zivot koji je tekao, krv;/ crveno za
nedelje;/ crno za obi¢ne dane” (,Casovnik”). Nasuprot proticanju nalazi se ,apsolutna nula”
u kojoj vise nema secanja, pa prema tome ni budu¢nosti. ,Kona¢no zaustavljanje je smrt”
(»Zivoti”), pise Miloradovi¢ ponavljajuci: ,Ja nisam izabrao da budem” (,Rodoslov”), zato
$to sadasnji trenutak ne moze biti uhvacen jer bi se time opovrgnuo princip kretanja. Pre-
ma tome, svedocenje o trenutku moze biti ostvareno ili sa aspekta vremenske distance:
Vreme je pokazano u raznim periodima...” (,Country”), ili sa aspekta prostorne distance:
,Prolaze dani,/ onamo gde ne idem i gde nisam” (,Sada"). Ovakvo distanciranje ostavlja
pesniku prostora da od proteklog dogadaja napravi slozen mozaik asocijacija od kojih sva-
ka omogucuje jedan pogled na njega. On poseduje svest o tome da dogadaj nije moguce
sagledati u svojoj celovitosti i jedinstvenosti jer on nije svedocio ,tamo” i ,tada”, ve¢ da do
njega dopiru samo krhotine, elementi slagalice koji se nisu potpuno izgubili, koji nisu ko-
nac¢no zaustavljeni. Na ovome principu zasniva se Miloradovicevo izgradivanje ambijenta
u pesmi.

Kao i u predasnjim zbirkama, prostor koji nastaje kao inventar opisa strogo je ograni-
¢en jasno¢om predstava. ,Kada se predu granice ambijenta nastaju razgradnja i haos”,
pise Slobodan TiSma povodom Sredozemlja. Iz tog razloga pesnik se posvecuje dugom i
pazljivom procesu tumacenja predmetne stvarnosti kako bi u pesmi izgradio kosmos,
svemir oko manastira kao stoZera pesme: ,Kao slapovi razlistanih knjiga i mir se pribliza-
vao” (,Manastir”). Medutim, ograni¢avanje prostora nije konacno, ve¢ se i on, kao i vreme,
opire zaustavljanju upravo kroz tumacenje: ,Prostor u kome sam se kretao povecavao se/
sa skidanjem ovoja koji su ogranicavali” (,Na pola naseg Zivotnog puta nadoh se u Sumi”).
Ovi ,ovoji” predstavljaju vecitu misteriju sveta koju pesnik mora da protumaci kako bi na-
stavio da se krece kroz ,Sumu simbola”. Miloradovi¢evo nabrajanje jeste jedan poseban
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vid te demistifikacije koji vodi racuna o medusobnoj povezanosti svih stvari iako ne moze
daih sagleda, ve¢ po nuznosti mora da napravi izbor kakav je sproveden u pesmama ,Ba-
stenski dnevnik”, ,Kuhinja”, ,Ru¢kovi”, ,Snovi” i ,Dugmad”. Njegov prostor je zbog toga
veoma skromnih razmera: ,Malo putujem i krstarim poznatim prostorima,/ uobicajenim
putanjama./ Stojim tu, ipak, gotovo nepomi¢no” (,Zivoti”). Ograni¢en na ,poznate pro-
store”, ukoliko Zeli da krene tamo ,gde je isprekidana staza kojom ¢u jednom i¢i” (,Put”),
¢ovek mora da osluskuje svet - ,Tiho Citati znakove na koje nailazis,/ i koji su tesko vidljivi”
(,Kuhinja”). Na ovo je ukazao i Kafka kada je napisao: ,Nije neophodno da izides iz kuce.
Ostani za svojim stolom i osluskuj. Nemoj ni da osluskujes, samo ¢ekaj. Nemoj ¢ak ni da
¢ekas, budi potpuno tih i sam. Svet ¢e ti se ponuditi da mu skine$ obrazinu, nista drugo
ne moze, u zanosu Ce se izvijati pred tobom.” Kafkino skidanje obrazine svetu identi¢no
je Miloradovi¢evom skidanju ovoja. Ono zahteva senzibilnost i pritajenost posmatraca
koji je u svakom trenutku svestan one sveprozimajuée mreze povezanosti koja Cini i naju-
daljenije analogije bliskima.

Upravo od tih udaljenih analogija i prividnih suprotnosti polazi Miloradovic¢evo razot-
krivanje sveta koji je u vecini njegovih opisa mesto susreta starog i novog, tradicije i mo-
derniteta. Zato nije neobi¢no $to njegovi ,malo anahroni” putnici nalik na hipike pod
»starim, natrulim dudom” vode raspravu o Bogu (,Putnici”); $to se u sveopstoj tisini sveta
oko manastira, istoj onoj tisini koja je uzasavala Paskala, svakoga dana ¢uje zvuk turiranja
kola ,spretne monahinje” dok su se zvona mogla ¢uti samo ,kada je mir u srcu dozvoljavao
da se ¢uju/ malo, veliko i srednje —/ koje je ko mogao da ¢uje” (,Manastir”). Miloradovi¢ po-
kazuje kako se ¢oveku na razli¢ite nacine predstavlja kreacija u zavisnosti od toga koliko
je duboko spreman da prodire u nju, ali da, bez obzira na sve, ona i dalje ostaje otvorena.
Naravno, iznalaZenje sustina stvari zahteva mnogo veci napor i strpljenje: ,Braca sa tek
izniklim brkovima koja malo $ta razumeju,/ jako su otvarala oci”, od ¢&istih apstrakcija tih
sustina koje niSta ne govore, ,Prodavci knjiga o veri iz kojih je davno nestala vera” (,Mana-
stir”). Medutim, pesnik je isto tako svestan da njegovo stremljenje ne dobija nikakve ga-
rancije da ¢e biti ostvareno u spoznaji: ,Neka saznanja ¢es kasno imati.../ ili nikad neces
modi da znas.../ saopstavalo se sa svih strana”, i da su prolaznost i propadljivost materijalnog
najveca pretnja onima koji traze: ,Ljudi nestaju/ i slike is¢ezavaju pre nego $to uocimo...”
(,Tajna vecera”). Prisutan je i stalni memento mori prvo u promeni: ,Moje telo nije ono telo
iz 20. veka./ Dodiri stopalima, rukama po zemlji, nisu isti” (,Dete”), a zatim i u onoj kami-
jevskoj indiferentnosti univerzuma prema sudbini pojedinca i njegovoj smrti: ,Da, tu su
grobovi,/ Zivot koji je u izvesnosti zavrsen.../ gde su jednako vazni smrt senatora,/ varijante
breskve RED HEAVEN,/ izguzvan oglas firme JOHN DEERE” (,Groblje"), da bi pesnik na kraju
iz posmatranja zute linije na snegu zakljucio: ,ovo nije belina,/ i ti si telo” (,Posed”).

Ipak, uprkos svim upozorenjima Miloradovi¢ i dalje poziva na fenomenolosko vracanje
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sustinama stvari, na vracanje na ,rije¢”. U tom kontekstu klju¢na je pesma ,Biblija": ,Od slo-
va na hrbatu knjige ostalo je samo ‘a’’, pise Miloradovi¢ ukazujuéi na pocetak i dodajuci da
jeito ,a” dovoljno da se sav smisao ovoga Zivota izvuce iz njega: , Postanje i ostalo/ prelivalo
se i previse je, opet, ostajalo za nas...” Posebno zanimljiva jeste pesnikova materijalizacija
svetog spisa i insistiranje na njegovom odnosu prema pojedincu i njegovoj svrsi koja se
ocituje upravo u kontaktu sa ljudskim, a ne sa bozanskim poretkom stvari: Iz knjige je
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stalno nesto ispadalo... papiri¢ na kome pise kada ce se oteliti krava Malina.” Slican odnos
prema religiji ostvaruje se i u pesmi ,Tajna vecera” kada pesnik, posmatrajudi kopiju dela,
razmislja ,ko je na kog suseda podsecao”. Ovo nije banalizacija, ve¢ jedna sustinska ute-
meljenost u ovozemaljskom iz kojeg proisti¢e smisao ukoliko se paZljivo sagleda: ,Onda
kada nije bilo mesta na zidovima,/ mislio sam da je narusavanje/ smisla slike pocelo,/ kada
vise to nije bilo vazno...” Pesnik ne moze da potvrdi da je taj smisao pronasao: ,Pouke sam
otkrivao sam,/ zaboravljao ih,/ i prepoznavao kasno”, ali moze da potvrdi da on ¢eka da
bude pronaden ispod njegovih ,ovoja” i ,omota”: ,Jedan andeo ¢uvar negde je sigurno
lebdeo,/ motrio, valjda,/ o¢ima decaka sa omota ¢okolade BRACO” (,Andeo”). Zato pesnik
na kraju zbirke u pesmi ,Jabuke” zaklju¢uje: ,Napusten voénjak je kao izgubljena vera.../
Bog je nestao.../ u svim stvarima i bi¢ima”, a na Coveku preostaje da li ¢e se ponovo pri-
hvatiti obradivanja sopstvenog vo¢njaka.

Poslednja vecera je zbirka sa velikim potencijalom, otvorena za Sirok spektar tumacenja.
Tkivo od kojeg je sainjena podsti¢e na promisljanje mnogih aspekata ljudske problema-
tike koja je aktuelna u nasem dobu. lako kapacitet njenih uvida ne pronalazi uvek najade-
kvatniju formu koju traZi, ova zbirka bez sumnje predstavlja zaokret od pojedina¢nog i sub-
jektivnog ka opStem i sveobuhvatnom u Miloradovi¢evom stvaralastvu. Poslednja vecera
dokazuje da i u danasnjem vremenu kada poezija i umetnost prozivljavaju krizni period
pesma moze da ostvari svoj doprinos u misli, na nacin na koji je Martin Hajdeger to od
umetnosti trazio.
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