Debora Fogel

UVOD U ZBIRKU FIGURE DANA

Zakon delovanja dosade je nemilosrdan; taj zakon se ne ispoljava samo kroz dogadaje
i dozZivljaje vec reguli$e i menja zivotni tok formi.

Dosadno mozZe postati stil. To znaci da su iscrpljene kombinacije formi odredene vrste.
Jer, forme se mogu iscrpsti slicno kao i stvari i dogadaji. Tada prelaze u sive povrsine koje su
negde izgubile obrise, a sa njima i 3arolikost i fantasti¢nost datih obrisa. To takode znaci
da je prestalo da postoji i odredeno videnje sveta.

| tada, sledi dosada: i Zivotne cinjenice i kombinacije formi prestaju da imaju ritam i na-
petost dozivljaja. Bez dosade nece moci da se shvate pokusaji stvaranja novog stila. Tako
se radaju i moji stihovi.

Savremena likovna umetnost pretpostavlja da su povrsina, obrisi i boje samo elementi
posebne stvarnosti koju stvara kompozicija. U poeziji re¢ vrsi ulogu obrisa i boje. Medutim
rec je odvise povezana s racionalnim Zivotom; njene funkcije nosilaca i prenosilaca potreba
i orijentacija u Zivotu odvise su ¢vrsto utemeljene. Zbog toga je ulogu reci u poeziji teze
utemeljiti i uciniti razumljivom: s obzirom da je samo element konstrukcije odredene, po-
sebne stvarnosti.

Svoje stihove tretiram kao pokusaj stvaranja novog stila, nalazim u njima analogiju sa
savremenim slikarstvom.

Pojednostavljivanje prividnog mnostva dogadaja i njihovo ponovno svodenje na neko-
liko jednostavnih, ostrih, ponavljaju¢ih gestova — monotonija i hladna statika u odredenoj
su vezi s kubizmom u njegovoj opstoj formuli.

To pojednostavljivanje proizilazi iz otkri¢a da je bogatstvo samo dodatak i nadgradnja.
Ono sto je trajno sadrzano je u shemati¢noj geometrijskoj figuri. To se opaza onda kada slo-
zenost koju pridajemo nekolikim stvarima i dogadajima dostigne stanje najvise napetosti.
Tada moze preci u svoju suprotnost: u geometrijsku povrsinu, u sivu, asketsku liniju. Geome-
trijska figura je nacelo monotonije s ponavljanjem jednog obrisa, karakteristi¢cnog za nju.

Tako mozZe nastati novi tip lirike; lirike hladne statike i geometrijske ornamentike s nje-
nom monotonijom i ritmikom ponavljanja. MoZe zauzeti i mesto melodi¢nosti i dinamike
koje su se donedavno smatrale nacelom poezije.

Monotonija moZe postati svojstvo stila. Analogna je ritmickoj monotoni¢nosti ornamen-
ta. Kao tema izvodi se iz monotonije. Ispoljava se kroz metod operisanja nekolikim pojedno-
stavljenim predmetima, situacijama, stanjima i nazivima stvari koji se vra¢aju u vidu nekoli-
ko kombinacija. Iz ove teme proisticu i instrumenti forme poput nabrajanja stvari i situacija
ili koris¢enja brojeva kao grafickih znakova koji zauzimaju mesto nekoliko sli¢nih stvari, a
mozda ¢ak samo jedne stvari koja se vise puta ponavlja.

Tesko je posti¢i mnostvo i plasti¢nost, kada se ogranicavamo na realne, trajne elemente,
na nekoliko ostrih, neisklesanih blokova situacije. Tako hladna, geometrijska ornamentika
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moze ostaviti utisak hladnoce i prevelike iskalkulisanosti u poredenju s metafori¢nim stilom
koji operise nesimetricnom ornamentikom ukrasa. Medutim ,treba biti veoma vreo, da bi
mogao da bude$ tako hladan” - rekao je svojevremeno Izikovski,' kada su mu zamerali
»0dsustvo toplih osec¢anja”.
Ta zbirka pesama trebalo bi da bude primer upravo takve lirike, lirike stati¢cnog u Zivotu.
Medutim ne bih bila pravilno shvacena ako bi se ta poezija tretirala kao vestacki eksperi-
ment. Taj pokusaj ostvarenja forme je nuzan i postize se iskupljenjima i proverama u Zivotu.

1930.

Izvornik: Karolina Szymaniak: By¢ agentem wiecznej idei. Przemiany pogladéw estetycznych
Debory Vogel. - Krakéw, Universitas, 2006, str. 237-239.

POGOVOR ZA ZBIRKU MANEKENI

Tuga - je dekorativni element Zivota i Citav Zivot mozZe postati dekorativan; to se dogada
onda kada herojska, stroga shema, na koju je svedena punoca Zivota, otkriva prashemu
monotonije.

Tada se treba okrenuti interpretaciji (,nadgradn;ji“) onih nekoliko strogih ¢injenica Zivota.

Zivotni prostor tada biva ispunjen dogadajima kao ornamentom: ornamentom doga-
daja koji ne ostavlja nimalo mesta za monotoniju.

Trajna, koncentrisana, trodimenzionalna masa Zivota ovde postaje dvodimenzionalan,
povrsan dekor.

Medutim dekorativna podela Zivota na dogadaje, bez ostatka, povezana je sa psihi¢ckom
konstelacijom koja nalaZe racunanje sa postoje¢im, gotovim predmetima koji postoje tamo
negde: s predmetima koji ,treba da dodu”; i jedinim moguéim stanjem: ¢ekanjem; oceki-
vanjem gotovih mogu¢nosti, ,dozivljaja” koji mogu uslediti ili ne uslediti.

Na taj nacin dekorativni pogled na svet vodi potrosackom duhu: ,potrosackom®, jer je
to pogled na svet koji o¢ekuje gotove, nezavisne od nas dogadaje, da bi se hranio njima.

Ciklusi Pijanacka balada i Fuserska balada koji se nalaze u ovoj zbirci izraz su dekorativno-
-potrosackog pogleda na svet. Ciklus Manekeni je nastavak konstruktivizma Figura dana.

Ta dijalektika sadrzaja otkriva se zahvaljuju¢i cudesnom, hegelovskom zakonu.

TEZA: strogi shematizam Zivota, stud i herojska monotonija; monotona figura pravou-
gaonika kao znak i simbol ritma Zivota; raspoloZenja i dogadaji koji najbolje opisuju nazive
geometrijskih figura koje u sebi nose sadrzaj figura, prashema okruglosti i pravougaonosti
(psihicka transpozicija ta dva nacela jeste: dinamika — o¢ekivanje — preobraZaj povezan sa
slikom elipti¢ne linije; statika - tiSina mere — nepromenljivost, kojoj treba dodati monoto-
niju povratka - zajedno sa simbolom figure pravougaonika).

Takva shema zZivota odgovara stilu kubizma. Konstruktivizam je nastavak kubizma. Glavni
problem tu predstavlja demaskiranje suprotnih tendencija Zivota koje poprimaju formu

' Karol Izikovski (1873-1944), prozni i dramski pisac i jedan od najvecih knjizevnih i filmskih kriti¢ara
meduratnog perioda. (Prim. prev.)
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mesnosti i masinskosti. Prekoracivanje i brisanje granica izmedu masinsko-mehanickog i
mesno-zivotnog nacela stvara atmosferu statike s primesom ¢udesnosti Zivota.

ANTITEZA: Tragizam monotonije i prasheme pravougaonika. Slepi kolovrat stvari; slepi
kolovrat dogadaja duse, u kome se dve suprotne i jedine mogucnosti pokazuju neostva-
rive, jer nijedna ne donosi srecu.

SINTEZA: Rehabilitacija dostupnog i moguceg: ,Zivota®. To jest: rehabilitacija monoto-
nije i bofla, materijala svih znacajnih dogadaja.

Danas ponovo nastupa vreme nove teze: potrebe za strogom, tvrdom prashemom zi-
vota. Zbog toga predstavljanje dekorativno-potrosacke formacije zahteva objasnjenje.

Mozda je sadrzano u tome da se svaka konstruktivna formacija Zivota razvija u dekorativnu.

A mozda je objasnjivo postojanje momenata koji otkrivaju drugu stranu svake stvari u
zZivotu: beskonacnu tugu.

Tada je dekorativno nacelo tuge rehabilitovano kao nesto $to uvek pripada Zivotu.

1934.

Izvornik: Karolina Szymaniak: By¢ agentem wiecznej idei. Przemiany pogladéw estetycznych
Debory Vogel. - Krakéw, Universitas, 2006, str. 251-253.

STATIKA, DINAMIKA | AKTUELNOST
U UMETNOSTI

1. Uvodne opaske

U ovom tekstu Zelim da razmotrim dva kriticka teksta koja se odnose na postulat i pro-
gram statike u umetnosti i njegovu realizaciju u mojim pesnic¢kim zbirkama Figure dana i
Manekeni.

Ovo ne ¢inim iz polemic¢kih pobuda - ti tekstovi ¢e biti samo polazna tacka za razma-
tranja opstije prirode: za pitanja statike i dinamike u umetnosti.

Kritika Bera Snapera (,Literarisze Bleter”)’ moze se izraziti saZeto na slededi nacin: ,Ako
¢ak prihvatimo da su mnostvo i visebojnost Zivota u stvarnosti jedino iluzorni rezultat ne-
koliko monotonih i stabilnih ¢injenica - tragamo upravo za tom iluzijom visebojnosti koja
je istovetna s dinamikom.”

J. Rapoport (,Wochn-szrift")’ formuliée svoju kritiku na slede¢i nacin: ,Prepravka postaje
cilj (...), ali na osnovu ¢ega nam je covek blizak? Toliko i toliko osnovnog materijala u tim i tim

* Ber Snaper, Di lirik fun kiler statik, Literarisze Bleter 1935, br 40, str. 642-643. (Prim. prev.)

* Jeszue Rapoport, Apoteoz fun monotonie, ,Wohnérift far literatur, kunst in kultur” 1935, br. 49, str.
4-5 (preStampano u Tropns glojbn (Majn antologie), Melburn 1948). Rapoport je iste godine u istom
¢asopisu objavio jos$ jednu kritiku: Jeszue Rapoport, Fun der jidiser literatur. Der kenig iz naket — wider
dos zelbe, ,Wohnsrift...” 1935, br. 9, str. 2-3 koja se nije odnosila samo na stvaralastvo Fogel ve¢ina
Arona Cejtlina i Basevisa. Godinu dana kasnije pojavila se recenzija knjige montaza Akacjes blien: Wi
a wewiorke in rod, Sojbn 1936, br. 4, str. 37-39. (Prim. prev.)
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koli¢inama. Sveta istina. Medutim ¢ovek uopste, posebno blizak nije samo milijardu puta
nesto vise od ogranicenih elemenata, od kojih se sastoji nesto sasvim drugo. Isto se odnosi
na zivot i poeziju. (...) Poezija postaje onda poezija, kada stati¢no postaje dinami¢no.”

Oba ta teksta temelje se na nerazumevaniju, prihvataju da je statika vrsta osnovnog
materijala, od kojeg tek nastaje dinamika kao nesto potpuno razli¢ito - kao $to se ,Covek”
razlikuje od zbira elemenata, od kojih se sastoji. U mojoj koncepciji, medutim, statika je re-
zultat i poslednja etapa mnostva i dinamike, sadrzaj koji u sebi sadrzi celokupnu dinami¢nu
visebojnost i toplinu i dovodi je jedino u stanje ravnoteze.

Osimtoga: poezija statike sigurno nije (sli¢cno kao ¢ovek i njegovi elementi) isto-
vetna s tom statikom, ve¢ je nesto sasvimdrugood same statike, od materijala
od kojeg potice: monotonija nekoliko gestova koji se u zivotu vracaju. Proizvod poezije tu
se razlikuje od sirovine, od koje je sazdan, kao 5to se dusa razlikuje od hemijskih elemenata
telal Kao sirovina u doslovnom smislu materijal monotonije je odbojan i bezdusan, bezizra-
Zajan i nepodnosljiv — dok poezija monotonije izgraduje visebojnost i ritmiku, ,dusu” lifenu
izraza monotonije.

Zakljucak J. Rapoporta je karakteristican pokusaj saznavanja da mozda dinamika, a ne
statika moze i treba da bude materijal poezije. Odnosno, treba da bude argu-
ment u diskusiji o dinamici u umetnosti.

Na taj argument nadovezujem se u danasnjem ¢lanku.

2.Dokaz

Postoje dokazi koji podjednako podrzavaju tezu da je statika nacelo Zivota, kao i tvrdnja
da je to dinamika: nalazimo je [kod mislilaca] od Heraklita do Klagesa (pobornika
dinamike);iod Platona do Spinoze (stati¢ara). Svaki od tih pravaca izneo je vlastite
dokaze - a oponenti su im suprotstavili svoje, takode ubedljive, argumente.

Uzgred budi receno, svaki od pristalica statike moZe navesti argumente u korist di-
namike kao nacela Zivota. U takvom tipu: nema nijednog lista koji bi nalikovao na drugi,
koji bi se s njim potpuno poklapao; nema nijednog proleca nalik na drugo i nijedne rado-
sti, nijedne tuge, premda im dajemo uvek isto ime. Cak se i ¢elije ljudskog tela razlikuju,
a zajedno sa njima gubi se pamcenje o minulim dogadajima - argumentisali su ,empirio-
kritici”.

Istovremeno: svake godine dolazi prolece; sve lis¢e naziva se ,lis¢em”, $to je znak nje-
gove sli¢nosti. | uvek ispocetka ponavlja se rodenje, ljubav, smrt. Vracanje kao i brojka, znak
statickog nacela, dokaz da Zivot ostaje isti, a da je promena samo iluzija koja je povrsinska,
ne dodiruje sustinu stvari.

Iztoga mozemo izvuéisamo je dan zakljucak: ne postoje nikakvi logic¢ni
argumenti za postojanje jedinstva ovog ili onog nacela.Statikai
dinamika spadaju u Zivot kao dve strane jedne celine koje neprestano prelaze u svoju su-
protnost.

Jos se moze navesti emocionalni argument:jedno od nacela moze nas oca-
rati svojom ¢udesnoscu, krajnje uzbuditi da postajemo pesnici.
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Pa ipak, emotivni argument nije dovoljan, da bismo trazili opstost jednog ili drugog
pogleda na svet. Objektivan dokaz uvek je dijalekti¢ka nuZnost koja nalaze pri-
menu jednog od dva nacela.

Legenda naseg vremena, legenda konstruktivnosti upravo se kre¢e u tom pravcu, u
pravcu apoteoze statike.

3. Jos jednom o statici

Statiku ne treba smatrati mrtvom, staticnom nekretninom, mada se pojavila i takva
koncepcija — u teoriji pravca ,unizam”, koju je izneo poljski slikar i teoreti¢ar umetnosti
Vladislav StSeminjski.

Statiku ne treba smatrati ni mrtvom shemom koja je odgurnula od sebe ,zZivot”. Za
statiku sva visebojnost Zivota jednostavno se svodi na trajnu pojavu i stati¢nost koja joj je
svojstvena; kao i u amalgamu svih boja utvare: u sivilu.

Tako je Bodler u pojavi krajnje procvetalosti video raspad, a u najpokretljivijem Zi-
votu — smrtnu ukocenost. Tek je u smrtnosti opazio poeziju Zivota, i Cesto tek tada stvar
postaje predmet poezije.

Prema tome, i dalje identifikacija statike i pasivnosti predstavlja nesporazum. Statika u
umetnosti ne poziva se na pasivnost Zivota. Naprotiv: pasivnost ¢e uvek ¢oveku dopustati
da ¢ezne za dinamikom, za njenom iluzornom visebojnos¢u, od koje ¢e ocekivati sve sto ne
poseduje u Zivotu; sto ¢e dovesti do apoteoze dinamike koja ce se razrasti do nevidenih
razmera, kao svaka nepoznata stvar. Takode ne postoji nikakva suprotnost izmedu Zelje za
razlikovanjem uslova i formi Zivota i prepoznavanja da postoje stvari koje se samo vracaju
u izmenjenom obimu.

Pravilna ocena statike zahteva poznavanje dinamike: tek tada se moze shvatiti ¢udo i
plodnost ravnoteZe, broja i merila, organizovane monotonije u patosu sive boje.

Neko se moze izrazito opredeliti za monotoniju i hvaliti sve njene primere, smatrajuci
je sadrzinski najpotpunijim elementom zivota.

Na taj nacin statika se moze rehabilitovati ne kao element sustinski stran Zivotu ve¢ kao
trajna shema koja je sadrzana u dinamici zivota i njenim promenama.

Na kraju treba istaci istorijski argument: oduvek se zahtevalo da se umetnost bavi ,sta-
bilnim” (tj. ,ve¢nim”) elementima Zivota. Velika umetnost uvek se bavila trajnim i opstim
trenucima - $to ne znadi nista drugo osim realizacije nacela statike u umetnosti. Danas su
se jedino menjali nazivi starih pojmova; na primer, uvodi se pojam statike umesto ,ve¢nog
elementa”.

Balzak je opisivao sitni¢avost i degeneraciju jedne klase koja je morala da nestane,
jedne klase koja je nastala na odredenom prostoru i u odredeno vreme - francuske burzo-
azije. Trajna vrednost njegovih romana potice otud $to je slabosti i strasti koje su izraZzene
najpotpunije u uslovima Zivota burzoazije tretirao - kao trajne elemente ljudske prirode,
a ne kao njene pojedinacne slucajeve.

Selinu je poslo za rukom da u onom sto je savremeno i aktuelno otkrije ve¢ne strasti,
strahove i ljudske mane.

Cak je velika umetnost romantizma (Viktora lgoaili Delakroa), onakojajeu
svoj program uvela postulat dinamike - vredna samo zbog toga $to dinamiku tretira samu
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po sebi kao vecno nacelo, kao jedini, trajan sadrzaj zivota. U ona vremena smatralo se da
Lvecna teznja”, ,teznja za beskona¢nod¢u” - odnosno sama dinamié¢na napetost,
kako bismo to danas nazvali — moze ispunjavati zivot. Tako se doslo do toga da se propa-
gira ,CeZnja za Ceznjom” — kad je prva pocela da ponestaje.

Toliko, ako se radi o istorijskom argumentu u korist statike.

Pa ipak, statika moze poprimati raznorodne oblike: pocev od znacenja pojma ,trajni
elementi” do stadijumau kome postaju sami po sebi tema i kada je po-
trebno pokazati je pomod¢u Zivotnog materijala.

U tom slucaju se menjaju proporcije obicaja i vise se ne radi o statici dogadaja vec
o statici kao sadrzaju samom po sebi koji se sluzi zivotnim elementom dogadaja, da bi
pronasao svoju formu.

(S necim sli¢nim imamo posla u tzv. ,apstraktnoj umetnosti”, u kojoj se kategorije misli
tretiraju kao stvari i pridaje im se telesna forma).

4, Drustvene potrebe

Kljué¢nu ulogu u izboru ovog ili onog nacela, kako u Zivotu tako i u umetnosti, igraju
tako zvane ,drustvene potrebe” norme odredene dijalekticke etape koje dolaze
do izrazaja kao prihvatanje znacaja jednog nacela i utvrdivanje njegovog programa za
umetnost.

Nacelo dinamike u njegovom uobicajenom smislu — mnostvu, promene, emotivnosti
- prozivljava svoju legendu u vreme drustvenih promena, traganja i priprema novih od-
nosa medu stvarima.

Na taj nacin povezuju se pojmovi dinamika i aktuelna tematika:aktuelni
element koji se menja i neposredno diktira zadatke - svojim sadrzajem ve¢ obuhvata di-
namiku.

Danas se aktuelna umetnost poistovecuje sa ,drustvenom, revolucionarnom”, a ova s
Jproleterskom” koja mora odgovarati danasnjim drustvenim potrebama.

Ovde nema mesta za analizu ve¢no nejasne i nimalo lake definicije pojma: proleterska
umetnost.

Tu takode nema mesta za analizu, odnosno dinamicka tendencija je izraz danasnjih
potreba, a ne nekih toboznjih, iluzornih, spoljasnjih - iza kojih se krije stvarna tendencija
ka konstruktivnoj statici.

Tu se jedino radi o vezi izmedu onog sto je ,aktuelno” i ,dinami¢no”. Tu prvenstveno
treba razlikovati aktuelne elemente od sluc¢ajnih. Tada ce se ispostaviti da knji-
Zevni tretman aktuelne tematike zahteva i odredenu dozu statike.

Aktuelni element postoji sve dok je slu¢ajan, dok nije interpretiran, tj. dok nije povezan
sdrugim ¢injenicama. To znaci: stvar ostaje pojedinacna Cinjenica koja je uvek sirov i bezizra-
Zajan materijal. ,Nerazumljiv” i ,slucajan”, ali jo$ uvek nije — aktuelan.

Tu razliku moze pribliziti slede¢a argumentacija: prekinut ljudski Zivot koji lezi zabora-
vljen na kaldrmi predstavlja znacajniji dogadaj i kao neposredna aktuelnost zauzima vise
mesta u Zivotu od najboljeg stiha o takvoj smrti.

80



U cinjenici biranja takvog dogadaja za te mu, u cinjenici Zivota koji postaje tema
umetnosti - krije se odredena doza dekorativnosti — tuzan paradoks produkcije koju nazi-
vamo umetnost.

| upravo vremena ratova i revolucija, vremena opstih i li¢cnih katastrofa demaskiraju
dekorativnost svake, ¢ak najrevolucionarnije umetnosti.

Pojam dekorativnosti istovremeno oznaCuje interpretaciju, ogranienje, meru i
regularnost, a svi ti elementi su - ve¢ elementi statike.

Na taj nacin dolazimo do zakljucka da svaka umetnost u izvesnoj meri, izmedu ostalog i
dinami¢no-revolucionarna, sadrzi u sebi - kapi statike.

Nivo statike moze ipak dostici vrhunac. Tada kvantitet prelazi u drugi kvalitet, kao
najvisa doza bola menja se u zadovoljstvo, a prekomernost zadovoljstva u patnju.

Tada nastaje stati¢ka umetnost koja je u okviru svoje vrste potpuno drugacija od dina-
mi¢ne umetnosti.

Inzix, 1936, br. 27.

MONTAZA KAO KNJIZEVNI ZANR

MontaZa je nesto vise od formalnog eksperimenta,
ona je nuZan izraz pogleda na svet.

1. Pojam

Vec¢ u pojmu montaZza, u svakodnevnoj upotrebi te reci, sadrzano je njegovo nacelo:
povezivanje u celinu elemenata od kojih je svaki istovremeno celina za sebe, a time neza-
visna u odnosu na drugu.

Na osnovu ove definicije nastaje predstava mehanic¢ke montaze, Cija se svojstva po-
navljaju i u knjizevnoj montazi.

Ovde su neposredno povezane pojedinacne situacije, bez upotpunjenog pred-
meta koji se nastavlja i koji nam je poznat iz tradicionalnog romana. Iz toga proizilazi svo-
jevrstan masinski ritam montaze.

Kontinuitet, pomeranje asocijacija po odredenom redosledu koje ispunjavaju prazne
intervale medu vaznim, egzemplarnim situacijama (situacijama koje predstavljaju tezu ro-
mana) - u romanu se naziva ,fabula”ili ,anegdota”, u poeziji - ,melodi¢nost”. Montaza se
odrice nacela anegdoti¢nosti i melodi¢nosti. Dopusta prazan prostor medu pojedinim si-
tuacijama upravo onako kako se pojavljuju u Zivotu. Operise pojedina¢nim napetostima
Zivota koje se medusobno sudaraju u masinskom, atonalnom i amelodi¢nom ritmu.

Udaljavanje od anegdotskog elementa proistice iz njegove fiktivnosti, od koje je blizu
do pretvornosti koja ne odgovara potrebama danasnjice.

S anegdotom je povezano postojanje ,junaka romana“, centralne figure oko koje se
grupisu dogadaiji i sudbine drugih likova romana.
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Na mesto individualnog junaka u montazi ulazi anoniman ¢ovek koji se uvek naziva
neodredenim ,se”. On je predstavnik opstih tendencija i igra istu ulogu kao i neodredena
situacija: fatalisticku ulogu egzemplifikacije bezli¢cnog procesa. Medutim, individualni ju-
nak romana je bio vazan kao takav.

Takav pristup ¢oveku ne zahteva individualno ime koje ima znacenje samo onda kada
se u sredidtu naeg interesovanja nalazi individualni karakter i sudbina pojedinca. Cak u
tom slucaju ime je samo konvencija, na koju smo se navikli.

Pravi junak montaze jeste proces zivota sa svojom dijalektikom i dvema osnovnim ten-
dencijama: bioloskom (i istovremeno trajnom) i drustvenom (i istovremeno aktuelnom).

Mesto anegdote u montazi zauzima vrem e. To je, mada se ¢ini paradoksalnim, sle-
dece: vreme koje dobija oblik hronike, postaje sveza izmedu tih nekoliko bitnih situacija,
a time pocinje da igra ulogu anegdote u romanu.

Cak i vise: vreme koje je obi¢no jedina pozadina radnje, u¢estvuje u montazi. To se do-
gada na sledeci nacin: vreme koje se otkriva kroz promene tako zvane prirode, kroz njen
kolorit i atmosferu, koje se moze opisati kategorijama ljudskog Zivota, poput pojmova ,kon-
templativan” ili ,odgovoran” - izvan kojih je prazan prostor. Svi raznorodni oblici viemena
mogu se ubrojati u kategorije dogadaja ravnopravnih sa unutrasnjim dogadajima sudbine.

Karakter hronike pridaje montazi epski izraz. A epskost je danas ponovo potrebna. Pa
ipak, ta potreba se ne moze ispunjavati: ne moze putem naivnog realizma snjego-
vom slucajnoscu koja registruje banalne ,scene iz zivota“; premda, sa svoje strane, naivni
realizam uzurpira sebi mesto u ,dokumentarnom realizmu”.

Potrebe nove epi¢nosti ne moze ispunjavatini utilitarni realizam koji stvara-
nje programa zivota smatra ciljem umetnosti.

Tu ulogu ne moze ispunitini romanti¢ni realizam (program koji je nastao na
osnovu proleterske knjizevnosti) koji jedino Zeli da propagira ,lepe strane Zivota”.

Medutim, pojam ,socijalistickog realizma” je odvise uopsten i nejasan. Zbog toga ne
moze postati estetska kategorija koja ve¢ samim svojim nazivom mora ukazivati na odgo-
varajudi pravac.

U danasnje vreme nuznim stilom mozemo nazvati: ,konstruktivni realizam®”

Montaza koja u sebi povezuje dokumentarnost i rigoroznost
konstrukcije — ukazuje na kretanje u pravcu upravo takvog re-
alizma.

2.Reportaza

Reportaza je kao umetnicki Zanr nastala u nameri da izrazava potrebe novog rea-
lizma. Operise iskljuc¢ivo dokumentarnim elementom zivota. Medutim, njena dosadasnja
ostvarenja su, s jedne strane, podsecala na publicistiku ili na naivni realizam nego na umet-
nost; a s druge strane - bila su u sluzbi jedne tendencije: klasne borbe.

Vec u samoj definiciji i programu reportaze pojavljuju se dva momenta koja je diskvali-
fikuju kao umetnicki zanr.

1. Reportaza je reakcionarna forma umetnosti, njen program zahteva reprodukciju ni-
kada odredene ,cinjeni¢nosti”.
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2. Ne realizuje program, jer ne postoje jednostrane cinjenice i ono sto je ,doku-
mentarno”, kao svaka Cinjenica u umetnosti, proizvod je interpretacije.

Jedina varijanta reportaze koja bi mogla da pretenduje na umetnicki Zanr - jeste po-
menuta interpretacija zivota: interpretacija klasne borbe kao nacela svojstvenog zZivotu
koja objasnjava sve pojave drustvenog i umetnickog procesa.

U svim drugim slucajevima naziv ,reportaza” se odnosi na niz publicistickih opisa
gradskih ¢etvrti, sudskih procesa i impresija sa putovanja, na sve ,scene iz stvarnosti” koje
nisu nista drugo nego sentimentalni, slucajni utisci koji su se nekada nazivali ,feljton”,

Cak tamo gde je reportaza sa sobom donela interpretaciju, a time iza3la van vlastitog
programa - nije ispunila zahteve danasnje metode kompozicije.

Premda se reportaza ne zadovoljava kao kom p ozicija, moze biti iskoris¢ena kao
nacin formulisanja materijala konstruktivne celine koju nazivam: montaza.

3. Stilizacija u reportaznom maniru

Likovna montaza ili takozvana fotomontaza, delimi¢no operise gotovim elementima:
fotografijama, drugim odnekud uzetim ili za potrebe montaze specijalno pripremljenim
zamislima.

Medutim, u njoj ¢esto nalazimo kompozicije umetnickih elemenata, u kojima jedino
nacin povezivanja dopusta da budu uvrséene u zanr montaze (kao u slucaju fotomontaze
Maksa Ernsta ,Les malheures des immortals” [,Besmrtne nesrece”]).

U knjizevnosti gotov materijal moze se iskoristiti na analogan nacin. Takav materijal
pruza nam novinska vest, citat iz uli¢cne pesme ili pesme koja se izrazava plesom, banalna
recenica iz svakodnevnih razgovora, retoricka fraza.

Kada je re¢ o umetnickoj pripremi sirovine koju treba iskoristiti kao element kom-
pozicije montaze - primenjuje se metoda reportaze.

U tom slucaju ona znaci samo jedno: stilizaciju u reportaznom maniru.

Ta stilizacija se koristi opisom stvari iz potpuno bliske perspektive, do najsitnijih deta-
lja, koristeci danasnji termin ,objektivno” — umesto ranijeg ,fakticki”.

Takav pristup materijalu dobro odreduje termin ,faktura prostora“. Taj pojam je stvo-
rio poljski slikar i teoreticar umetnosti Vladislav Stseminjski. Oznacava da je svaki oblik u
prostoru, svaka forma, a time i svaka stvar, prostorno uobli¢ena, ,faktura prostora”, gde je
prostor svojevrsna sirovina.

Stilizacija u reportaznom maniru oznacuje i tretman materijala, kao da je doku-
ment, u smislu fikcije dokumentarnosti.

4. Nacelo simultanizma

Metoda simultanizma neposredna je posledica rehabilitacije mnostva, polifoni¢nosti
Zivota: ta rehabilitacija opet znaci da sporedni, ,sitni” dogadaji dobijaju vaznost istovetnu
s ,velikim”, herojskim linijama zivota (...)

Nezaposleni prolaze pored cvetaju¢eg bagrema, a bagrem cveta, iako se istovremeno
pripremaju revolucije. Dolazi do ponistavanja svojevremeno uvedene, stabilizovane hije-
rarhije dogadaja, na koju smo navikli.
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Metoda simultanosti nije nikakva novina. Uveo ju je modernizam i prvi put smo se sa
njom sreli kod francuskih pisaca Divoarea i Apolinera, a u slikarstvu - kod Delonea, vec
oko 1915. godine.

Sa simultano$¢u susre¢emo se i kod nadrealista, Bretona, Aragona, Care, a u nadreali-
stickom slikarstvu kod Maksa Ernsta.

Dalje: u romanu Dos Pasosa (Prelaz na Menhetn, 1925) i u romanu Zil Romena (Ljudi do-
bre volje).!

Simultanost montaZe zasniva se na drugom osnovnom nacelu nego ve¢ pomenuti
njeni tipovi.

Tu se ne radi o sinhroni¢nosti dogadaja u vremenu i prostoru, o ¢udu fizicke, prostorne
istovremenosti, o tome da prostor istovremeno moZze obuhvatiti raznorodnost (kao kod
Divoara i Apolinera), niti se radi o simultanosti koja je pre metoda kompozicije i igra dru-
goplansku ulogu u poredenju sa realnom radnjom (kao kod Dos Pasosa i Zila Romena).

U montazi klju¢nu ulogu igra logika uporedenih situacija, njihova egzemplarnost vi-
dena s odredene tacke gledista. Odnosno: nije vazna sama neobic¢na ¢injenica da prostor
istovremeno moze obuhvatiti raznorodnost ve¢ ¢injenica unutrasnjeg prostora dozivljaja
koji istovremeno moze obuhvatiti potpuno razlicite sfere i sadrzaje, razli¢ite dimenzije i
pravce psihickih dogadaja.

Na isti nacin mozemo govoritio logi¢kom simultanizmu montaze.

(To nacelo, na primer, dopusta povezivanje dveju scena u okviru jedne celine: vojnike
koji marsiraju u savrdeno pravilnoj Cetvrtastoj koloni i... cvecare sa savrSenim azalejama.
Njihovu logiku predstavlja Cinjenica njihovog savrienstva koja izaziva neobi¢nu ¢eznju za
tiSinom i novim pocecima.)

5. Aktuealna tematika

Kako ostro ne protestovati — materijal Zivota i dalje ostaje tema umetnosti.

Stim je povezana dekorativnost uodredenoj meri sadrzana u svakoj kompozi-
ciji: prikazivanje Zivota kao teme donosi stilizaciju.

Zivotna ¢injenica koja postaje tema — takode dopusta regulaciju njenog u¢edéa u umet-
ni¢ckom delu kako u odnosu prema kvantitetu, tako i kvalitetu: izbor odredenih sfera Zivota
i pojedinih svojstava.

Sli¢an zakljucak proizilazi iz dosadasnjih pokusaja uvodenja u umetnost drustveno ak-
tuelne problematike.

Neuspeli pokusaji svedoce o tome da: aktuelna tematika ne mora da u umetnosti zau-
zima vise mesta nego u zivotu, s obzirom da ,zZivot” ne treba unistavati, kao sto se to do-
gada u vreme ratova i revolucija.

Ovo drugo, trajno i uvek aktuelno nacelo Zivota - mozemo nazvati ,bioloskim®”. Drustve-
no aktuelna tematika je opravdana ukoliko se moze povezati s bioloskim elementom.

* Re¢ je o delu Zila Romena, tvorca unanimizma u 27 tomova naslovljenom sa Ljudi dobre volje, obja-
vljivanom izmedu 1933-39. godine. (Prim. prev.)
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Iskljucivost aktuelnog elementa vodi naivnoj vrsti realizma, publicistici i retorici. Hiper-
trofija bioloskog elementa - samozivosti i hermeti¢noj metaforici.

Za to ne postoji dobar recept, mada - postoji zakon proporcija dva elementa Zivota.

Medutim, aktuelnoj umetnickoj tematici ne moze se odreci potencijal. Pomoc¢u ,$ ti-
munga plakata”moze se uvesti specificno lepo, lepota stvari pokazanih jednoplan-
ski, bez dublje perspektive refleksije i komentara, bez drugih konteksta i udaljenih stvari.
To je posebna lepota materijalnosti.

Bodn, 1936/1937, br. 3-4.
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