Misel Uelbek

U PISANJU, NE TRAZIM LJUDSKU ISTINU'

Sa Kartom i teritorijom, Misel Uelbek je ponovo bio pisac godine. Prolazna moda? Za
objasnjenje razloga necijeg uspeha potrebno je malo vise. Bolje je govoriti o delu koje se
gradi i Cije obrise tek pocinjemo da naziremo, a narocito njegovu skrivenu arhitekturu.
Njegov novi roman jeste prica o modernom umetniku, DZedu Martenu, koji pocinje da
fotografise mape iz Miselinovih vodica i koji ¢e kasnije za svoj rad stedi slavu, seks i novac
— monstruozni Minotaur - rad koji se okonc¢ava njegovim unistenjem, ¢ime se ponavlja
sudbina njegovog oca. MoZemo li pobedi od svoje sudbine? MoZemo li umaci praznini
sveta? Likovi se ovde susrecu, pricaju, Zele jedan drugog, potom odlaze svako na svoju
stranu, kao $to hladne planete skre¢u u zvezdani svemir. Uelbek je vise od Uelbeka. On je
konkretan pogled na nasu modernost, neprestano prozet retkom mesavinom humora i
inteligencije, gde je negovano, precizno i zahtevno pisanje uvek u sluzbi neverovatne
jednostavnosti. Uelbek smatra da pisac svoju paznju mora da usmeri vise ka razlazu paro-
va i ludackoj trci za novcem, nego ka formalnim istrazivanjima.

Karta i teritorija zasluZuje vise Citanja jer je ovaj pisac, koji poseduje veliku fluidnost stila,
nesumnjivo uspeo da pod istim romanti¢nim krovom udomi svet naracije i svet jukstapozi-
cije. Jesmo li u svetu Vila Selfa, Toma Volfa, Irvina Vel$a? Nismo, u Uelbekovom smo svetu
koji spaja sociologiju i psihologiju, gnozu i filozofiju, Lavkrafta i engleske utopiste XIX veka,
popularnu literaturu i klasike... Misel Uelbek ne vara: naizgled ravnodusan, on svojim citao-
cima daje sve i izgleda i sam od toga uplasen, iz svakog svog romana on izlazi iscrpljen od
borbe sa knjizevnosc¢u. Sasvim je sigurno da na kraju te borbe citalac biva na dobitku.

Zozef Mase-Skaron: Da li vas zasmejava kada kritika opisuje Kartu i teritoriju kao komi-
¢an roman?

Misel Uelbek: Ne, to je isuvise pojednostavljeno. Ne poricem da ima smesnih delova,
ali to nije najizraZenija odlika ovog romana. Takvih delova ima u svim mojim knjigama. Pa
tako i u ovoj. Ako je to ono $to im se ¢ini kao najnovije, onda to nisu dobri, vec kriticari koji
su omasili temul!

Z. M-S: Kako objasniti tu reductio ad hilarum?

M. U: Priznajem da ne razumem. Imate li vi neku ideju o tome? Sta ih moze naterati da
kazu da je ova knjiga zaista smesna? Iskreno, ja ne znam.

Z. M-S: U vasoj prepisci sa Bernar-Anrijem Levijem, Drzavni neprijatelji, govorili ste da je
50-ih godina drustvo jos moglo da prihvati pesimisti¢nu knjizevnost, dok danas takva knjizev-
nost deluje skoro neprili¢no.

" Izvornik: Le Magazine Littéraire, novembar 2010, razgovarao Zozef Mase-Skaron (Joseph Macé-
-Scaron). (Prim. prev.)

176



M. U: Postoji, zapravo, kao nekakav tajni, ali trajni nalog da se daje nada, da se 3iri po-
ruka koja ¢e utesiti ili objediniti ljude. Ako odbijemo da poslusamo taj nalog, lo3e prolazi-
mo. Ne mogu a da to ne uzmem u obzir. S vremena na vreme skoro svakoj situaciji moze-
mo pridodati neku smesnu stranu, ali se uopste ne slazem sa idejom da ta strana domini-
ra knjigom Karta i teritorija. Ovaj roman je ¢ak verovatno tragicniji od prethodnih. Jer u
njemu se vise pojavljuje normalna, medicinska smrt. Jer u njemu se umire od starosti, $to
nije teatralno. Ve¢ na uvodnim stranicama, jedan od likova [otac DZeda Martena] nije tako
daleko od smrti. Pokazuje nam i podstice nas da razmislimo o obi¢noj tragediji smrti. Spo-
menuli ste optimisti¢nu ili pesimisti¢nu knjizevnost, medutim, po mom misljenju, postoje
samo dva videnja knjizevnosti: romanti¢no ili tragi¢no. Jer znamo da se u odsustvu vere u
vecni Zivot romantizam nalazi u veoma teskoj situaciji. Smrt ovog lika, Zan-Pjera Martena,
sve je samo ne romanti¢na. Zar on, opredeljujudi se za eutanaziju kao nacin umiranja, ne
potvrduje prevlast tehnike nad poslednjim deo nase humanosti? Nasa drustva, nasa civi-
lizacija, ne znaju Sta da rade sa mrtvima. U romanu govorim o jednom obic¢aju sa Mada-
gaskara, koji podrazumeva ekshumaciju tela mrtvih kao i slavlje pre ponovnog sahranji-
vanja. Taj obicaj je u dubokom sukobu sa nasim senzibilitetom. Medutim, re¢ je o nameri
da se pokojnik zastiti tako Sto ¢e mu se upriliciti poseban pogreb.

Z. M-S: Nije li to podsecanje na definiciju: ovek je Zivotinja koja sahranjuje svoje mrtve?

M. U: Da. Cak i u ovom domenu, masina u koju se uopste ne razumemo, pocinje da
zamenjuje alatku. Najzad, alatka je produZetak ruke, dok je masina potpuno van nase
kontrole. Postepeno se stvara druga definicija ,ljudskog”. Pristupiti ¢ovecanstvu znacilo
bi radikalno prekinuti sa prirodom. To je koncepcija koja me duboko pogada. Ima mnogo
razlika, u svakom pogledu, izmedu duhovnih i religioznih tradicija. A opet, sve one imaju
zajednicku crtu, a to je da su uvek obracale posebnu paznju na sudbinu mrtvih.

Z. M-S: U Karti i teritoriji ¢inite da zajedno Zive svet naracije i svet jukstapozicije. Ti svetovi
se ukrstaju polazeci od veoma razlicitih tema poput novinarke casopisa o modernoj umetno-
sti, psa policijskog inspektora ili benzinske pumpe. Kako uspevate da vodite te price a da nikad
ne izgleda da je neka od njih vaznija od one druge?

M. U: SlaZzem se sa vasim zapazanjem, ali mi je tesko da preciziram kako to ¢inim. Pri-
licno je lako biti te¢an u naraciji koja na scenu postavlja udaljene subjekte. Ali ako u te
opise pokusavamo da dodamo uopstenije ideje koje se otvaraju ka drugim perspektiva-
ma, a da pripovedanje i dalje ostane te¢no, to postaje tesko. Ali to je vazno. Sto vie poku-
Savam da paralelno postavim razli¢ite elemente, vise i uspevam, te sam samim tim i zado-
voljniji. Volim bogatu materiju, sa mnogo stvari koje privlace, koje drze nasu paznju. Teze
je, alii toliko zanimljivije za oblikovanje!

Z. M-S: Glavni lik, Dzed, figura modernog umetnika, prolazi kroz niz razlicitih stanja. U
svakoj umetnickoj fazi u njemu se rada neka vrsta revolucije, u kopernikanskom smislu te reci.

M. U: Ono $to uzrokuje prelaz iz jedne stvaralacke faze u drugu mora ostati duboko
misteriozno. Zapravo, mislim da ponekad to ne umemo ni da objasnimo. Prelazeéi na ono
$to je ljudsko, Dzed smatra neophodnim da se okrene slikarstvu. Sto uopste nije lako, jer
on ne ume da slika. Ume da crta, a to znamo. Medutim nije precizirano da li se razume u
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slikanje uljem ili neku drugu tehniku. U prvom pasusu opisujem scenu, izmedu Dzefa
Kunsa i Damijena Hersta, za koju verujemo da je stvarna sve do trenutka kada shvatamo
da se zapravo radi o jednom DZedovom platnu. Mogao sam tako da nastavim. Neko vre-
me sam mislio da ostavim tu dvosmislenost da lebdi na nekoliko stranica. Svideo mi se taj
blagi nesklad kao polazna tacka.

Z. M-S: Sto se tice dva umetnika koje citirate, ¢ini mi se da vas projekat ima nekoliko sli¢no-
sti sa postupkom Damijena Hersta: uhvatiti neki objekat, temu, situaciju, ogoliti ga u svojoj
realnosti, a potom ga ise¢i na komade uz pomo¢ lasera pisanja.

M. U: (Smeh.) Ne znam. Slabije poznajem (rad) Damjana Hersta nego Dzefa Kunsa. Ono
$to me zapanjuje kod njega, [Misel Uelbek je pisao za katalog Kunsove izloZbe u Versaju,
2008], jeste velika nestalnost u izrazu. U¢inilo mi se nemogucim da fotografiSem, $to mi je
dalo ideju za sliku. Slikarstvo, portret dozvoljava sintezu izmedu razlicitih aspekata jedne
licnosti. Ali DZzed ne uspeva da naslika Dzefa Kunsa, ne zna kako da docara njegov izraz,
mozda zato Sto nije dovoljno dobar slikar. Mislim da, za portret, ne treba praviti fotografi-
je, treba se vratiti slikarstvu, ali imajuci ve¢ unapred stvoreno misljenje o njemu. Umetnici
imaju takvu vrstu slobode, mogu prakti¢no sve da upotrebe, bilo koji oblik slikarstva, va-
jarstva... Mogu da uvode video, zvuk, performanse, cudne stvari koje nisu ni u kakvoj vezi.
Treba samo da u jednom odredenom trenutku izaberu, rizikuju. Mozda i suvise... Zato su i
ophrvani velikim fazama sumnje, $to misle da ono 3to su radili pre nema nikakvog smisla,
i da je, odjednom, neophodno preci na nesto radikalno drugacije. Sloboda je i suvise ekstre-
mna. Pisuci romane, znam da se nalazim u zanru ciji okvir nije eksplodirao, hranim se liko-
vima. Sto najzad ima jednu ohrabrujucu stranu.

Z. M-S: lako uvek smatrate da je roman Zanr nizeg reda?

M. U: Da, u poeziji postoji nesto drugo. Ali roman je zanr koji je potreban nasem drus-
tvu. Jedno vreme to je bila drama, pozoriste. Sada je vise roman nego pozoriste ono $to je
svetu potrebno da bi se predstavio sam sebi. Poezija je uvek bila malo po strani sto se
toga tice.

Z. M-S: Osim u XIX veku?

M. U: Ne, to je nesto drugo. Poezija ima tu prednost da ne moze da bude smesna.
Nema dovoljno mesta. Uopste nisam napredovao u odnosu na ono $to sam vec¢ napisao o
ovoj temi. Dakle, nemam nista zanimljivo da dodam.

Z. M-S: Na kraju romana pitamo se dokle ¢e DZeda odvesti njegov umetnicki proces ... Cita-
lac stice utisak o jednoj vrsti raspadanja u procesu kreacije.

M. U: Kraj uopste nije veseo. DZzed Marten se mnogo udaljio od samog sebe, ima utisak
da gubi svoju vaznost, svoju doslednost. Uostalom, upravo sam juce otkrio 3ta je inspiri-
salo takav rasplet. Secanje na jednu knjigu. Na kraju Doktora Fausta, muzicar, Leverkin,
objasnjava Tomas Man, ¢ini obratno od onoga $to je ucinio Betoven. U poslednjem delu
Devete simfonije postoji ogromna orkestralna muzika koju, malo po malo, nadvladava
ljudski glas. Tomas Man ¢ini upravo obratno: ljudski glas se gubi, postaje sve slabiji, skoro
necujan, pregazen orkestralnom muzikom. | to je taj opis koji me je inspirisao. Nisam ga
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pisao misleci na to, ali, kad ponovo razmislim, ocito je da je taj deo ostavio na mene jak
utisak i da ostavlja trag u pisanju Karte i teritorije. U slu¢aju DZeda, to je ono $to se deSava
kada Zivimo na selu i nademo se izolovani: ¢ovecanstvo pocinje da nam deluje kao da
jedva postoji, a snaga vegetacije postaje dominantna. Vegetacija je jedan misteriozan i
vrlo modan vid Zivota, i kada je posmatramo prili¢no je zastraSujuca.

Z. M-S: Naslov vaseg romana dovoden je u vezu sa delom Alfreda Korzibskog Karta nije
teritorija.’

M. U: Korzibski i nije tako zanimljiv. Ova recenica je posebno ostala poznata jer je
mnogo uticao na Alfreda E. Van Voukta [autora naucne fantastike, kome se laskalo 40-ih i
50-ih godinal. Van Voukt je bio pod njegovim uticajem jer, generalno, nije poznavao dru-
ge minimaliste. Ali Korzibski nije nista drugo do minimalista, $to je, u najmanju ruku, za
postovanje. To je tip recenice koja dosta cirkulise u umetnic¢kim krugovima. Umetnici bas
vole da istaknu recenice koje ih pogadaju, bilo na platnu ili sa strane. To je njihov interni
obicaj. Kad DZed Marten napravi izloZzbu, nazvace je ,Karta je zanimljivija od teritorije”. To
je pikantna stvar, vise od reference koja se odnosi na Korzibskog. Ipak, on zaista misli da
je karta zanimljivija od teritorije. Ono $to se nalazi na ulazu galerije u kojoj se odrzava
izloZba, Sto e redi u oblasti prekrivenoj kartom iste te oblasti, zna¢i da je karta zaista vaz-
nija od teritorije.

Z. M-S: Kako ste dosli na ideju da poverite uredivanje kataloga izvesnom Miselu Uelbeku?

M. U: To je ideja koja ljudima moze da padne na pamet. Ponekad se ¢ak plasim da ce
mi se to jednom i desiti, jer se kre¢em u tim krugovima. | tu, Uelbek ipak ima srecée. Mislim
da bi mu, u ostalim umetnickim domenima, bilo tesko da kaze Sta god to bilo. Bio bi i su-
vise 3krt na re¢ima. Moj problem proizilazi i iz ekstremne slobode umetnosti koja spaja
toliko razli¢itih nacina izrazavanja da zapravo ne postoji moguca konceptualizacija koja bi
to pojasnila. Ali kao $to sam vam upravo rekao, umetnicima je potrebno da se oslone na
neki diskurs.

Z. M-S: Ne stice li se utisak da je upravo to najvazniji element: prona¢i diskurs?

M. U: Ne. Oni su mnogo iskreniji. Stvore svoje delo, zatim o njemu treba i da govore, a
uopste ne znaju $ta o njemu da kazu. To je problem, ali diskurs je potreban jer ga ljudi
traZe. Postoji pritisak drustva. Bernar Lamarsh-Vadel, ve¢ poznati kriti¢ar umetnosti u to
vreme, davao je tekstove koji nisu imali nikakve veze sa izloZbama, jer nije znao $ta o nji-
ma da kaze. Umetnici seju dela, ali nemaju diskurs o njima. Znate, vecini bi bilo dovoljno
da nema diskursa, ve¢ da jednostavno izlaZu svoja dela. Kad nalete na diskurs koji im se
¢ini da ima veze sa onim $to su stvorili, zadovoljni su. Dakle, potreban je jedan Uelbek. To
je taman dobro, jer se on interesuje za drustvo, i na tu temu moze nesto da stvori, to je
polje odvojeno od knjizevnosti. O nekoj mapi puta, nista ne bi mogao da napise. Na ovu
temu, DZed smatra da Uelbekov tekst nije los. Mozda se on ne bi pozvao na istog slikara,

? Alfred Korzibski (Alfred Korzybski) je poljski nau¢nik i osniva¢ koncepta opste semantike, takode
autor eseja ,Karta nije teritorija“. ,Karta” je mentalna slika koju imamo o stvarima, i ona obi¢no
odudara, tj. nije identi¢na stvarnosti, odnosno teritoriji. (Prim. prev.)
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ali tekst mu se ipak svida. Nalazimo se pred istim problemom u poeziji. Volim da zapo¢-
nem debatu nakon itanja poezije. | €esto ljudi ne znaju $ta da kazu. To je normalna situa-
cija. To ne znadi da je poezija iznad svakog diskursa, ve¢ da je teSko govoriti razborito o
poeti¢nosti.

Z. M-S: Uelbekovo prisustvo vas roman ipak ne &ini Lautofikcijom”?

M. U: Ono sto je ¢udno je to $to se lik Misela Uelbeka malo ponasa kao normalan lik.
Sto ¢e redi, vrlo brzo pocinje da pokazuje svoje specifi¢nosti, razlike u odnosu na mene. U
pocetku, dosta li¢i na mene. Prvi razgovor izmedu njega i DZeda Martena je prili¢no jasan.
Potom, pri svakom susretu, on mi na kraju izmakne - to je rizik u koji ulazimo sa svakim
likom - jer postaje suvise napadan.

Z. M-S: To je ono $to objasnjava njegovu evoluciju. DZed ga, malo po malo, pocinje da
dozivljava na jedan drugaciji nacin. Na kraju, on éak kaZe: ,Skoro da smo mogli biti prijatelji.”

M. U: Postoji trenutak u kojem odnos izmedu ova dva muskarca moze da postane
dublji od odnosa Dzeda Martena i njegovog oca. Treba ubiti Uelbeka. Sto nije posebno
tesko, i ima ¢ak i svoju ugodnu stranu. Scena Uelbekove sahrane je bila vrlo prijatna za

pisanje. Ja sigurno nisam od onih ljudi koji kroz pisanje traze istinu o neCemu, ljudsku
istinu.

Z. M-S: Misel Uelbek - lik — Zali za nekim stvarima kojih vise nema, za nekim delovima
odece.

M. U: Da. Upravo tako. TraZio sam stvari koje su mi se mnogo dopadale. Na primer, ge-
nijalna zamisao je bila objediniti laptop i Stampac u istom aparatu. Ali to vise ne postoji.

Z.M-S: | ¢italac zaboravlja da Uelbek, pisac, slika Uelbeka koji je lik romana.

M. U: Treba se distancirati i uzeti u obzir da ja sebe smatram zanimljivim, ali ipak ne i
uzbudljivim. (Smeh.) Ne u toj meri da budem glavni lik, niti da napisem Ispovesti Zan-Zak
Rusoa. Pronaci pravu distancu, bio je jedan od uslova da radnja romana tece glatko.

Z.M-S: | to je i postignuto, jer se vi ogledate i u likovima DZeda, njegovog oca, inspektora, psa...

M. U: Kada pocinjem da piSem roman, smatram da je dobro da u njega stavim licne
elemente. Nakon nekog vremena, to vise nije potrebno. Na primer, DZedovo obrazovanje
nije ono koje sam ja stekao, ve¢ ono koje bih voleo daimam.

Z.M-S: Zar on ne dolazi iz sveta poljoprivrednih radnika?

M. U: Njegov svet se vise vezuje za oralnu tradiciju nego moj, ali ne mnogo vise. Citao
sam puno klasika, ali ne na tako organizovan nacin kao on, nisam ih povezivao sa istorij-
skim razvojem i kontekstom.

Z. M-S: Jeste li imali neku muziku u glavi dok ste pisali knjigu?

M. U: Da, jesam, imao sam ih ¢ak i viSe, ali ne verujem da to direktno uti¢e na ono $to
nazivamo stilom. Mozda na raspolozenje onoga koji pise, ali ne na stil...

Z. M-S: Ako probamo da procitamo Kartu i teritoriju naglas, postajemo jos$ svesniji fluid-
nosti romana.
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M. U: Zeleo sam tu fluidnost bez zadr$ke. Napisati takvu knjigu podse¢a me na spu-
$tanje biciklom: kako zadrzati dobru brzinu a ne pasti, kako voziti u ostrim krivinama. To
je sve sto mogu da kazem metaforicki. Posle, ljudi ¢e razmisljati o tekstu, o kako, zasto. To
mi uopste ne smeta. Prave statistike o tackama-zarezima, o nacinu na koji vodimo receni-
cu. listina je da ja radim intuitivno, $to otezava pricu o stilu. To me podseca na bezbrojna
objasnjenja o Selinovom stilu.

Z. M-S: Rekli ste da je to u pocetku podsecalo na dzez, a da se posle muzika pokvarila...

M. U: Naposletku, to sve vise i vise li¢i na popularne francuske pesme s pocetka veka
koje me iritiraju. To nisu moje muzicke reference.

Z. M-S: Ne ogranicavate se u izboru likova. Zapravo, ne postoji samo Misel Uelbek. Pripo-
vedac susrece jednog milijardera ljubitelja savremene umetnosti, potpuno realnog, ali i jed-
nog voditelja-zvezdu koji istice koliko je Francuska postala ogromno turisticko podrudje...

M. U: Osim emisija Zan-Pjera Pernoa, sluzio sam se i drugim velikim izvorima kako bih
potkrepio ovo videnje. Uzmite Tur d Frans, pravu riznicu podataka koja objasnjava u kojoj
meri je Francuska prva svetska turisticka destinacija. Tokom velikog dela trke, niSta se ne
desava, osim velikih snimaka iz helikoptera, vrlo lepih. Kada sam se zaposlio, moj prvi po-
sao bio je u Dizonu, gradu koji je izuzetno promovisao o¢uvanje kulturne bastine. Sto je
bila prili¢na novina u to vreme. Ulice su cesto bile puste, imali ste utisak da se nalazite u
nekom pozoristu. Mali, slatki plakati. Ono $to se zapravo deSava jeste pretvaranje Francu-
ske u muzej. Cak ne mogu da kazem da je jedino $to preostaje da se dovedu turisti. Oni su
vec¢ tu. Svet se promenio, i sa globalizacijom, svaka zemlja izgleda kao da sebi pripaja
neku ulogu. Uz Tajland, mi smo najtalentovanija zemlja za turizam. Ja sam se u Parizu po-
nasam kao turista. Odusevljen sam Setnjom tamo. Ono $to najviSe volim su knjizare-anti-
kvarnice. To je zaista divno. Tako sam otkrio pisca Zan-Luja Kirtisa. To je magi¢ni mome-
nat, udete u neku radnju i ne znate 3ta ¢ete tu naci.

Z. M-S: Postoje i drugi savremenici u vasem romanu, kao $to je Frederik Begbede.> Da i
vam je rekao da li mu se svida njegov lik?

M. U: Rekao mi je da prerano umire, ali to je bilo neophodno zbog godista glavnog
junaka. Inace njegovo prisustvo je opravdano, kao i moje. Njegova drustvena uloga i nje-
gova poslednja knjiga Francuski roman opravdavaju ¢injenicu zasto ga DZed Marten sre-
¢e. Njegova uloga je vazna jer mu stavlja do znanja da propusta ljubavnu pricu sa Olgom.
Nakon tog razgovora glavni lik namerno bira sudbinu usamljenika.

Z. M-S: U XIX veku romanticarski pisac poezije, crnac, Filote O’Nedi" u sustini je govorio:
»~Kao $to smo sami u svom pokrovu, tako smo sami u svojoj kosulji.” Svi likovi Karte i teritorije
susami.

M. U: Svi, osim inspektora.

* Frederik Begbede (Frédéric Beigbeder), je jedan od najpopularnijih savremenih francuskih pisaca,
ujedno i knjizevni kriti¢ar. (Prim. prev.)
* Philothée O'Neddy (Prim. prev.)
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Z. M-S: Pa ipak, on je, u svakom smislu re¢i, nemocan.

M. U: Svet je zastrasujuci, i njegovo profesionalno okruzenje dobro ilustruje taj uzas.
ISao sam u stanicu Kej Orfevr sa utiskom kao da sam otputovao u neki daleki svet; prva
stvar koja me je zapanijila je koliko su oni koji tu rade stalno suoceni sa najgorim, sve vre-
me. Vise nego bilo ko drugi, oni su izlozeni. Inspektor nije sam, jer ima zenu. U ovom slu-
¢aju, biti u paru uvek izgleda kao moguca buduénost.

Z. M-S: Novac je takode vrlo prisutan u knjizi. Novac koji sve prlja, koji sve prozdire, i tako
hrani nasu iluziju da je sve moguce. Uspevate da tragicno, strasno govorite o tom pitanju, a da

ne pribegnete onome sto Nice naziva ,laznim moralisanjem*’

M. U: U jednom trenutku, imao sam ambiciju da razumem uzrok ovakve situacije, ali,
kada se iole ozbiljno zapitate, vi i dalje nista ne razumete. Posle nekog vremena shvatite
samo da tu niko niSta ne razume. | ideja o zlom ili podrugljivom Bogu, poput onog prisut-
nog u Eshilovim tragedijama, pojavljuje se kao manje apsurdna ideja. lako je tacno da, sto
se tog pitanja tice, ipak nam se cini da Balzak razume $ta se deSava.

Z. M-S: Da li se osecate balzakovski?

M. U: Pitanje uticaja je jedno od najdelikatnijih pitanja u knjizevnosti. Ako me pitaju
koje ljude volim, vrlo lako odgovaram. Ako me pitaju ko je uticao na mene, to odmah po-
staje komplikovanije. Nisam siguran da su ti uticaji stvarni i delotvorni. Ali istina je da vo-
lim XIX vek, tu postoji opsti procvat koji je divan. Jedini pravi uticaji jesu autori koje se
ose¢amo sposobnim da imitiramo. Mislim da bih mogao kopirati Bodlera, jer sam ga ¢itao
u dovoljnoj meri. Letos sam ¢itao Sen-Simona. Bio sam zatecen njegovom aktuelnoscu.
Jesmo li tako sigurni da se sociologija jednog dela naseg drustva toliko promenila? Sten-
dal je govorio: U Zivotu sam zapravo imao samo dve stvari koje sam trajno voleo, spana¢
i Sen-Simona.” Ah, taj Stendal! Ali kopirati Stendala, ne, mislim da ne bih uspeo. Balzaka
mozda, ako bih se zaista potrudio. On uvodi pravi uticaj, jer se svaki pisac meri prema
njegovoj metodi i njegovoj ambiciji. Sam Balzak sebi nikad nije postavljao granice.

(Sa francuskog prevela Brankica Brankov)

* La moraline” u smislu u kojem ga Ni¢e podrugljivo koristi: hrié¢anski moral, dobro promisljena
sentimentalnost, u kontekstu u kojem se Dobro povezuje sa egzaltacijom. (Prim. prev.)
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