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SKLIZNULO, KAO SJAJ

(Nikola Vujci¢: Dokle pogled dopire, SKD Prosvjeta, Zagreb, 2010)

Trideset godina nakon debitovanja, neveliki pesni¢ki opus Nikole Vujci¢a izrastao je do
jednog od najvaznijih u savremenoj srpskoj poeziji. lako je veci deo svoje profesionalne
karijere proveo na uredni¢kim poslovima, i to u ¢asopisima i ku¢ama sa najve¢om intelek-
tualnom frekvencijom, Vujci¢eva poezija je u glavni tok ulazila sa strane, iz malih, bibliofil-
skih i Cesto, Siroj publici nedostupnih pesnickih edicija. 1z ovoga bi bilo pogresno izvudéi za-
kljucak da je rec o poeziji za mali krug ¢italaca: Vujci¢evo pesnistvo nije ni po ¢emu stajalo
na pozicijama samozadovoljnog avangardnog ekskluzivizma, a jo$ je manje re¢ o amate-
rizmu ili nesnalaZenju u simbolickom kapitalu koji su izdavacke kuce podrazumevale; pre

! r e biti da je svojim prisustvom u pojedinim edicijama ovaj pesnik skretao paznju na bo¢ne

\j‘"*»—‘ pesnicke i izdavacke tokove i, mozda jos vise od toga, iskusavao otvorenost i apsorptivnu

> I moc glavnog toka poezije. Po ovome je Vujci¢ jedinstven medu savremenim srpskim pe-

__ shicima, od desetak knjiga koje je objavio u ovdasnjim knjizarama je bilo moguce naci
Q svega dve, a opet njegov ugled je sa svakim naslovom nesumnjivo rastao.

) Vujcicevo mesto unutar generacije koja se javila krajem sedamdesetih i pocetkom osam-

FK desetih godina karakterise i isklju¢iva posvecenost poeziji kao Zanru, on se sasvim spora-

™, diéno bavio kritikom i prevodilastvom. A usredsredenost, emotivna skoncentrisanost, inte-

<I/ lektualno zgugnjavanje, sve su to klju¢ne odlike Vuj¢i¢eve pesni¢ke biografije. Cini se da

"y ova poezija moZe da se svede na dva osnovna tematsko-motivska kompleksa: prvi je svet

] osnovnih ¢ulnih utisaka sa nekoliko podtema, kakve su svet detinjstva i zavi¢aja, odnosno

gradski prostor, kao i motivske dominante svetlosti, vode, vazduha, zvuka/tisine i dr. Na

drugom mestu, tu je tema jezika, odnosa jezika i sveta (stvari), moguénosti i ogranic¢enja

- K jezika i pevanja. Dok se prvim kompleksom Vujci¢ naslanja na pesnike kakvi su Rai¢kovi¢ i

I Danojli¢, ali kre¢uci se unutar kudikamo uzeg kruga motiva, on se drugim tokom svoga pe-

vanja od njih bitno razlikuje i priblizava neoavangardnim pesnicima. Medutim, kod Vujcic¢a

== Nema radikalne pobune i loma u jeziku koji karakterisu (pre svega) novosadske pesnike iz

| postsezdesetosmaske generacije, on je u tome znatno blizi diskretnim herojima poput Da-

nijela Dragojevica ili Zvonka Makovica.

~ Mada se motivski krugovi presecaju u svim knjigama, oni ipak nisu jednako rasporedeni.

Tako knjiga Tajanstveni strelac (1980) tematizuje opsesije i strahove sveta detinjstva. Pozicija

lirskog subjekta umnogome se poklapa sa onom u kojoj je pripovedac Kisovih Ranih jada,

J\\J bivsi decak daje lirsko svedocanstvo o svom odrastanju, o gorkom talogu iskustva: ,odavde

r gledano/ stablo koje baca senku na prozor/ uopste nije veliko// sve $to se dogada pod ovom

. senkom/ oznacava moj san// da bi se nasao u senci/ sunce mora da prode/ odredenu puta-

K nju// svakodnevno ponavljanje/ ove igre/ izvor je moga straha// to je jedino ta¢no vreme/

£ kome verujem” (,Ta¢no vreme”). U ovoj pesmi moguce je pronadi sve tematske i poeticke




smernice po kojima se krece Vujciceva poezija: unutar sirih spacijalnih okvira definise se
licni prostor, a to je prostor koji je omeden culnim iskustvom subjekta, potom, subjekt od-
reduje sebe i svoje mesto u tako ocrtanom prostornom poretku, ali ovom hijerarhizacijom,
po pravilu, antropomorfizuje prostor, ozivljava i osmisljava njegovo ustrojstvo; dalje, dina-
mika lirske situacije, lirski pokret gradi se na meduodnosu subjekta i njegovog ¢ulima spo-
znatljivog okruzenja, pri ¢emu je delovanje izmedu ova dva pola dvosmerno, i na kraju, u
motivu tacnog vremena slute se buduca lirska resavanja problema referencijalnosti, odno-
sa izmedu licnog i opsteg, to jest zadatog. Ovu knjigu karakterisu i tajanstvena bica iz li¢ne
mitoloske riznice kakva su tajanstveni strelac ili gost kojem ispod rebara ,spavaju gusteri i
ptice”. Takode, za prvu Vujci¢evu knjigu se moze redi da tezi vecoj lirskoj strukturi, bududi
da u zavrSnim pesmama lirski junak emocionalizuje i promislja slike iz detinjstva sa pri-
metne vremenske distance, kao da se detinjstvo, idudi iz pesme u pesmu, zavrsilo.

Sve navedene poeticke odlike zapravo se odnose na celokupan Vujcic¢ev opus, sa ma-
njom ili vecom prevagom u pojedina¢nim knjigama i pesmama. U knijizi Novi prilozi za
autobiografiju (1983), inace bibliofilskom izdanju sa ilustracijama slovenackog slikara Igora
Kordica, Vujci¢ se mozda najvise priblizio stilskim i poeti¢kim dominantama epohe. To se
moze prepoznati na nekoliko planova: pocev od samog naslova, subverzivne reference na
knjigu Vladimira Dedijera Novi prilozi za biografiju Josipa Broza Tita, koja je imala veliki odjek
u tadasnjoj kulturno-politi¢koj javnosti i prva dovela u pitanje idealizovan lik i delo mar3ala,
preko multimedijalnosti koju su neoavangarda i postmoderna reaktuelizovali, pa sve do
tematizovanja prizora iz gradskog zivota, koji uprkos mitopoetickoj usredsredenosti sve-
doce o neveseloj, tamnoj svakodnevici i slute jos neprijatniju buducnost. To se najbolje vidi
u pesmama kakve su, recimo, ,Azbucni red straha” (,Davolji rep crni bi¢ nad gradom seva
i puca/.../ Na ostrici noza mali strah se skuplja: u ve¢im naseljima nasilja su ve¢a”) ili ,Nema
vise” (,nema vise mudrih/ neke misli su saCuvane/ na grckom kamenijuy/.../ drzave troSe no-
vac i jezik/ vojska se zavlaci pod zemlju/.../ niko nije verovao kasandri/ i troja je pala“).

U knjigama Disanje (1988) i Cistiliste (1994) tematsko-poeti¢ki akcent je na referencijal-
nosti jezika, na odnosu redi i stvari. Ovde nema radikalnog preispitivanja tog odnosa kao
u poeziji novosadske neoavangarde (TiSma, Despotov, Mandi¢ i dr.) ili kod ranog Nebojse
Vasovica, pre bi se moglo reci da Vujci¢eva poezija predstavlja most izmedu poetika, po-
menutih radikalnih jezickih praksi i poezije glavnog toka, logocentri¢ne, visoko moderni-
sticke i u¢ene. Mozda najsrodniji Vuj¢i¢u u ovome je zagrebacki pesnik Zvonko Makovic¢
sa svojom seminalnom knjigom Komete, komete (1978) i knjigama iz osamdesetih godina.
Treba pomenuti da Vujci¢ ni u jednoj od knjiga nije pao u iskusenje angazmana, pogoto-
vo drustveno-politickog. Pored ovoga zanimljivo je i da svaku od knjiga otvara navod iz
prethodne, ¢ime je pesnik nenametljivo ulanc¢avao svoj opus.

Pesnicke knjige iz upravo minule decenije ne donose nikakve bitne tematske i poetic-
ke novine, ali meduvremeno zivotno iskustvo lirskog subjekta daje pesmama novu egzi-
stencijalnu dimenziju. Utisak koji ostavlja Prepoznavanje (2002) jeste jo$ veca lirska kon-
centracija, tematsko i smisaono zgusnjavanje najviseg reda. Melanholija kao osnovno
osecanje sveta u Prepoznavanju razreSava neke sukobe iz prethodnih knjiga: ,Sad i to jo$
malo $to ostalo je/ smanjuje se/ i sklanja./ svetlost je potomak izgaranja./ od reci su jace
stvari, posebno/ pusto$ medu njima(...)" (,Zivot").
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U poslednjoj knjizi, za koju bi se, kada se tom tvrdnjom ne bi nanela nepravda prethod-
nim, moglo redi da je vrh Vujci¢evog pesnickog opusa, Zivot se ne slika samo u plavicastim
bojama nestajanja i rasipanja, ve¢ i u svojoj bujnosti i vedrini, igri i radosti: ,MiriSu lipe./ Gmi-
zi svetlost po lis¢u, miluje nacickane, zuc¢kaste/ minduse cvetova — o, kako mirisul Berem
ih./.../ Ispruzene grane, i moje ruke, hvataju se u visini, sve jedna drugoj/ izmicu¢i./ O, kako
mirisu!/ I grane, i ruke!” (,Jun”). Uopste, ukoliko su sve dosadasnje Vujci¢eve zbirke ostavljale
utisak sabranosti, dovoljnosti, ako se ponekad zalilo zasto knjige nisu nesto duze, najnovija
je ne samo najobimnija u opusu, nego i prenosi ose¢anje punoce i bogatstva.

Knjiga Dokle pogled dopire na kompozicionom planu zaokruzenija je nego prethodni
naslovi, ona podrazumeva simetri¢nost kao oblikotvorni princip. Ovo ne treba razumeti
kao nekakvo nasilno ukalupljivanje pesama u strukturu zbirke, samostalnost pesama se
kod Vujci¢a nikad ne dovodi u pitanje, re¢ je o tome da raspored ciklusa i pesama u ciklu-
sima daje knjizi novo znacenje.

Ve¢ u uvodnoj pesmi ,Citanje pesme” pojavljuje se motiv koji dominira knjigom - stvar-
nost iza stvarnosti: ,Najbolje je/ kad je pesma/ cela lepa. Ali,/ dobro je i/ kad joj/ zaiskre sti-
hovi.// Kad naleti$/ na neku sliku,/ udes$ u nju, i/ dugo,/ dugo,/ ne mozes da se/ vratis.” Uz
fini otklon prema nasledu simbolizma i moderne, nakon varljivog mirenja sa slabijim kva-
litetom savremene pesnicke produkcije, u drugoj strofi se otvara nova dimenzija. U nju
subjekt, i ¢italac sa njim, ulazi kao u obi¢no poredenje, ali u dva kratka, a zapravo dva duga
stiha (dugo,/ dugo,/...), nalazimo se sa one strane pesme, a imajuci u vidu da pesma otva-
ra knjigu, i sa one strane, odnosno unutar knjige, dakle, iskoracili smo iz prve, trivijalne
stvarnosti. Mada se ta druga stvarnost ne imenuje, iz pesama koje slede lako je zakljuciti
da se ona nalazi negde u blizini boga ili nekog sli¢nog, svemoénog bica.

Nakon ove pesme sledi sedam ciklusa, od ¢ega se okvirni ciklusi i srediSnji sastoje od
po jedne pesme. Pravilnosti tezZe i leva i desna polovina knjige, pa tako drugim i $estim ci-
klusom dominiraju teme dana i nodi, svetlosti i tame, a tre¢im i petim teme leta, odnosno
zime. Tako i dubinski ritam knjige pokazuje rast, ukrupnjavanje, pa vrh u sredisnjem ciklusu
i pesmi ,Put”, i opadanje, rasipanje do zavrsne pesme ,Stihovi o visini”. Formalnu dinamiku
knjizi obezbeduje smena kratkih pesama, lirskih, emotivnih bleskova sa duzim pesmama,
katkad na ivici narativnosti.

Pesma ,Teret” zanimljiva je posto svodi ra¢un poetickih istrazivanja iz srediSnjeg dela
Vuj¢i¢evog opusa: ,Ne, reci ne ulep3avaju, samo zvek¢u,/ sjaje se sli¢ne smrti, i troSe vreme,
poput dinduva/ naprezu svoje lukove pre pucanja u prazno./../ A onda se jedna zabeli
kao kost, u/ tisini, zaglavljena, u grlu, kao da je ponela/ preveliki teret(...)". Odnos lirskog
subjekta prema re¢ima sada je primetno drugaciji, on vise ne postavlja pitanje, ne sumnja,
u njemu postoji zivotnim iskustvom utvrdena samouverenost, referencijalni sukob on ra-
zreSava u skladu sa datom egzistencijalnom i emotivno-psiholoskom situacijom, ne postoji
nikakva poetika ili filozofija ¢iji se nalozi u poeziji sprovode. Tako se u pesmi ,Lice mesta”
(,Slusaj kako prianjaju reci/ za tu daljinu u nama/ i prisvajaju je”), vidi da vise nema jaza
izmedu re¢i i stvarnosnog predlo3ka, ontoloski procep koji je postojao u Disanju i Cistilistu
sada je nestao, kao Sto lirski subjekt vise nema potrebu da stvari analizira, nego da ih zivi,
i osluskivanje ovog prianjanja je zapravo osluikivanje proticanja vremena. Zivot u pesmi
»Dodirivanje”, jednoj od najboljih u celom Vuj¢i¢evom opusu, crven je kao konci¢: ,U dubini
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belog, u nedrima, hladnim,/ boravio sam. | bio sam boja koja je sjaktala,/ umiljavajudi se.
Crven kao konci¢, u poljupcima,/ na platnu obrubljenom. Udenut u iglu koju su/ provlacili,
koji/ gospodari jabukom, drhtavom, od strepnje/ da joj se peteljka/ od dodira ne pretvori
u ranu, usporavam,/ jer sam blizu. Blizu da dodirnem.” U nekoliko upecatljivih slika i pore-
denja saZima se Citavo egzistencijalno iskustvo, a otvorenost kraja pesme, otvorenost je
bi¢a pred Zivotom. Odsustvo objekta iza ,dodirnem” upravo je sama ta otvorenost, ovde
nikako ne treba podrazumevati boga, kako bi se na prvi pogled ucinilo, pa ¢ak ni kraj,
uprkos slikama starenja i kopnjenja; kao da nema pomod¢i od iskustva pred onim $to dolazi,
jer to moze biti nista, ali moze biti i sve. U jo$ jednoj antologijskoj pesmi, ,Blizina”, prolaze-
nje vremena je tajanstveni penjac: ,Cuo sam pucketanje grana, dok sam ¢ucao,/ u zbunju
ocvalog gloga. Kao da se neko penjao gore,/ samo sam ga ja video: u zelji da se istrgne,/
crvenkasti odsjaji njegovih rana ubrzavali su ga. /.../ Da, video sam ga! Sad je to tako daleko
secanje koje me/ nagoni na plac. | uvecava strah koji je zasustao,/ tik uz stopala.” Ovoga
puta u subjektu se pojavljuje ljudski strah pred onim $to dolazi, nema nikakvog herojskog
stava pred prolaznosc¢u i smréu.

Ovaj motiv se varira i kombinuje sa motivom stvarnosti iza stvarnosti u centralnoj pe-
smi ,Put”, gde lirski subjekt za postojanje koristi stari, klasi¢ni simbol : ,Ipak, tamo je moj
put, gde svetlost Susti, jer se kreée./ Pola bez Boga, pola sa Bogom. Pola sam, pola u po-
vorci./ Osvréudi se za onima koji zaostaju, jer put umara,/ naginjao sam se da bolje vidim
tu sliku. Gledajuci je, ona se/ produbljivala, ostajuci samo daljina. Dno daljine./ Zudio sam
za tom daljinom. Eto te, sad u njoj!/ dobacuje mi neko iz nevidljivosti./.../ Daljina je i oda-
kle sam otisao. Daljina je prozirni zid./ Gledam, i ne odazivam se./ Reci obnavljaju svet,
kad se dodirnu, svedoce o njemu kao da je i moj.” Udvajanje subjekta, pojavljivanje dvoj-
nika poklapa se sa glasom iz nevidljivosti. Kao i u drugim pesmama, ovaj se glas ne ime-
nuje, a poklapanje tog glasa sa dvojnikom jeste zapravo dodatno udvajanje. Subjekt koji
u ¢amcu prelazi vodu i sluti da i iz suprotnog pravca moze neko da se pojavi (,| otuda
neko moze dodj, to je i njegov put”) putnik je ka kona¢nom mestu, a mitoloske reference
ovde, pored toga Sto grade lirski prizor, delom zamecu tragove. Jer pronalazenje i objava
boga u tom glasu bila bi odvec jednostavno i starinsko resenje. U ,Putu”, srodno navede-
noj pesmi ,Dodirivanje”, otvorenost pred dolaze¢im potencirana je rastakanjem subjekta,
ali i umnozavanjem moguc¢nosti, odnosno pitanjem unutar pitanja: ,| otuda neko moze
dodi, to je i njegov put./ Meni u susret. Ali, taj je, sigurno zalutao!/ Mozda, to isto, i on misli
o meni. Ko zna?/ Koliko ostaje meni, a koliko njemu?”

Narednim ciklusom, kao $to je pomenuto, preovladuju motivi jeseni i zime, neposred-
ne Culne spoznaje prirode, njenih pokreta i zakona. Dinamika ciklusa, kao i pojedinac¢nih
pesama, obezbeduje se diskretnim kontrastiranjem, umetanjem motiva svetlosti, topline,
slutnjom zZivotne bujnosti ispod snega i leda, zamiranja sveta u zimu: ,Dan je/ hladan kao
voda, napaja Zzedan grla./ Steze me svetlost smrznutog sunca. Sjaj dugacak/ i ostar, kao
Zica, vodi me” (,Trag”). lli u pesmi ,U decembru, popodne”: ,Nagomilao se sneg, i vreme.
Ko ¢e/ podidi ustavu da ta bujica pokrene// nasu nadu?”

Pretposledniji ciklus sastavljen je od dve manje poeme, ,No¢i” i ,Dani”. Pesnik se vraca
osnovnim merama ljudskog vremena, kao udahu i izdahu, i simboli¢noj, spoznatljivoj smeni
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zZivota i smrti. Radanje i zamiranje sveta posmatra se ¢ulima subjekta, a ritam prolaZenja
vremena preslikava se sa osnovnim telesnim ritmom: ,Odjednom, senke krate dan. Precut-
kuju i mere/ kao $to korak meri put.” Ali, subjekt se ne zaustavlja u ovom uskladivanju zi-
votnog ritma sa ritmom kosmickog vremena, on se vracéa svojoj savesti: ,Trcedi, pitam se:
kolika je danas moja krivica.” Ona koja mozda zna odgovor na to pitanje apostrofirana je
u zavrsnoj pesmi ,Stihovi o visini“: ,O, visino, gde si me spustila? Pred oltar?/ U tvoju blizinu,
na rub mojih dlanova?/ Da u tisini Sustim kao trska.” U svetlu zavrsnih stihova, kao i pretho-
dno navodenih pesama, naslov knjige ukazuje se ne kao metafora ¢ulima opazljivog, do-
zZivljivog sveta, ve¢ upravo kao pogled iza, iznad ili izvan tog sveta. Iz pesme u pesmu ovaj se
pogled razli¢ito uobli¢ava, i ¢italac kao ni pesnik, nije siguran Sta se tamo nalazi, kao $to
se ne zna $ta se nalazi u tami iza odskrinutog prozora na Magritovoj slici sa korica knjige.

Pa ipak, pesnici, kao i slikari, gledaju. U sveopstoj konfuziji i duhovnoj dezorijentaciji,
sam taj pogled ukazuje se kao trajna, dakle, ljudska vrednost.
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