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U uvodnoj pesmi nove zbirke Milovana Marceti¢a, Iza zatvorenih ociju, ,Jutarnje slike”
pesnik otvara slozenu temu odnosa pevanja i vremena problematizujuci ograni¢enost se-
¢anja u pesnickoj slici. Ogranicenost se javlja kao mogucnost predstavljanja samo jednog
fragmenta stvarnosti pri ¢emu se ostali fragmenti determinisu u slutnji koja nastaje iz sve-
sti o istovremenosti njihovog pojavljivanja. Sve $to je blisko, prisutno i vidljivo javlja se
kao prepreka dalekom, odsutnom i svemu $to postoji u svojoj simultanosti sa prvim za-
hvaljujuci poretku stvari: ,svetlost uli¢cne lampe i pod njom grozd/ ne daju svetlosti mese-
ca u svest da prodre.” Vreme koje proizilazi iz tog poretka i koje predstavlja poredak za
sebe kod Marcetica je okvir u kojem se neprestano odvija igra onoga $to je ovde i onoga
$to je tamo, u kojoj je ono njihov zajednicki imenilac. Medutim, kao $to je pocetkom pro-
$log veka nemacki fizicar Hajzenberg pokazao da je nemoguce istovremeno odrediti po-
ziciju i moment cestice u prostoru tako i Marceti¢ svojim pesnickim slikama povezanim
jednim uslovnim ,dok” pokazuje da je nemoguce istovremeno predstaviti punocu dva
dogadaja od kojih jedan uvek izmi¢e u pokusaju simultane percepcije pretvarajudi taj
»,dok” odnos u odnos ,ili-ili“, to jest ¢ineci da jedna slika uvek nadvlada drugu: ,dok u Sumi
potok preko oblutaka Zubori,/ ti kroz prozor vidis: vatra se na brdu vijori,/ za praznik pro-
letnji upaljena je lu¢a.”

Marceti¢ problematizuje i pojedinac¢ni opazaj u zavisnosti od vremena opazanja u te-
traptihu pesama ,Jutro”, ,Podne”, ,Sumrak”, ,Pono¢”. Kao na Moneovoj seriji slika kate-
drale u Ruanu, predstavljeno se prikazuje na razli¢ite nacine na razli¢itim tackama u vre-
menskom ciklusu koji je nezaustavljiv i nepromenljiv. Prvo nastupa zamagljenost spoznaje
koja se javlja sa budenjem svesti i u kojoj su sadrzani ostaci ,neprovidne zavese” sa kraja
ciklusa. Tada je pevanje ,jo$ nejasnost obrisa/ i retkih glasova promuklost”. Posle se na-
kratko javlja potpuna jasnoca stvari koja je kod Marcetica ,poslednji jutarnji sfumato”.
Ovaj trenutak je nemoguce zamrznuti iako mu pesnistvo tezi ras¢lanjujudi ,lazno jedno” i
u njegovom proticanju ocituje se ogranicenost opazaja i njegove realizacije u pesmi na-
kon $to ga smenjuje nova nejasnost prepodneva. (,Jutro”). Mnogi pesnici su pevali o po-
dnevu kao vrhuncu ovoga ciklusa. Za Marceti¢a ono je ,samo znak/ u vremenu izgubljen”,
netrajanje koje obelezava trajanje spolja, zaokret ka nodi koji je pretpostavljen poretkom
(,Podne”). U sumrak se nazire vracanje jednoli¢cnom, poklapanje bi¢a i nebica, ,predmeta
i praznina” (,Sumrak”). Tada prestaje ogledanje stvarnosti i njeno udvajanje u pesnistvu,
kako pesnik pokazuje u pesmi ,Ogledalo”, i na toj granici nastupa Marceti¢eva dvoli¢na
pono¢ kao spona izmedu vidljivog i nevidljivog: ,Prva joj je polovina/ od dana prestare-
log pobegla,/ druga u zagrljaj hita/ hladnoce jutra detinjastog” (,Pono¢”). Motiv ogledala
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najbolje pokazuje ambivalenciju percepcije stvarnosti u vremenskom ciklusu jer, iako gubi
sposobnost refleksije, ono zadrzava u sebi tragove nespoznatljivog koji se pridruzuju ono-
me $to se u njemu ogleda kada tu sposobnost povrati. Na isti nacin i pesnistvo kod Mar-
Ceti¢a Cuva onaj deo nevidljivog u vidljivom koje se predstavlja kao nejasno i zamagljeno:
».Nemoj da se ¢udi$/ ako se odmah ne prepoznas,/ ako ti bude izgledalo/ da ti se ono pod-
smeva” (,Ogledalo”). Zbog toga deskriptivni momenti njegove poezije retko fiksiraju
predmet u vremenu slikaju¢i njegovo trajanje u promeni, u brojnosti varijanata i stalnoj
interakciji sa drugim predmetima $to je jedan gotovo kubisticki postupak. Taj princip ak-
tivnog, zivog objekta vidljiv je u pesmama ,Vrata“, ,Stolice”, ,Nedelja” i ,Lokva“. Medutim,
da bi pesnik mogao da opeva svet u svome stalnom kretanju on prvo mora da se zaustavi
i da ga sagleda napustajuci njegov tok, ne bivajuéi privremeno njegov deo. Zaustavljanje
kao izlazenje iz vremena u nevreme, u nekretanje i u utopiju prethodi pesni¢kom govoru,
reCi koja moze da prouzrokuje novo zaustavljanje i promenu toka ulancavajuci tako pred-
stave poput kadrova u strukturu pesme-filma. O tome Marceti¢ govori u pesmama ,Kad
stignes$ u Hiperboreju” i ,Prizor u okviru”.

Fenomenom zaustavljanja Marceti¢ se u najvecoj meri bavi u pesmama drugog dela
zbirke, Zaustavljeno vreme, prilaze¢i mu sa razlicitih strana. Tako se u pesmi ,Razmisljanje
jednog entropiste” pesnicki subjekt osvrée na njegove fizicke aspekte posmatrajuci ga
kao apsolutnu nulu, prekidanje svakog materijalnog kretanja u kojem cak i ono metafizicko
gubi svoj smisao: ,To je samo ponovno uspostavljanje/ termodinamicke ravnoteze.” Tek
posle ujednacenja ostvaruje se mogucnost da se pojavi pesnicka re¢ kao ,jedna vrsta uvoda/
u neko buduce rodenje”; bar za najvece optimiste, dodaje pesnik. Takav optimizam gajio
je klasi¢ni nemacki idealizam govoredi o seobi duha kroz pesnistvo Helderlinovo. Drugi
pristup ovoj problematici Marceti¢ daje u pesmi ,Zaustavljeno vreme”. Pesnikovo semper
eadem u prirodi oliceno ponavljanjem priloga stalno u pesmi donosi jednu novu ontolo-
giju zaustavljanja, ovoga puta zasnovanu na odsustvu promene. Bez diferencijacije nema
kretanja i zato vreme gubi smisao, vie ne moze da bude svedok prolaznosti stvari i svet
tone u atmosferu istovetnosti: ,u svim godisnjim dobima/ uvek iste duzine/ krovnih lede-
nica.” Takva je atmosfera na Marceti¢evom groblju poezije u istoimenoj pesmi kojom se,
nimalo slucajno, zakljucuje drugi deo zbirke: ,to je polje ravno/ beskraj jednoli¢nosti.” Ne-
mogucnost pevanja u nevremenu ovde je dovedena do vrhunca. U njemu slu¢ajno moze
da nastane i poneka ,moc¢na sintagma“, ali ona nikad ne doseze visinu pesnistva koje Zivi
u promeni, ve¢ ostaje materijal knjige ,koja oblik knjige nema” i iz koje je moguce stvoriti
svet tek nakon 5to se stvori vreme. O njegovoj prirodi Marceti¢ promislja u pesmi ,Jedna
pomisao o vremenu*, svojevrsnom dijalogu sa stihovima na pocetku Cetiri kvarteta T. S.
Eliota, pitajuci se: ,5ta u taj nerazmak/ izmedu dva nepostojanja/ ...mora da stane/ da bi i
dalje postojao svet?” Sadasnjost je paradoksalna jer, iako obuhvata ceo univerzum, ostaje
neuhvatljiva, nemoguca za definisanje. Brzina prelaska iz sadasnjeg u proslo i buduceg u
sadasnje neizmeriva je i upravo iz te neizmerivosti, nepojmljivosti pesnik izvodi njenu ne-
gaciju, ,kvark nematerije” iznova pokazujuéi da je pesnistvo u zaustavljenom vremenu
nemogucde, jer zaustavljeno vreme nije nista drugo do apstrakcija sadasnjosti.

Pesma ,Triptih o neocekivanom dogadaju” usmerena je na problematizovanje zakoni-
tosti vremena u ironijskom kljucu. Pesnik priznaje postojanje kauzaliteta u okviru poretka
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u makrokosmosu, ali ni u kom slucaju ne Zeli da ga apsolutizuje u mikrokosmosu. Neoce-
kivan dogadaj je moguc zahvaljujuci pretpostavljenosti varijacija u kauzalnom lancu koje
ne narusavaju taj vrhovni poredak. U tim ,dozvoljenim odstupanjima” pesnik prepoznaje
one fine meduodnose i mehanizme od kojih je satkana stvarnost. Sa druge strane, mo-
gucnost neocekivanog dogadaja proizilazi iz jednog apsolutnog determinizma, koji on
sam proizvodi, i koji u sebe uklju¢uje varijabilnost kauzalnog lanca: ,sve se dogodilo/ bas
onako kako je planirano,/ i ne samo kako je planirano,/ ve¢ bas onako kako je bilo.” Posta-
vivsi tako sistem, pesnik ironi¢no zaklju¢uje: ,5ta je normalnije od toga/ da se nesto neoce-
kivano dogodi.” Iz ironije neolekivanog dogadaja Marceti¢ ¢e izgraditi veliki broj pesama
treceg dela zbirke, Mala svastara. Najreprezentativnije su: ,Postmoderna pesma u dvade-
set devet redova”, ,Pismo Marsovcima” i ,Apel sedam predsednika“. U svakoj od njih javlja
se logicki preokret u kojem neocekivano postaje dobrodoslo, poZeljno, pa ¢ak i nuzno:
.Valjda smo svojom istorijom zasluzili/ da najrazornije oruzje/ bude u nas upereno” (,Apel
sedam predsednika”). Pesnik ce ironiji podvrgnuti i promenu koja dolazi sa proticanjem
vremena u pesmi ,Bibliotekar” kroz paradoksalnu neminovnost susreta starog i novog kao
pocetka dezintegracije se¢anja: ,U drugoj ulici stanujem,/ a s mesta se pomerio nisam.”
ProSavsi kroz vreme i nevreme, analizirajudi njihov odnos i njihove zakonitosti, oprobavsi
na njima iskrenu molitvu i gorku ironiju, zatvarajuci svoju zbirku pesama Marceti¢ ¢e se u
izlaznoj pesmi ,Trenutak ovaj” ponovo vratiti simultanosti kao principu jedne vise pove-
zanosti stvari u poretku univerzuma koju je kod nas naslutio sumatraizam Milosa Crnjan-
skog kome je ova pesma i posvecena.

Marceticeva zbirka istovremeno je jedan uspesan pesnicki domasaj, ali i veoma zani-
mljiv metapoeticki iskaz kome se ne sme olako pristupiti. U njoj se spajaju slika i promi-
Sljanje njenih okvira, ekspresivnost jezika i svrhovitost njegove upotrebe, raznolikost for-
me u zivom komponovanju i stvaralacki proces u svome trajanju. Ako se zrelost i veli¢ina
pesnika mogu meriti dubinom promisljanja sopstvenog stvaralastva stvaralastvom onda
Milovan Marceti¢ sa ovom zbirkom neminovno ulazi u najvise krugove naseg pesnistva.
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