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ETIKA JEZIKA'

0 mod i gard ii Z i poezije Mirjane Stefanovié¢

Ali, osim ¢isto jezicke potrebe, ono sto ¢oveka tera da pise
nije toliko briga za sopstveno trosno telo koliko Zudnja da
se sacuva od propadanja ponesto iz svog sveta - svoje li-
¢ne civilizacije - svog ne-semantickog kontinuuma. Umet-
nost nije bolje, ve¢ drugatije postojanje: ne pokuiaj da se
izbegne realni svet, ve¢ nasuprot, pokusaj da mu se udah-
ne dusa. To je duh koji traZi telo a nalazi reci.

Josif Brodski, Dete civilizacije

Mozda bi se veli¢ina jednog pesnika i njegove poezije mogla odrediti njegovom reak-
cijom na dogadaje u njegovom vremenu, njegovom mo<i sagledavanja dogadaja u retro-
spekciji i prospekciji.

U pravu su oni koji kazu da angazovanu poeziju stvara vreme i dogadaji, a ne pesnik
sam. Posto se jezik uvek upisuje unutar jedne mreze releja i diferencijalnih ,tragova” kojih
Covek koji pise nikada nije svestan, onda sve ono $to pesnik stvara dolazi iz njegove poe-
tike koja ga na izvestan nacin obavezuje. Zapravo, sam njegov jezik ga obavezuje, oko tog
njegovog jezika. Jos je Montale tvrdio da je pesma oblik najintimnijeg odnosa izmedu
etike i estetike.

Usudujem se da kazem da je svaka prava poezija angazovana, jer narator u njoj izrice
ono $to drugi ne mogu ili ne Zele da vide, a 3to je konstitutivno za ljude jednog vremena,
jedne epohe. Poezija moze u vecoj i manjoj meri izrazavati i neposredne drustvene i poli-
ticke mene, ali i ne mora to da ¢ini da bi bila angaZovana. Pesnik samo u jednoj pesmi, ili
¢ak u jednom stihu moze oznaciti ono $to mnogi pesnici beneficijari angazmana oponasa-
ju, ne bi li se dodvorili mnjenju ili Zirijima koji su u datoj prilici naklonjeni nekoj politi¢koj
opdiji. Istinski pesnik samo u jednom stihu, u drugom planu jedne pesme, da tako kazemo
(ako je taj stih, slika ili motiv dovoljno jak da ostvari snazne paradigmatske odnose u pesmi
i knjizi pesama), moze oslikati epohu, mini epohu, njene glavne sile i uzrocnike nesrece.

U izvesnim istorijskim periodima, kaze Josif Brodski, jedino poezija, moze da se nosi sa
stvarnodcu, kondenzujudi je u nesto uhvatljivo, nesto $to se drugacije ne bi moglo zadr-
Zati u secanju.

' Tekst procitan na nau¢nom skupu o pesnistvu Mirjane Stefanovic, odrzanom 23. maja 2011. godi-
ne u Narodnoj biblioteci Srbije.
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Pesnici su kroz istoriju na razli¢ite nacine relativizovali istorijske udese, bilo da su izbegli
odgovore na njih, bilo da su ih smestali u 3iri istorijski kontekst, bilo u mitsku matricu, bilo
da su na dogadaje gledali kao na nesrecne, ali nuzne etape istorijskog razvoja drustva.

Ovim tvrdnjama i citatima Zelim da zapo¢nem tekst o modernosti poezije Mirjane Ste-
fanovi¢ i 0 angazovanoj poeziji u njenoj knjizi pesama iz 1996. Godine, Pomracenje, posle
koje je ova pesnikinja dozivela niz negativnih kritika i posle koje je njen pesnicki rad mini-
miziran, a pesnikinjino ime precutkivano (cast izuzecima) u periodi¢nim sumiranjima i
prevrednovanjima srpske poezije druge polovine XX veka.

Takode Zelim i da odgovorim na tezu Sase Radojcica iznetu u pogovoru njenih izabra-
nih pesama, Iskisli covek, iz 2003. godine da je Mirjana Stefanovic u knjizi Pomracenje ,od-
stupila od svojih poetickih opredeljenja”.

Pesnicki glas Mirjane Stefanovic je neobi¢no opusten i moderan za vreme u kojem se
javio u knjizi Voleti 1960. godine. Mogli bismo da kazemo da je to glas nekoga ko je dubo-
ko prozivljavao uspon i prosperitet novog drustva, posleratnu mladalacku bezbriznost,
kojoj se smesila o¢aravaju¢a buducnost, dakle u postrevolucionarnom vremenu koje je,
razume se, ¢vrsce vezano za ideale. Zdravlje, eros, zanos, vitalizam, nesto sli¢no smo ¢itali
u nekim Benovim lirskim pesmama, u kojima se takode slavi Zivot. Naratorka u njoj hvata
svakodnevicu bez ideoloskih kodova, uvodi prirodu u grad, gradsku plazu na reci, gradsku
floru, ne tematizujudi ono $to neposredno ne oseca i ne vidi. (Pesnikinja ¢e u svojim kasni-
jim pesmama neposredno ili posredno, tvrditi da je poezija u sluzbi Zivota, a ne obrnuto.)
Mogli bismo na ovom mestu reci kako je ta opustenost i nonsalancija vec bila nazna¢ena
pocetkom pedesetih u Pavlovicevih 87 pesama.

Tematizacija mitskog i folklornog nasleda, narodne poezije i njenih formi, metafizi¢-
kog iskustva sveta samog naratora, nesto brzi ritam u odnosu na liriku iz prve knjige, sek-
sualne aluzije, prikriveni erotski motivi i teznja ka ne$to avangardnijem izrazu jesu novi
momenti u pesni¢kom glasu Mirjane Stefanovi¢ u njenoj narednoj knjizi iz 1967. godine,
Prolece na Terazijama. Opusteni ton i neposredni izraz su zadrzani, nevini i istovremeno
sveznajuci lirski subjekt otvara se za novu stravu svakodnevnog Zivota u kojem pesnik
mora da trazi dublje istine od onih ponudenih u mnjenjima i institucijama znanja.

U vreme objavljivanja svoje druge knjige pesama autorka jo3 nije napunila trideset
godina, a njen pesnicki glas vec je sasvim zreo i formiran i u pogledu izbora tema i u po-
gledu forme i osecanja jezicke mere, $to sa danasnjim mladim pesnicima apsolutno nije
slu¢aj. Setimo se i da navedeni Pavlovi¢ u trenutku objavljivanja 87 pesama ima svega
dvadeset i ¢etiri godine.

Cistota i preciznost pesni¢kog jezika i u prve dve knjige bile su odlike poezije Mirjane
Stefanovi¢, ali su te, danas zaboravljene vrednosti, narocito uodljive u knjizi pesama u
prozi iz 1973, Indigo. Ovu knjigu mozemo ¢itati kao avangardnu po izboru i jezi¢koj obradi
tema: imaginiranje ¢ovekovih unutradnjih organa koris¢enjem kvazimedicinskonau¢nog
stila sa iznenadnim oneobicavanjima i vracanjima u literarni diskurs u prvom delu knjige;
ili, u drugom delu knjige, neobi¢nu fenomenolosku materijalizaciju psiholoskih stanja:

m



ljubavi, ljubomore, samoce, sramote, zavisti, volje, straha itd., gde naratorka veoma preci-
zno, u slikama i pokretima u okviru materijalnog sveta uocava strukture navedenih psiho-
loskih stanja. Neke od tih pesama podsecaju nas na fantasti¢ni svet Anrija Misoa.

Mirjana Stefanovic se, jos u svojoj ranoj fazi, otvara za mitsko, folklorno i narodno isku-
stvo, alii za iskustva savremenog Zivota. Relativno veliki broj pesama ove pesnikinje pred-
stavljaju zapravo opis svakodnevnih situacija koje naratorka oneobi¢ava nekim nadrealnim
prizorom ili prizorom iz sveta literature. Pesnikinja je podjednako uspe3na i u ispovedno-
narativnim pesmama i u nadrealnofantasti¢nim i u onima gde se motivi svakodnevnog
smenjuju s folklorno-fantasti¢nim.

Svaka od cetiri pesnicke knjige o kojima ovde govorimo jeste na svoj nacin avangard-
na: Voleti po svom opustenom tonu, Prolece na Terazijama po slobodi ukrstanja foklorno-
narodnog i modernog izraza, Indigo po materijalizaciji psiholoskih stanja, Pomracenje po
literarizaciji rata i drustvene tragedije.

Mirjana Stefanovi¢ je avangardna pesnikinja i po tome 3to je tematizovala poeziju i
pesnistvo, $to je za vecinu njenih savremenika u srpskoj i ondasnjoj jugoslovenskoj poeziji
bilo nezamislivo. U nekoliko svojih pesama ona je dala pravu fenomenologiju pesni¢kog
stvaranja i pokrenula pitanje smisla poezije i mesta pesnika u drudtvu. Za nju je pesnik
uveki kriticar, a pesma moze biti i komentar knjizevnog Zivota ili poloZzaja pesnika u drustvu
i u kulturi. Poezija, za Mirjanu Stefanovi¢, negde nam to ona u svojim pesmama eksplicitno,
a negde implicitno saop3tava, i sluzi da bi se neposrednije, strastvenije i jace Zivelo, da bi
se nakon pisanja jace prigrlio Zivot sam, bolje osetio, jasnije video, oneobicio, obogatio.

Inace, raspon tema kod ove pesnikinje veoma je sirok: od orfejskog zanosa, ljubavnih i
erotskih pesama, fenomenoloske materijalizacije psiholoskih stanja do sarkasti¢nih komen-
tara pesnistva svoga doba pa sve do tematizacija brutalnih slika rata i parodiranja retro-
gradne kulture devedesetih u Pomracenju. Zenski, feministi¢ki diskurs pesnikinjin vise je iz-
razen u otvorenosti za musko-zenske odnose i u parodiranju tradicionalnih knjizevnih formi
i kulturnih (patrijarhalnih) obrazaca nego u otvorenom feministickom angazmanu.

[\

Veliki deo poezije sezdesetih i sedamdesetih godina proslog veka vise je prikrivao soci-
jalnu i drustvenu stvarnost nego $to ju je otkrivao i tematizovao. Knjiga Pomracenje Mirjane
Stefanovi¢ objavljena 1996. godine bila je spontan i prirodan odgovor na zlo i opsti pad
vrednosti jedne kulture, odgovor pesnikinje koja je trideset godina pisala poeziju oslobo-
denu od bilo kakvih tabua i stereotipa. Veliki deo pesama u ovoj knjizi isprovociran je
konkretnim povodima.

Ponekad u literaturi, ali i u umetnosti, nastaju neposredni odgovori na vreme breme-
nito dogadajima koje savremenici ne mogu ili sa zakasnjenjem razumeju uspavani medij-
skom bukom i uop$te mnjenjem i romornim glasovima o svetu.
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Kada svi okrenu glavu od lose zbilje, u slu¢aju Mirjane Stefanovic, ratne zbilje, pojedini
pesnici ostaju usamljeni, izvan mnjenja, da svedoce o lepoti pre rata, 0 samom ratu, a neki,
kako znamo, o tuzi nakon njega.

Onako kako je Mirjana Stefanovi¢ odgovorila radostima Zivota i postojanja u svojim
prvim knjigama, tako je odgovorila i na uzZase rata i ratova devedesetih u knjizi Pomra-
cenje, neposredno, imenujuci zlo i neljudskost pravim imenima. Koliko su njene prve pe-
sme izraz pristajanja na zivot, slavljenje i prihvatanje Zivota kao dara, toliko su pesme iz
Pomracenja izraz nepristajanja na realnost i neminovnost rata i zlo¢ina, nepristajanje na
argument da je zajednica u kojoj su narodi ziveli bila homogena samo zbog ideologije
koja je prikrivala istorijsku nepravdu prema jednom narodu, koji se sada, u novom ratu,
bori za pravdu i koji je egzistencijalno upucen na rat.

U svoju pesnicku jezicku mrezu Mirjana Stefanovi¢ hvata tranzicione diskurse: nestajuci
svet socijalizma, novonastajucu pravoslavnu kulturnu paradigmu i opste znakove i proce-
se kulturne retradicionalizacije, ali i atavizme mnogobostva i grotesknog traganja za pre-
hris¢anskom i preevropskom kulturom Srba; svi oni sticu se u shizofrenom gradaninu de-
vedesetih na Balkanu, suo¢enom iznenada sa mnostvom pitanja o proslosti na koja se
nekako mora odgovoriti, a na koja, bez posredovanja autoriteta nije naucio da odgovara.

Pesnik u takvim situacijama moze da cuti ili da nastavi da i o strahotama i o zlu peva
kao 3to je nekada pevao o lepoti Zivota. Da postavi pitanje sebi i drugima, kao $to ga je
Mirjana Stefanovi¢ postavila snajperisti, pitanje koje drugi ne postavljaju: gde se nalazi taj
nas junak koji nas brani od drugih, da li sa nama deli javni prevoz, navijanje na fudbalskoj
utakmici, gledanje humoristicke serije, iScekivanje plate, mozda penzije itd.

U naporu da neposredno, jasno, iskreno i strasno iskaZe svoju istinu o udesu koji nas je
snasao, pesnikinja Mirjana Stefanovi¢ se u zbirci pesama Pomracenje nije nadovezala na
nasu pesnicku tradiciju, niti na ondasnja strujanja u srpskom pesnistvu, vec je pevala o
doslovnoj realnosti fizickog trenutka devedesetih u kojem smo Ziveli kao otpadnici od
istorije i kulture. Jer pamcenje je jedino oruzje koje ljudsko bice ima na raspolaganju da
izade na kraj sa vremenom. Ono to zovemo muzikom pesme, kaze Brodski, u sustini jeste
vreme, tako preoblikovano da donosi sadrzinu pesme u jezicki neizbeznu, upecatljivu Zizu.

Pesnik koji peva o neposrednim drustvenim tragedijama, ne mora uopste biti hrabar.
Mandeljstam, na primer, uopste nije bio hrabar, pred islednicima se ponasao krajnje kuka-
vicki, ali su njegove pesme bile hrabre, otkrivalacke, u njima je, a ne u tomovima zvani¢ne
istoriografije, kao i u nekim drugim malobrojnim knjigama toga vremena, data sudbina
¢oveka u Sovjetskom Savezu.

Da li je moguce pevati posle Ausvica, posle Celanove Sulmake i njene kose izmesane
sa kosom drugih u nacistickoj fabrici sesira. Moguce je, ako ta poezija (ili ta filozofija) peva
bas o tome i Zeli da osvetli bas to, onako kako to poezija moze, kratko i sazeto, lepo i ne-
posredno, tako da taj osecaj moze uvek lako da se prizove i ponovo proizvede, ¢itanjem
nekog stiha ili pesme.

Bilo je recenzija ove knjige nakon njenog izlaska, ali ire recepcije, ¢ak i medu citaocima
i kriti¢arima poezije, nije bilo. Sve se odigravalo u uskom krugu protivnika rata i mrznje
devedesetih. Slike date u pesmama Pomracenja ne dozvoljavaju nam ni posle petnaest
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godina od objavljivanja, da zlo koje smo i sami iskusili gurnemo u proslost i prepustimo
buducnosti da ga umije.

Uzasnoj, ali impresivnoj neposrednosti naseg prisustva u tom vremenu, pesnikinja je
zbirkom Pomracenje dodala nepomi¢nu neposrednost sadadnjosti, stvarajuci, toliko ne-
dostajuce osecanje identiteta, odnosno Zivota, pozajmivsi svoj prefinjeni glas nasoj ne-
mosti i nemustosti pred zlom. Njen podvig sti¢e svoju novu simboli¢ku snagu, hteo to
neko ili ne, dobija nove ¢itaoce, kao univerzalna poruka i kao moguénost transcendencije
drustvenog zla.

Jer lirizam, da na kraju jos jednom citiramo Josifa Brodskog, etika jezika i superiornost
tog lirizma spram svega $to se moze ostvariti u okviru ljudskih odnosa, kakvi god oni bili,
jeste ono 3to ¢ini umetnicko delo i $to mu omogucava da prezivi.
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