N DAROYA

izabrane pesme i lirska proza, preveli sa
nema:kog Snezana Mini¢ i Bozidar Zec, Agora, Zrenjanin, 2011)

Jedan od parametara po kojem se moZze meriti sutinska vitalnost neke kulture jeste
kvantitet prevedene poezije. Delatnost od koje je tesko naci neisplativiju, o cemu je Bora
Radovi¢, inace, nedavno napisao jedan sjajan esej, ali, sa druge strane, semanticki kapital
koji svaka re¢ pojedina¢no nosi u poeziji je daleko najveci, a time, razume se, i simbolicki.
Posmatrano iz ove perspektive, stice se utisak da je simbolicki kapital srpske kulture u
prethodnoj deceniji dramati¢no opao, a prelazak sa planske na trzisnu ekonomiju kulturu
polako pretvara u jo3 jednu, manje ili vise uspesnu granu trgovine. Tako postaje moguce
na mikroplanu, preko ovog fenomena, pratiti prelazak srpskog drustva iz predmodernog
direktno u postmoderno, nomadsko doba, kao $to je moguce uociti i koliko su krhki te-
melji gradanstva, tzv. srednjeg sloja, koji u drustvima sa duzom demokratskom tradici-
jom jeste nosilac i, zapravo, sponzor elitne kulture. Vodeci, odnosno medijski i trzisno naj-
prisutniji srpski izdavaci uopste ne objavljuju poeziju, pogotovu ne prevedenu. To je sada
jedna datost koju niko vise ne dovodi u pitanje, a podrazumevati da ce trzisni zahtevi po-
kleknuti pred visom drustvenom i kulturnom odgovornocu, kod bilo kojeg izdavaca,
jednako je naivno kao i verovati u iskorenjivanje korupcije u bliskoj buduénosti. U ovom
kontekstu biblioteka ,Arijel” zrenjaninske Agore deluje kao ¢udesan incident. Posle smrti
fantaste i bicikliste Petra Krdua postavlja se pitanje da li ¢e u budu¢nosti iko vise, pored
Agore, objavljivati prevode savremene poezije, ali, nidta manje, imajuci u vidu diskretnu
provincijalizaciju i sve jednostavnije prevodenje simbolickog u klasi¢ni kapital, kome ce ti
prevodi uopste i biti potrebni.

Zbog navedene estetsko-ontoloske dezorijentacije tesko je i odrediti kategorijalni
aparat sa kojim bi se pristupilo analizi poezije jedne od najznacajnijih nemackih i evrop-
skih savremenih pesnikinja — Sare Kir3. Sa kim i kako sameravati njenu poeziju iz prethod-
nih dveju decenija, ako se uvid u posleratnu nemacku liriku temelji na tek jednoj antolo-
giji i gotovo zanemarljivom broju prevedenih knjiga? Poezija u biviim Isto¢noj i Zapadnoj
Nemackoj imala je razlicite pravce kretanja, tematske i ideoloske preokupacije, a ova isto-
rijska i egzistencijalna iskustva nuzno odreduju i mogucnosti razumevanja i tumacenja.

Pesme za izbor Crno ogledalo uzete su iz knjiga Carobnjakova kéi (1992), Toplina snega
(1989), Bez dna (1996), Labudova ljubav (2001) i Visok pritisak nad Islandom. Komadi izlom-
ljenog dana (2002). Kao primer za pomenutu dramu istorije i razlicite, njome nametnute
kontekste moze se uzeti pesma ,Nacionalni park” iz Carobnjakove kéeri: ,Gradski kunici/
Skakucu po Potsdamskom trgu/ Kako da gledajuci te travnjake/ Verujem u dedinu pricu/
Tu je bilo srediste sveta/ Kada je on kao mladi¢ svojim adlerom/ Vozio lepu devojku./ Kroz
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nestali hotel/ Lete ¢iope/ Magla se dize/ Sa divnih travnjaka i iz grmlja/ Ljudima se gotovo
i ne zabranjuje pristup/ Priroda Cini svoje plocnik se jos nazire/ Izmedu tramvajskih 3ina.”
Dedina mladost pada u godine pred Prvi svetski rat, kada je ovaj topos bio srediste (no¢-
nog zivota) Berlina, da bi, sa podizanjem Zida, najpoznatiji gradski trg postao park i livada
po kojoj tr¢karaju kunici. Kao ilustracija za prvi datum moze posluziti cuvena Kirhnerova
slika iz 1914. godine, dok se izgled trga iz vremena kada nastaje pesma moze videti u Ven-
dersovom Nebu nad Berlinom, snimanom upravo na prostoru Potsdamer Platza. Dve de-
cenije kasnije, odnosno danas, ovo mesto je ponovo centralni gradski trg, pa ga tako npr.
unuk (Zenskog) subjekta ove pesme moze doZiveti na isti onaj nacin kao i njen deda. Otu-
da pesma postaje ne samo li¢ni doZivljaj proticanja vremena pod teretom ideologije, ne-
go i, nehoti¢no, svedocanstvo o egzistencijalno-istorijskom vrtlogu u koji su upale ¢itave
generacije. Slicne tematike je i pesma ,Vezba®, jedna od najboljih u ovom izboru, u kojoj
se opisuje mirno letnje jutro u centru Berlina: ,(..) Tog obicnog jutra/ Koje je bilo tako le-
po/ Zato 5to se nista posebno nije dogadalo/ Macka u prodavnici vune/ Igrala se vunom/
Krojac se zabavljao pored prozora/ Devojka iz prodavnice starih stvari/ Vesala je na vrata
vencanicu/ Iz hiljadu devetsto pete/ Prodavac postanskih maraka sanjao je/ O Plavom
Mauricijusu (...)". Idiliénim prizorom tada kao da promine Istorija licno: ,(...) kad se odjed-
nom/ Tréeci/ Pojavila ceta oznojenih vojnika/ Naoruzanih do zuba/ Pevali su neobi¢nu
pesmu brzog ritma/ Uzvikivali kao da ubijaju/.../ Prolaznici su se zgranuli/ Strasne celovite
misli/ Zatrpane slike/ Proletele su im kroz glavu/ Besomucno trcanje/ Ostavljalo je jaci uti-
sak od tenkovske parade/ Prosla je sablast icilela jeza/ Ljudi su nesto kao paucinu/ Uklan-
jali s ociju/ Zaustavljeni Zivot tekao je dalje/ Opet su se Culi automobili/ Zazujala je kroja-
Ceva masina/ Vencanica je pomalo podsecala/ Na vencanje bez mladozenje/ Deca su po-
hrlila iz $kole/ Zagoreci svojim vrapcijim glasovima.” Pesma svedoci o dramati¢nom pre-
vladavanju traumati¢nog istorijskog nasleda upecatljivije nego mnoge studije istorije,
3to, uostalom, i jeste cilj poezije i umetnosti, a drama dobija na intenzitetu posebno ako
se ima u vidu da je Sara pseudonim koji je Ingrid Bernstajn uzela u znak protesta zbog
ocevog antisemitizma.

| pored toga 3to u brojnim pesmama pokazuje vanrednu osetljivost za istorijsko-ideo-
loske pritiske i sve nijanse totalitarizma, Sara Kir$ nije angazovana pesnikinja na nacin na
koji je to npr. Encensberger. Naprotiv, ona je pre svega pesnikinja prirode. U pogovoru za
ovaj izbor prevoditeljka Snezana Minic¢ kaze: ,Svojom posvecenoscu prirodi, $to se moze
pratiti od njene rane zbirke pesama Boravak na selu (1967), pa sve do poslednjih knjiga
dnevni¢kih zapisa i poetske proze Cavrljanje vrana (2010), ona slavi Zivot na zemlji, opisuje
postojanje i najsitnije travke, ptice, Zivotinje i promene u prirodi kao dogadaje kosmickih
razmera, dovodecdi sve u vezu sa svojim sopstvenim, makar samo privremenim trajanjem
na zemlji.” Ako bi trebalo dodatno precizirati ovu tvrdnju, egzistencijalna pozicija ove pe-
snikinje mogla bi se odrediti kao sustinski postmoderna, ili, jos bolje, posturbana. Dakle,
njena okrenutost prirodi dolazi nakon urbanog iskustva, zapravo sve vreme imajuci grad-
sku civilizaciju na umu. Tako je u pesmi ,Leto" ,(..) U avgustu padaju zvezde./ U septem-
bru rogom najavljuju lov./ Jos leti siva guska, roda 3eta/ Nezatrovanim livadama. Oblaci/
Kao brda lete iznad $uma.// Ako ovamo ne stignu novine/ Svet je u redu./ U kazanu s pek-
mezom od $ljiva/ Lepo vidis sopstveno lice i/ Polja svetle kao zar." Nezatrovane livade
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podrazumevaju postojanje (brojnijih) zatrovanih, dok odsustvo novina znaci trenutnu iz-
uzetnost od svetsko-istorijskih dogadaja. U svetlu ovih diskretno prisutnih motiva, pesma
#Leto”, ali i sve ostale pesme, mogu se razumeti kao na trenutak zamrznute slike idilizova-
nog Zivota u prirodi, kojoj se sve blize primice tehnolosko-silikonska civilizacija i preti da
je svakog casa proguta. Sa druge strane, botanicko-zooloski dnevnik, koji ova pesnikinja
vodi, nije nikakvo leksi¢ko razmetanje, niti nostalgija za starim dobrim vremenima, ali nije
niimenovanje prirode karakteristi¢no za prve ljude. Re¢ je ovde o popisivanju Zivog sveta
pred potop, o emocionalno obojenom ,agrometafizickom razgovoru” (Sloterdajk) sa bilj-
kama i zivotinjama u svetu nad kojim neprekidno lelujaju apokalipti¢ne senke. Povlacenje
subjekta i prirode pred civilizacijom moguce je pratiti i na formalnom planu. Dok u prvoj
polovini knjige dominiraju narativne pesme, motivski i referencijalno disperzivnije, drugu
polovinu, koja obuhvata poeziju iz prethodne decenije, ¢ine sasvim kratke pesme, velike
tematske usredsredenosti, sazete u oniricko-misticke haiku-minijature.

U skladu sa ovakvim tematskim fokusom jeste i traganje za izborom po srodnosti unu-
tar poezije nemackog romantizma. Naslov knjige Carobnjakova ki (u originalu Erlk6nigs
Tochter) direktna je referenca na Geteovog Kralja vilovnjaka, mada to iz prevoda nije vidlji-
vo na prvi pogled. Takode, pesma “Viperzdorf” jeste lirsko-egzistencijalni dijalog sa pe-
snikinjom Betinom fon Arnim: ,Sada pocinju Zabe; jata/ Belokrilih moljaca i vecih bubica/
Obrusavaju se na moje svetlo - nista se ne desava/ U ovoj zabacenoj zemlji onih koji rano
odlaze na spavanje./ Usred njih kad sam tako budna, i/ ZgroZena od osecaja duznosti, na-
Zzalost/ Nisam dobila klju¢, brojala/ Novac jesam, tr¢im/ Po sjajnoj mesecini kroz sumu.
Covek je ovde dobar, novac uvek na broju:/ Ovde se samo u zoru oko etiri kotrljaju/ Tri
sata tenkovi i krajolik/ Po danu izgleda zacarano.” U ovoj, ali i u nekim drugim pesmama
Sara Kir$ se priblizava rodno angazovanom stavu: razlicite epohalne situacije samo su
okvir za identi¢nu zensku dramu.

Prozne celine sa kraja knjige, jednako kao i duze diskurzivne pesme, obuhvataju niz
tema, od svakodnevnih, ironi¢no prikazanih Zivotnih situacija, preko dnevnickih zapisa sa
boravka na Islandu, sve do poetickih introspekcija. To su trenuci u kojima se Sara Kir$ ne
libi otvorenog drustveno-politickog angazmana, poput politicki nekorektne subverzije
na temu multikulturalizma u pesmi ,Crni dan” ili ironi¢nog komentarisanja savremene iz-
davacke politike u pesmi Iz mojih faksiranja”. Date pesme mogu delovati pomalo inci-
dentno, ali one nikada nisu jednosmerni angazmani za dnevnu upotrebu, pesnikinja uvek
udrugom planu daje uvid u dublje i slozenije, dalekoseZnije drustveno-ekonomske ili kul-
turno-politicke pokrete.

Ukupno uzev, Crno ogledalo pruza dobar pregled jednog znacajnog opusa nemacke i
evropske poezije. | to opusa koji u sebi sazima iskustvo bivie Istocne Evrope, bivie Zapadne
Evrope, (bivée) Ujedinjene Evrope, sve do iskustva nase masmedijske epohe, koja je izbri-
sala sve prethodne, ponistila istorijske i druge razlike, i koja nimalo ne mari za poeziju. Cime,
zapravo, ne mari za sebe.
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