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POLAZNA TACKA

Dvadeseti vek nije umeo da dode na svet. Cetrnaest godina posle tog krtenja jo3
uvek je embrionirao u repu svoga prethodnika. Bio je senka njegovog tela, odjek njego-
vog glasa. Nije posedovao vlastito obli¢je, posedovao je samo vlastiti broj: dvadeset.

Istina jos pre rata vazduhom Evrope su plovile reci nabrekle od plazme veka i rumene
od njegove krvi, medutim tada im je nesto nedostajalo: odjek. Nedostajao je hor koji bi
uzeo nove reci u vrela usta i pridao im oblik vlastitih usana. Nedostajao je hor koji bi od te
reci napravio svoj izraz.

Tek je rat poveo ¢oveka na puteve na kojima ¢e se sresti s dusom veka i i¢i za njom:

Viden sa visokih kula budu¢nosti rat koji je ve¢ za nama, predstavljao je znacajan do-
gadaj i u oblasti gajenja duha.

Da li je unistavao? Unistavao je. Ali svakom uniStavanju je prethodio gigantski stvara-
lacki ¢in. Svaki gubitak koji je uzrokovao poticao je od ¢ina koji je dobitak. Njegove strasne
masine smrti predstavljale su obecanje buducih moc¢nih masina Zivota. Unistavao je tvo-
revine civilizacije sredstvima vise civilizacije.

Ta sredstva je crpao iz najdublje srzi godina u kojima su nastajala. Na svakom od njih
bio je ugraviran pecat vremena. Svako od njih se pusilo od znoja danasnjeg ¢oveka. Radilo
se o zivotu ljudii naroda, a taj zivot lakse se osiguravao ukoliko su bolje, smelije, ¢istije ko-
ris¢ena poslednja dostignuca veka. Covek je postao neverovatno zavistan od svog oruda
koje je, da bi bilo pobednicko, moralo da bude novo. Boredi se s neprijateljem istovremeno
se borilo s nasledem.

Ti uslovi su preorali duhovnu supstancu ¢oveka i zasejali je gvozdem. Promenio se du-
hovni odnos ¢oveka prema novim tvorevinama njegovih ruku, za koje dosad nije bilo mesta
u izabranim delovima njegove duse. Savremeno orude ispoljilo je svoju mo¢ i sjedinilo
svoje gvozdeno srce sa srcem ¢oveka.

Groznicavo posleratno vreme uti¢e na ¢oveka u slicnom pravcu:

Menja se koZa sveta.

Nastale su nove drzave, nov zivot nametnuce im nove naloge. Njihova volja prestace
da bude porobljena, onda kada se rodi volja za Zivotom najsvezijih slojeva zZivota. Razvod
s dusom proslosti postace za njih hitniji, ukoliko bude slozeniji. Borba za Zivot nalozi¢e im
da u sebi stvore najnovije organe postojanja. Bacil savremenosti morace da postane
njihov totem.

Stare drzave dobile su nov izgled. Promenjeni odnosi njihove povrsine pocinju da ula-
Zu napore u izjednacavanje odnosa njihovih snaga. Zapocece borba oko nadmodi, obilja,
radosti. Bice to rat bez krvi. Fabrika ¢e postati rezervoar mira. U tim borbama primirje s
vremenom, nasim vremenom, postace uslov pobede, odnosno zapovest.
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U ruskoj tami razestila se ideja koja je, iako slepa i sumanuta, senkom svojih uzdrhtalih
krila stigla van granica svoje otadzbine. Njen uticaj se oseca u Zivotu svih drustava. Pro-
menili su se oblici suzivota ljudi, a posledice te promene morace da obuhvate celokupnu
povrsinu naseg zivota. Danasnja drustvena geologija teZi stvaranju linija koje ¢e spada-
ti u najkarakteristi¢nije crte fizionomije naseg veka.

Zapocinje nova epoha: epoha zagrljaja sa sadasnjicom.

Ono sto je sustina naseg vremena, $to ga razlikuje od vremena koje je bilo i koje ¢e bi-
ti njegov naziv u istoriji, $to je njegova snaga u Zivotu, danas se priblizuje coveku nado-
mak zagrljaja.

Poslusan instinktu Zivota i pretvarajudi instinkt u ideju danasnji ¢ovek stupa na put
pomirenja i bratimljenja s novim izdanjem sveta koje je odavno poceo da stvara, sa kojim
dosad nije umeo da se saZivi. Prihvata savremenu scenu Zivota i na taj nacin grad postaje
za njega zacarano ostrvo snaznih uzbudenja. Prihvata savremene forme suZivljenja s lju-
dima i na taj na¢in masa za njega postaje trazeni saradnik nove lepote. Prihvata savreme-
na oruda Zivota i na taj nacin masina postaje za njega poetska ¢arobnica njegovih raspire-
nih snova. Grad, masa, masina i njihove baklje: brzina, pronalazastvo, novine, snaga ¢ove-
ka i epohe, borbe s nebom, let ¢eli¢nim krilima, kupanje u najsvezijoj vodi dana, skok u
sadasnjicu — postaju za nas predmet nepoznatih ushi¢enja.

Nova zatalasanost Zivota i ideja o Zivotu moraju se preneti i na umetnost.

Hteli ne hteli, njene sluge morace da sruse tamnice istorije i da slede istoriju koja se
upravo dogada. Jedni ¢e to uciniti sa sklono$¢u prema sazvucju s okruzenjem, drugi iz ze-
lje da obnove svoj zanat.

Prvi ¢e pozeleti da budu odjek i ogledalo sadrzaja koji ih okruzuju. TeZnje vremena
ucinice svojim teznjama. Danasnju stvarnost sipace kao vino u pehar. Srz veka ucinice iz-
vorom svojih stvaralackih nadahnuca. Njihovo delo bice re¢, slika, pesma sadasnjice.

Drugi ¢e u novim Zivotnim formama naci elemente novih umetnickih formi. Uvecava-
juce dimenzije naseg zivota povecace razmere njihovih snovidenja. Nacelo precizne kon-
strukcije i ekonomije sredstava koje vlada u svim granama danasnjeg stvaralastva, oplo-
di¢e njihova traganja u oblasti gradnje. Ubrzan tempo naseg hoda i disanja nametnuce
im nov ritam. Uzdignut vrh nase osetljivosti primorace ih da intenziviraju boje.

Na taj nacin bezbrojnim i nevidljivim aortama dopirace pobedni¢ki hemoglobin sa-
dasnjice.

Skretanje ka sadasnjici bice ,SKRETNICA"!

Zeli da bude materica nove duse. Zeli da nasem ¢oveku ugradi nerv sadasnjice. Zeli da
u njemu rasplamsa ljubav prema novini koju je sam stvorio, u odnosu na koju nije umeo
da bude stariji nekoliko vekova. Zeli da probudi u njemu veru u ¢udotvornu epohu, u ko-
joj Zivi i odbojnost prema mrtvim epohama koje Zive u njemu. Iz nove duse Zeli da izvede
novu umetnost. Zeli da osvetli elemente lepog, sveze izrasle iz mesta, formi i oruda savre-

' Skretanje” i ,skretnica” je igra reci koja otkriva sustinu Krakovske avangarde. Na poljskom je
LZwrdt”, ,Zwrotnica”. Zwrotnica (Skretnica) je uzeta i za naslov glasila Krakovske avangarde koje je

izlazilo u periodu 1922-23.1 1926-27, ¢iji je glavni urednik i izdavac bio Tadeus Pajper. (Prim. prev.)
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menog Zivota. Zeli da pozove umetnika u svet sadasnjice koji o¢ekuje o¢i dostojne njego-
vog bogatstva. Zeli da sledi stil nase epohe i vaja njenu glavu, da bi je najpre postavio na
njena vlastita gvozdena rebra.

,SKRETNICA” Zeli to da bude.

Ostalo ne zavisi samo od nje. Prema tome, budimo predvidljivi: ,SKRETNICA" ¢e biti
ono sto zeli da bude, a i nesto drugo.

Sta?

Zwrotnica 1922, br. 1.

ODGOVORI | NAGOVESTAJI

Prva sveska ,Skretnice” postigla je potpun uspeh: Stampa nas nije hvalila, ali ¢itaoci su
nas ¢itali. Jedno doprinosi obrazlaganju naseg smisla postojanja, a drugo je za nas drago-
cena injekcija optimizma.

| Stampa i ¢itaoci uputili su nam po nekoliko zamerki koje ne zelimo da ostavimo bez
odgovora.

~Skretnici” se zamera $to je organ formista, futurista, kubista, m-ista, n-ista... Odgova-
ramo: ,Skretnica” nije organ nijedne zatvorene grupe, niti zaobilazi bilo koju grupu sa
kojom je povezuje deo zajednickih ciljeva. ,Skretnici” se zamera $to u njoj nije bilo krika
Zivota. Odgovaramo: krik Zivota je za mnoge samo krik grla. Postoji krik Sapatom koji za-
glusuje. ,Skretnici” se zamera $to su neka njena pesnicka dela bez... (upotrebimo to pars
pro toto)... bez belan¢evina. Odgovaramo: to je jedino ta¢no s tacke gledista naseg uobi-
¢ajenog sistema knjizevne hemije, za koji su ,belancevine” kipuc¢a voda. ,Skretnici” se za-
mera S$to reprodukcije Lezeovih dela koje je objavila nisu uverljive. Odgovaramo: jedan
od kriti¢ara koji je pisao najze$ée protiv nas u ,Srafovima” nije opazio - $rafove. ,Skretnici”
se zamera $to je uvodni ¢lanak naslovljen sa Polazna tacka odvise uopsten. Odgovaramo:
Polazna tacka je samo polazna tacka.

Ne smemo da znamo kakva ce biti krajnja tacka. Kre¢cemo na put sa jakim reflektorom:
sa Siroko shvacenom idejom sadasnjice. Ta ideja ¢e nam osvetljavati put i odredivati nas
odnos prema delima i ljudima. Medutim, mi ne ¢inimo monaski red. Ne zahtevamo zakle-
tvu nad zakonopravilom. Ispod sirokog svoda nase ideje kojom se rukovodimo naci ¢e se
mesto za mnoge paralelne brodove zgrade. Ne Zelimo uniformizam. Radi se o srodnosti
pretpostavki ili — i pored razlicitosti pretpostavki — o srodnosti ostvarenja. Zbog toga sve
koji bi zeleli da saraduju sa nama u tom duhu, najsrdac¢nije pozivamo na saradnju. Nas ¢a-
sopis je unapred otvoren za svakog ko dode da ga otvori pravim klju¢em.

Zwrotnica, 1922, br. 2.
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GRAD, MASA, MASINA

Grad je bio stran ¢oveku. Uzroci:

opstekulturni: neprestana borba izmedu novine stvaranja grada i starosti cove-
kove ideje;

drustveni: gradanin je obescastio grad;

fizioloski: polovina lepote svakog pejzaza kojem se divimo potice od vazduha
koji uzdisemo.

U nasoj epohi ovi razlozi nestaju. Menja se ¢ovekov emotivan odnos prema gradu.

Na osnovama tog novog odnosa moze nastati pojam nove lepote.

Kao skupina ljudi medusobno povezanih koris¢u koja proizilazi iz zajednickog Zivota,
grad se razvijao onako kako je zahtevao Zivot. Iz njegove prirode kao skupine proizilazila
je redukcija delovanja volje pojedinca. S obzirom na svrhu zbog koje je ostvarena skupi-
na, proizilazilo je povecanje korisnosti na nivou osnovne norme razvoja. Delovanje oba ta
svojstva formiralo je razvoj grada, u skladu s najZivotnijim interesima zajednice. Kapric ili
upornost pojedinaca, izvesni misaoni sistemi mogli su krace ili duZze vreme iskrivljavati
razvojnu liniju grada, ali nisu bili u stanju da joj daju drugaciji pravac od onog koji su ozna-
cile zivotne potrebe.

Poslusan njihovom glasu, grad se neprestano obnavljao. Obzirnost prema zajednic-
kim interesima savladivala je sve druge obzire i zahtevala sve novije nac¢ine podmirivanja
ovih interesa. Na taj nacin grad je postao proizvodac neprestanih novina. Ta njegova no-
vatorska priroda vodila ga je u neprestane sukobe s nasledenim nacinima mislje-
nja. Najnovije tvorevine grada izazivale su odbojnost u tzv. kulturnom ¢oveku, to jest u
¢oveku koji najsnaznije uti¢e na formiranje odnosa kolektivne duse prema okolini. Zivot
se promenio; promenio se grad koji je put i trag Zivota; samo se nisu promenili prosveceni
ljudi. Nastajalo je stanje unutrasnjih borbi izmedu ¢ovekovih sklonosti koje sporo podle-
Zu evoluciji i grada koji se svaki put formirao u skladu s novim potrebama Zivota, morajuci
da zbog toga vreda savremenike. Novine koje je grad unosio u svoj spoljasniji izgled pro-
izilazile su iz ekonomskih potreba i komfora, a taj izvor je neopravdano omalovazavan,
novine su se degradirale u osecanjima prefinjenih individua. Svaki grad u svakom perio-
du svoga razvoja morao je svojim savremenicima biti ruzan. Mogao je da ima zgrade ili
ulice koje se smatraju lepim, ali to su, po svoj prilici, bile zgrade i ulice anti¢kog karaktera.
Medutim ono 3to je nastajalo spontano, kao izraz Zivota, izazivalo je stanovnicima nega-
ciju i tek onda kada je postajao prekriven sivilom vremena, kada se utapao u melanholi¢-
nu maglu proslosti, tek tada je pocinjao da potkupljuje emotivnog gledaoca. Na taj nacin,
uske, vijugave uli¢ice postale su poslastica za turiste. Kada su nastajale bile su rezultat lo-
kalnih potreba i kod lokalnih esteta su izazivale mrzovolju, odbojnost ili uzasavanje. Kada
su postale deo slike proslosti, nasledile su od nje postojece cari stvari.
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Emotivna odbojnost prema gradu imala je i druge osnove: drustvene. Grad je prvo-
bitno bio tvorevina i sediSte drustvene klase koju tadasnji tvorci vrednosti nisu uzimali u
obzir. Ko je stvarao skalu vrednosti u epohi nastajanja grada? Intelektualni najamnici feuda-
laca i crkveni pisci. | jedni i drugi imali su dugu seriju istorijskih motiva, koji su im nalagali
da gradanina lociraju na najnizi nivo drustvene i kulturne lestvice. Taj nizak rang gradan-
ske klase prenosio se i na grad koji je bio njeno delo, a koji se u poredenju s feudalnom
palatom, uzvisenom u svojoj usamljenosti, s elegantnim nacinom Zivota, s ogromnim gar-
derobama tradicije koje nisu produvavali vetrovi vremena, morao smatrati prostackom
tvorevinom svakodnevnih zahteva prakti¢nog Zivota. Grad, sa svoje strane, nije imao sjaj
aristokratije, sjaj cenjene i obozavane drustvene klase, nije primoravao tog fabrikanta mita
i veli¢ine na distanciranje. A kasnije, kada se zahvaljujuéi Francuskoj revoluciji to stanje stvari
promenilo, pojavile su se nove okolnosti drustvene prirode koje su zadrzale onaj odbojni
odnos prema gradaninu i gradu. Francuska revolucija je oslobodila gradanstvo i dala mu
materijalnu vlast nad svetom. Premda mu nije dala moralnu vlast. XIX vek stvara socijali-
sticku ideju koja anektira najbolje umove i uliva se u sve misaone sisteme epohe. Socijalizam
ponovo postaje izvor odbojnosti prema gradanstvu, a posredno — nesumnjivo i uprkos
svojim bitnim idealima - nevidljivim, nepredvidljivim i nezeljenim emotivnim produzenji-
ma formira negativan odnos ¢oveka prema gradu. Zavist odozgo i mrznja odozdo sjedinili
su se u ljudskoj emotivnosti i u njoj stvorili novo hemijsko jedinjenje: prezir prema burzu-
ju i njegovoj tvorevini: gradu. Odnosno, gradanin vreda ¢ast grada.

Cini mi se da su i okolnosti ¢isto fizioloske prirode doprinele da se formira negativan
odnos ¢oveka prema gradu. Organska konstitucija coveka je delo prirode. Ljudski organi i
njihove funkcije tvorevine su uslova, u kojima se prvobitno odigravao Zivot ljudske vrste.
Priroda kao tlo. Siroki krugovi otvorenih horizonata, vazduh koji mirise na svezu zemlju.
Radovi u kojima su ucestvovale ruke i noge. Ljudski organizam je bio prilagoden tim slo-
vima. Grad ne samo 5to je stvorio drugacije vec i suprotne uslove. U tim uslovima covek se
morao osecati fiziolo$ki loSe. A to da stanja organizma prebacuju svoju boju na nasa
duhovna stanja uti¢e na odgovore koje nasa osecéanja pruzaju spoljasnjim predmetima,
uticu na nase sudove o lepom i ruznom, prema tome grad nije smetao ¢oveku samo fizio-
loski vec i estetski. Iz analognih razloga lepota prirode suprotstavlja se ruznodi grada, od-
nosno kada je gradu (starom) priznavana izvesna lepota, ona je stavljana niZe od lepote
prirode. Onaj ko je uspeo da se oslobodi pogleda isisanih iz knjiga, onaj ko je uspeo da
skine sa stvari staru bibliotec¢ku patinu, taj opaza da uzimajuci u obzir samo oblike i boje
- ne postoji nikakav razlog da se pejzaz estetski uzdiZe iznad panorame grada. Imam uti-
sak, odnosno sebi dopustam jedino aforisticko preterivanje, tvrdeci da polovina lepote
svakog posmatranog pejzaza ne potice od oblika i boje ve¢ od vazduha koji udise-
mo, dok ga posmatramo. Nema sumnje da se pored uticaja koje proces disanja izaziva u
nasem emotivnom odnosu prema gradu, mogu ispoljiti i mnogi drugi fizioloski uticaji koji
deluju na sli¢an nacin. Obratio bih paznju jo3 na jedan. Cini mi se da ne gredim opazajuci
u funkcionisanju misica o¢ne jabucice jedan od ¢inilaca koji igra znacajnu ulogu u stvari
koja nas ovde zanima. Covekovo oko je sazdano za velika rastojanja, za rastojanja u kojima

procesu vidne akomodacije, nalaze se neprestano u stanju prilagodavanja malim rastoja-

65




njima, odnosno u stanju u kojem su se prvobitno nalazili veoma retko i kratko, jedino prili-
kom obavljanja odredenih ¢ovekovih specijalnih radnji. Ova prinudna promena neobi¢nog
stanja obi¢no zahteva odreden, neprestani napor i prirodno je da je povezana s nezado-
voljstvom oka. Kada se ¢ovek nalazi van grada, oko ponovo nalazi rastojanja na koja je prvo-
bitno bio naviknut; motoricki misic¢i oka vracaju se u stanje koje je u skladu s njihovom
prirodom; nezadovoljstvo oka nestaje i ustupa mesto fizioloSkom blaZenstvu; gledalac
gleda sa zadovoljstvom i vidi s uzivanjem. Zeleo bih da kazem: Prili¢éan deo lepote sva-
kog posmatranog pejzaza ne potice od njegovog oblika i boje ve¢ iz zadovoljstva
oka koje se vra¢a svom prirodnom stanju. Te fiziolo3ke privilegije prirode ponizavale
su grad u ¢ovekovim oc¢ima.

Postojala su tri (otprilike) takva niza uzroka koji su u ¢ovekovu dusu usadili odbojnost
prema gradu i nisu mu dozvoljavali da vidi oko sebe, tu, najblize, nadomak ruke, novu le-
potu koja je neuporediva s bilo kojom drugom, lepotu s neiscrpnim bogatstvom zalihai s
krajnje nepredvidljivim moguc¢nostima uticaja.

U nase vreme taj neshvatljivi odnos ¢oveka prema gradu pocinje da se menja.
Sta ga uzrokuje? Lagano nestajanje delovanja prethodnih uzroka.

Sukob izmedu starosti instikata i ideje coveka, kao i novina grada bili su jedna od osnova
na kojoj se temeljila obostrana otudenost. Medutim, taj sukob sve vise gubi svoju Zestinu.
Gubi se, jer se €ovekove ideje i novine grada menjaju. Stare ideje koje je kritikovala savre-
mena kritika, ispoljile su naprsline koje su ih u mnogo ¢emu ucinile nesposobnima za Zivot.
A $to se ti¢e novih ideja koje poticu iz nase epohe, one nikada nece postati izbor sukoba iz-
medu Coveka i grada koji se obnavlja; one nikada nece postati to, jer nikada nece ostariti.
Zivimo u vremenima u kojima istine Zive krace od ljudi. Nijedna istina ne poseduje dovoljno
Zivota da bi izdrzala do druge generacije, u vidu taloga u njenoj dusi. S druge strane, i izve-
sne novine grada stvaraju se drugacije, mada ne vise spontano. Niti kao samostalan i ne-
sputani izraz potreba, ve¢ prema planu. Prema unapred stvorenom umetnickom planu.
Grad, koji je prethodno bio svojevrsna priroda, postaje umetni¢ko delo. Umetnicko delo
stvoreno u skladu s postojecim estetskim pojmovima. Uranja u ideologiju vremena. Od svo-
jih zidina ¢ini svesno lice vremena. To prebacivanje utemeljenih estetskih ideja na grad deli-
micno izopacuje pravi karakter grada, a istovremeno ublazuje nekadasnji sukob.

| okolnosti drustvene prirode koje su oko gradanstva i grada stvarale atmosferu od-
bojnosti, izgubile su dosta od svojih nekadasnjih uticaja. Odnos prema gradaninu se pro-
menio. Sve je ociglednija njegova kulturna uloga. Njegovo delo je celokupan nau¢ni do-
prinos XIX veka, veka za koji se moZze reci da je prvi stavio u prvi plan ¢oveka dzina. Zahva-
ljuju¢i pomodi gradanina stvarala se i umetnost. Burzuj skorojevi¢ poceo je da se takmici
u oblasti kulture s klasom s kojom je politicki i materijalno izjednacen. Poceo je da uskla-
distava tradiciju. Kao mecena sticao je sklonosti i tastinu. OkruZzio je brigom umetnost, a
umetniku koji je dotle bio Crnac za sve, dao je takore¢i mesto u oltaru. Bio je koristan ¢ak i
onda kada je bio smesan. Iz njegove smesne tastine nastala je sva rasko$ savremenog
gradskog Zivota. Poceo je lagano da stice zasluge i odeva ih sjajem. U tom novom svetlu
njegov lik ¢inio se drugacijim. U periodu prve socijalisticke egzaltacije u njemu je viden
zdera¢ nadvrednosti, kasnije je u njemu opazZen i sejac vrednosti. Kao posledica toga pro-
menio se odnos prema njemu i njegovoj tvorevini: gradu.
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Najzad, i fizioloski razlozi odbojnosti ¢oveka prema gradu polako nestaju. Covekov
organizam prilagodava se gradu, a grad ¢ovekovom organizmu. Vekovi zZivljenja u gradu
uticali su na fiziologiju ljudskog tela. Navikli su ga na nove uslove. Omogucili su mu da
lakSe podnosi sve ono $to je nekada dovodilo do ozbiljnih organskih poremecaja. Otkad
je razvoj grada podreden odredenoj planiranoj misli, prilikom izgradnje svake kuce, prili-
kom ucrtavanja svake ulice i svakog skvera sve briznije se uzimaju u obzir fizioloski postu-
lati stanovnika. Danas se to ¢ini jos jednostavnijim sredstvima, povecavanjem vazdusnog
prostora i prirodne svetlosti. U buduénosti, uz sve savrseniju tehniku, to ¢e se odvijati na
sve istancaniji nacin. Kada je re¢ o vazduhu, po uzoru na vodovode mogu se izgraditi ki-
seonikovodi koji ¢e sprovoditi kiseonik iz atmosferskih slojeva koji se uzdizu visoko iznad
kuca ili iz udaljenih vangradskih Suma. A mozda ce se to pokazati ne¢im jednostavnijim i
u samom gradu postojace specijalna fabrika koja ¢e proizvoditi kiseonik za disanje i slati
ga svojim potrosacima na sli¢an nacin na koji to ¢ine plinare i elektri¢ne centrale. Medu-
tim iksovi buduénosti nisu vazni. Cinjenica je da je proces prilagodavanja grada ¢oveku
vec¢ zapoceo i u prili¢cnoj meri doprineo ublazavanju postoje¢eg sukoba medu njima.

Izostajanje uzroka koji su izazvali odbojnost ¢oveka prema gradu disti teren njihovih
medusobnih odnosa od ¢inilaca otudenosti i svada. Na o¢is¢enom terenu mogu se poja-
viti novi emotivni odnosi. Grad mozda nije prestao da bude ruzan, ali moze postatii lep.
Moze snazno uticati na umetnicko stvaralastvo. Treba u njemu samo zapaziti ostvarenje
nove lepote, otelovljenje novih estetskih zakona u Zivotu. Nije dovoljno uzimati grad
kao umetnicku temu, kako to praktikuju mnogi danasnji umetnici, a da pri tom ne me-
njaju negativan odnos prema svojoj novoj temi. Re¢ je o dopustanju gradu, njegovoj naj-
dubljoj sustini, onom 3to je specifi¢no svojstvo njegove prirode, 5to ga razlikuje od svega
drugog i $to se zbog toga ne moze vrednovati estetskim merilima pozajmljenim iz drugih
oblasti. Ulice danasnjeg Berlina koje su jedno od naj¢udesnijih gledalista sveta, izazivaju
apatiju u svima onima koji bez razmisljanja i s prividom poznavanja ponavljaju formulice
koje su procitali ili ¢uli, a ne umeju da sagledaju taj kameni spomenik novog Zivota pogle-
dom koji seze u dubinu stvari i iz novih uslova Zivota izvuku pravila za novu lepotu. A za-
pravo o tome se radi. Sagledati lepotu u jednostavnim, dugim bulevarima prose¢enim zi-
votnim potrebama, razvu¢enim poput struna, na kojima tockovi vozila i potpetice ljudi
sviraju pesmu koju niko dosad nije ¢uo. Sagledati lepotu na zidovima pokrivenim viseboj-
nim plakatima i radovati se toj neobi¢noj epopeji koja neprestano, nedelju dana unapred,
opeva zivot grada. Sagledati u srebrnkastom sjaju tramvajskih Sina lepotu koja se takmici
sa suncem koje se odrazava na Celu re¢nog talasa. U savremenoj i skladno obucenoj Zeni
koja zuri trotoarom videti leptira, koga priroda ne bi umela da stvori. U laganoj vozniji
automobila videti istu slast kao u liniji ptice sto slece. O tome se radi. Na taj nacin dodi ce-
mo do potpuno novih estetskih kriterijuma i ste¢i potpuno nov pojam lepote. A to ¢e
razli¢itim putevima uticati na umetnicko stvaralastvo, ukazujué¢i mu na nove za-
datke i snabdevajuci ga novim sredstvima forme.

Medu elementima grada koji ¢e morati da uti¢u na umetnost, najvazniji su masa i ma-
sina.
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Masa-drustvo i masa-svetina sve vise uti¢u na ¢ovekovu svest. Postulat umet-
nicke konstrukcije je prvi sloj postulata samog Zivota.

Masa-drustvo stvori¢e u coveku nov pojam umetnicke konstrukcije.

Mitologija svakog cina je istorija novca. Umetnost se mora prepustiti ekonom-
skim zakonima, da bi ih primenila.

Masa-svetina svojom ekonomskom vrednoséu moze uticati obnavljajuce na
umetnost.

Sve vece Sirenje gradskih skupina... Sve vece razlikovanje drustava... Sve veca zavisnost
jedinke od organizovane mase... Sve vedi znacaj udruzivanja... Narodne svecanosti i zaba-
ve uz ucesce gomile... Sve veci politicki uticaj naroda... Stalno se povecava njegovo ucescée
u kulturnom zivotu... Radnicke manifestacije koje ¢ine mase vidljivima... Masa se sve jasni-
je ocrtava u prvom planu horizonta. Pojedinac je sve vise oseca zahvaljujuci zavisnosti u
kojoj se nalazii sve je ociglednija zahvaljujuci novim oblicima svog istupanja. Masa-drus-
tvo i masa-svetina sve viSe utic¢u na ¢ovekovu svest.

Nema sumnje, pre ili kasnije, uticace i na umetnost.

Postulat konstrukcije, s kojim prilazimo svakom umetni¢kom delu, nije isklju¢ivo
doktorska norma estetike. MoZe se pronaci kao osnovni zahtev u svim oblastima ljudske
delatnosti. Postulat umetnicke konstrukcije je gorniji sloj postulata samog zivota. Izgrad-
nja umetnickog dela je svodenje haosa na red, primoravanje proizvoljnosti na red. Taj red,
medutim, nije samo norma umetnosti, vec je i potreba samog zivota. Olaksava zivot, po-
staje osnova mogucnosti kolektivnog suzivota ljudi, regulise odnos ¢oveka prema cove-
ku, usteduje ¢oveku vrednu sumu vremena i napora, smanjuje rastojanje izmedu ruke i
ploda, zastire zivot udobnoscu. Zahvaljujudi toj svojoj bioloskoj ulozi potreba za redom
nasla se u svim granama ¢ovekove delatnosti. Nauka je uredivanje, politika je uredivanje,
umetnicko stvaralastvo je uredivanje. U umetnickom delu uredivanje se obavlja nepre-
stano, na osnovu odredenih shema. Te sheme su onoliko krute koliko im je to nametnula
ideja reda koja se malo menja, a istovremeno toliko gipke koliko to zahteva najprimitivni-
ja zelja za novinom. Medutim, u svojim najbitnijim crtama one se dosad nisu menjale ili
su se menjale veoma sporo. To se najbolje opaza u slikarstvu. U epohama konstruktivi-
stickih teznji koje su najsvesnije, slikarska kompozicija se zasnivala na sistemima bliskim
geometrijskim figurama. Do dana danasnjeg nije izasla izvan tih sistema. Sezan, Matis,
Deren: bojena geometrija. Medutim, broj geometrijskih sistema je ogranic¢en. Moguc¢nost
varijanti se mora iscrpsti. | kompozicije koje se temelje na tim sistemima sve vise medu-
sobno nalikuju. Ponavljaju se. Ovde uvode neko prebacivanje ose, tamo neko neznatno
narusavanje linija, a negde drugde slobodnije Sirenje ugla, dok se sam plan skela ne me-
nja. Tada se pojavljuje nova tendencija, naravno, obrnuta: raskid sa shemom uopste. Na-
pustaju se jednostavni sistemi i ulece se u haos. Sistem je postao dosadan, Ziveo raspad.
Postulat reda osuden je na izgnanstvo. Istorija slikarske kompozicije je teniska igra izme-
du geometrije i aformije.
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Postavlja se pitanje da li je moguca forma umetnickog sklada koji bi, ne oslanjajuci se
na sve dosadniji geometrizam, i pored toga mogao postati nacelo precizne i logi¢ke kon-
strukcije umetnickog dela. Cini se da je takva forma reda moguca i da ¢e pre ili posle uciu
oblast umetnosti. Ta forma je pojam organskog. Organski sistem nekada ¢e postati model
konstrukcije umetni¢kog dela. Pojedini elementi dela bi¢e medusobno funkcionalno veo-
ma zavisni i ta zavisnost bice jedino jedinstvo dela. Konstrukcija umetnickog dela bice
znatno sloZenija. Povezanost pojedinih delova bice slabija, ali preciznija. Jedinstvo dela
nece biti refleks jedinstvenosti teme ili jedinstvenosti sheme, vec rezultat neodvrativog,
organskog sklopa njegovih delova. Organske odnose te vrste zapazamo oko nas. Srece-
mo ih u svetu prirode. Nesumnjivo bi nam mogli sugerisati ideju konstrukcijske organsko-
sti. Ali prirodni organizmi, pored svoje specificne strukture (organske) koja moze sluziti
kao izvor kompozicijske inspiracije, uglavnom imaju jos jedno svojstvo, svojstvo koje neu-
tralizuje prethodnu vrlinu: uglavnom su konstruisani simetri¢no. Istovremeno, dakle, svojom
organskom konstrukcijom sugerisu simetri¢nu, tj. geometrijsku konstrukciju, konstrukciju
na osnovu koje su dotle bila uredena umetnicka dela i iz koje ne mogu da izadu. Ali po-
stoji organizam neopterecen dosadnim i sve manje podnosljivim skladom geome-
trije: masa-drustvo. To je najc¢udesniji organizam, lepsi od svega $to je stvorila priroda;
sastavljen i precizan u svom funkcionisanju kao masina; konstruisan na principu najprecizni-
je funkcionalne zavisnosti; neprestano povecavajuci tu zavisnost, a time ¢inedi jedinstvenu
celinu sve snaznijom; stvarajudi najumetnickiji sklad koji se moze zamisliti; masa-drustvo:
¢udesan, najorganskiji organizam. Pri tom: organizam ciju konstrukciju i funkcionisanje
svi vidimo i ose¢amo, organizam na koji ne gledamo sa spoljasnje strane, ve¢ u kojem
smo, organizam koji odrazavamo mi, nasa li¢nost, nas rad, organizam koji stvaramo zivedi
iz ¢asa u cas. Taj organizam hipnotizira, uti¢e na pojedinca, stvara u njemu nov instinkt
sklada, zatim novu sliku sklada, pa novu ideju sklada. Cak kada unutrasnje potrebe umet-
nosti ne bi zahtevale obnovu konstrukcijskih principa, ta nova slika sklada morala bi se
automatski produziti u svet umetnickog stvaralastva. Unutrasnje potrebe umetnosti cine
taj proces pozeljnim i pozivaju da se svesno sprovede. | mozemo biti sigurni da ce se taj
proces ostvariti. Masa-drustvo nametnuce umetnosti svoju konstrukciju. Organskost ko-
ja nam je najbolje poznata iz drustvene fiziologije, postace inspirator umetnicke
konstrukcije. Umetnicko delo bic¢e drustveno organizovano. Umetnicko delo bice
drustvo.

A to je jedan nacin na koji ¢e se, ¢ini mi se, izraziti u umetnosti. Bice to izraz mase kao
organizovanog kolektiva, izraz mase-organizma, izraz mase-drustva. Ali u nasoj epohi de-
luju sile koje uslovljavaju da se u umetnosti izrazi i masa kao skup pojedinaca, masa-
suma, masa-svetina.

Jedna od najbitnijih crta nase epohe jeste invazija ekonomskog ¢inioca u sve sfere
ljudske delatnosti. Mitologija svakog cina je istorija novca. Odnos prihoda i rashoda
odlucuje o svakom poduhvatu; omogucuje ga ili onemogucuje. Bilo bi krajnje neprirodno
da taj zakon u svom opticaju mimoide umetnost. Nije je mimoisao. Umetnicko stvaralas-
tvo, kao i svako drugo, oseca na sebi bi¢ zakona ekonomije. Sve je jaca veza izmedu eko-
nomije i estetike. Ima onih koji iz tog razloga zauzimaju katonske stavove i ako nisu ¢elavi,
sisaju kosu, a ako je nemaju, Sisaju grla urlajuci: O tempora! Parnas je grunuo i izjednacio
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se u visini sa du¢anskom tezgom!... Apolon javno Seta u Merkurovom kostimu, a muze,
ako nisu promenile svoju odecu to je samo zato $to im njihova prozra¢nost olaksava spo-
razumevanje sa $pekulantima. O mores’’

Smirite se gospodo! Veza izmedu estetike i ekonomije je sve jaca, ali: da li se to
moze upotrebiti u korist umetnosti? Moze. Treba samo shvatiti stvari onakve kakve su;
otkriti u tome nove umetnicke koristi; prihvatiti to kao pretpostavku; i na toj pretpostavci
graditi. Umesto suprotstavljati se ekonomskim zakonima koji vladaju celokupnim nasim
danasnjim zivotom, bolje je uskladiti se s njima i iskoristiti ih u korist umetnosti. Podati se
da bi ih primorali na sluzenje. Samo smesni donkihoti i oni koji primaju na sebe smesnost
donkihoterije zbog eksploatacije njenog mucenistva, mogu to smatrati padom umetnosti.
Nove uslove valja prihvatiti kao ¢injenicu koju kasnije treba iskoristiti u umetnicke ciljeve.

Kako? Na primer ovako:

Svi znamo da svaki umetnicki impresario gleda na svoj poduhvat s tacke gledista do-
hotka. Nada u masovnu prodaju u njegovoj kalkulaciji igra najvazniju ulogu. U svoj podu-
hvat moze uloZiti viSe sredstava za rad, brige i - ! - novine, $to je vedi broj potro3aca koji
vidi u svojim snovima, tj. koliko je vecéa verovatnoda u postizanju velikog dohotka. Ovaj
oblik masovne umetnicke potrosnje uti¢e, naravno, i na forme i umetnicke pravce proiz-
vodnje. Knjiga, dnevnik, kolektivna izloZba slika, koncertna sala, pozoriste, kinematograf
ovde su primer snazne retorike. Medutim, taj uticaj se dosad pre ispoljavao u negativnim
nego u pozitivnim stvarima. Uzrok: umetnici nisu brinuli samo o ¢isto umetnickoj vec i
ekonomskoj koristi koja se mozZe posti¢i masovnom potrosnjom. Nisu razmisljali o tome da
tu novu i veoma savremenu pojavu iskoriste umetnicki. Medutim masovna umetnicka
potrosnja otvara nove perspektive umetnosti. U mnogim sluc¢ajevima dopusta pot-
puno novo stvaralastvo.

Ne mogu se pozabaviti svim umetni¢kim mogucnostima koje proisti¢u iz masovnosti
potrosnje. Stvar ¢u ilustrovati pozoristem. Pozoriste je skup poduhvat. Nijedan pozorisni
stvaralac ne moze u potpunosti ostvariti svoje vizije iz razloga koji kuju zaveru, pritajeni u
plavim kockama blagajnicke knjige. Sve se razbija o troskove. Pri masovnoj potrosnji dola-
zi do relativhog smanjenja troskova. Cak pri izuzetno visokim tirazima njihov odnos pre-
ma mogucem dohotku je neznatan. Tako da je masovnost potro3nje u pozoristu lakse is-
koristiti nego u nekoj drugoj oblasti umetnosti. Potrebne su dve stvari: zgrada koja moze
da smesti nekoliko hiljada gledalaca i predstava koja odgovara toj masi. Ti pokusaji ve¢ su
¢injeni u Nemackoj i Francuskoj. Da je to ¢injeno i da su ga ¢inili ljudi poznati po svojoj
osetljivosti na glas ekonomije (Rajnhart) govori u njihovu korist. To $to se ti pokusaji nisu
uvek zavrsavali uspesno ne govori protiv njih. Jer, neuspeh u tom slucaju nije usledio
zbog same ideje masovnog pozorista vec pre zbog rdave realizacije te ideje. Nije dovolj-
no nekoliko hiljada mesta u amfiteatru. Potrebno je odgovarajuce gledaliste. Nijedan Edip
nece popuniti taj nov pozorisni prostor. Nekoliko hiljada gledalaca i gledaliste od nekoli-
ko hiljada srca — predstavljaju problem. Potrebno je novo gledaliste, drugacije od svega
$to je bilo, odnosno danasnje gledaliste, izraslo iz instinkta, interesovanja, ose¢anja i uku-

? Lat. O tempora, o mores — ,0 ¢udnih li viemena, o ¢udnih li obi¢ajal” - navod iz Ciceronovog prvog
govora protiv Katiline. (Prim. prev.)
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sa danasnjeg coveka. Kako to uraditi? Razmisljati o njemu. Shvatiti njegove budzetske i
umetnicke vrline, produbiti zakone emotivne rezonancije izmedu nove scene i novog
gledalista, izvudi iz tehnike skrivene rezerve ¢udotvorstva i stvar ¢e biti uradena. Prvi ko-
raci u osnivanju masovnog pozorista mogli bi se napraviti ve¢ danas. Svaki narod ima sve-
¢anosti, ¢iji ucesnici istupaju u vidu mase-svetine. Dakle, dovoljno je prisustvo te mase,
njene potrebe za masovnom zabavom i da se njena platezna vrednost iskoristi u pozoris-
ne ciljeve, da bi se dobilo masovno pozoriste. | mi imamo svetkovine u kojima narod uce-
stvuje masovno. Renkavka, lajkonjik, Ivanjski venci.> Organizovanje tih sve¢anosti palo je
ruke nekolicine filistara koji su od njih ucinili sme3nu smotru vlastitog prostakluka. A reci-
mo, bas Ivanjski venci sadrZe neiscrpne umetnicke moguénosti. Paganski kult vode... Neo-
bi¢no godisnje doba... prirodna scenerija, puna ¢ari, veoma karakteristi¢na... Gomila bli-
stavih ociju... Vispjanjski je sanjao o akropoljskom pozoristu na padinama Vavela. To po-
zoriste postoji. | izvodi predstave. Svake godine. Ima li neceg lak$eg nego te predstave
uzeti za polaziste. Prikazati mocnu i Zivopisnu dramu masa. Za scenu uzeti obalu Visle. U
tu scenu ukljuciti deo reke od Zvjezinjeckog mosta do Vavela, ¢ak sam Vavel i susedne uli-
ce.* Tu prostranu scenu ispuniti gomilom nemih, Zivopisno obucenih glumaca. Tu gomilu
izvesti jednom s jedne, drugi put s druge strane; razmestiti je na plovece dereglije, konje
u trku, po kocijama ili automobilima; pokazati u svetlosti vatrometa, elektri¢nih svetiljki ili
reflektora i naloZiti da nestaje u senci ili polusenci; pokretati je oprugama silovitih strasti,
slati u napad protiv pojedinca ili kolektiva, razdvajati je, navoditi da se bori sa samom so-
bom, ukrstati, povezivati i rasturati. Tema: legenda, istorija, politika, fantazija, religija —
svejedno - taj talas Poljske sadrzi sve — samo iskoristiti prisustvo masa i dati teren. Drugi
put udiniti to ispod Krakusove humke.” A tre¢i put medu kulisama krakovskog trga.® Kako
to uciniti? Porazmislimo o tome.

Prvobitna forma oruda, diktirana zivotnim potrebama, postala je lep nacin pro-
izvodnje oruda.

Na taj nac¢in masina nije mogla postati lepa: radnik koji je proizvodi, nece je pri-
meniti. (Pored uticaja kulturnih, drustvenih i fizioloskih cinilaca).

Covekov odnos prema masini promenio se zbog naéina konzumiranja.

Uloga masine u umetnickom stvaralastvu ne zasniva se na nudenju teme ili mo-
dela, vec na preoblikovanju umetnosti.

Godine 1911, kao student Berlinskog univerziteta, za vreme nekakvog praznika, otpu-
tovao sam u Kopenhagen. Ovde ne igraju ulogu ni vreme ni cilj putovanja vec lokalizova-
nje secanja i nista vise. U vezi s razmatranjem estetike masine te uspomene ozivljavaju,

* Poljski praznici koji poticu iz paganskih vremena, ali su sa¢uvani do danas. (Prim. prev.)

* Re¢ je o Krakovu u vreme pomenutih narodnih praznika. (Prim. prev.)

® Krakus ili Krak — legendarni osniva¢ Krakova, u ¢iju ¢ast je u ¢etvrti Podguze u VII-VIIl veku nasuta
Krakusova humka koja postoji do danas. (Prim. prev.)

® Misli se na tzv. Glavni trg. (Prim. prev.)
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dovodedi mi u secanje jednu ideju koja je u to vreme nastala prvi put u mojoj glavi. Raz-
gledao sam etnografski muzej. Duze sam se zadrzao u salama posvecenim praistoriji. Me-
du eksponatima kamenog doba posebno dugo me je drzao idol kaprica. U staklenim vi-
trinama, nizovi predmeta od kamena. Razli¢iti oblici, razli¢ita primena, razli¢it stepen
tehnike izrade. Medu izloZzenim predmetima moju paznju su privukla oruda koja su po
obliku podsecala na jako ostre brusove, iznenadujuce idealno preciznih oblika. NoZevi?
Dleta? Sekaci? Sekire? Sve to i jos vise od toga. Medutim, nije re¢ o tome. Jedna serija tih
noZeva imala je sasvim glatku povrsinu, a druga ornament urezan na povrsini. Ornament
je bio sa cik-cak $arom, sa savrieno jednakim elementima, s idealnim osec¢anjem za sime-
triju. Taj ornament nije mogao sluziti nikakvoj prakti¢noj svrsi. Nesumnjivo je izraden radi
zadovoljstva ruku i ociju. Radi samog zadovoljstva. Radi zadovoljstva ¢ija se priroda, svojom
osnovnom sustinom, nije mnogo razlikovala od zadovoljstva koje u nama budi stvaranje i
posmatranje lepog. Nesumnjivo je da sam pred sobom imao prapocetke umetnosti.

Poceo sam da razmisljam o psiholoskom procesu koji se morao odvijati u tom prvobit-
nom ¢oveku, da bi nastala pojava koju sam razgledao. Do kojih je spletova primitivnih
osecanja moralo do¢i da bi se na orudu prvobitnog coveka pojavio ornament i da cik-cak
linija postane njegov osnovni element, kao i da njegov simetri¢ni raspored postane unu-
tradnja potreba tog prvobitnog gravera.

Formu oruda uvek odreduje njegova svrha. Kameno orude o kojem govorim, moralo
je biti dovrieno brusom jer je taj oblik najvise odgovarao potrebama Zivota prvobitnog
¢oveka, sluzio je istovremeno u nekoliko svrha; za se¢enje drva, kopanje zemlje, za ubija-
nje Zivotinja i pripremanje njihovog mesa. Ali taj strelicast oblik oruda nije bio samo rezul-
tat Zivotnih potreba; iz tog izvora proizilazila je nuznost najsimetri¢nije obrade tog oblika.
Simetrija je prvobitno bila Zivotno pitanje. To $to je veoma rasprostranjena u prirodi vero-
vatno je zbog toga sto je sluzila u borbi za zivot. Da bi ispunilo svoj prakti¢ni zadatak oru-
de prvobitnog ¢oveka nije moralo biti samo strelicasto, vec i savrseno simetri¢no. Kameni
noz je zbog toga bio pogodniji za upotrebu, sigurniji i efikasniji, ukoliko je njegova sime-
tricnost bila savrienija. Naravno, samo po sebi se razume da se prvobitni ¢ovek trudio Sto
je bolje mogao da postigne tu svrsishodnu formu oruda. To nije bilo lako. Ako u obzir
uzmemo nevestost toga vremena i primitivnost njegovog alata za rad, shvati¢emo koliko
je svaki predmet zahtevao vremena i napora. A u isti mah shvati¢emo da je uspesan zavr-
Setak tog mukotrpnog dela za njegovog tvorca morao biti izvor dubokog zadovoljstva i
snazne radosti. Postizanje streli¢aste i simetri¢ne forme oruda stvaralo je u njegovoj psihi
osecanje zadovoljstva. Za njega je forma postajala lepa. Kasnije, kada mu je rutina dopus-
tala da tu formu postigne s manje napora, poceo se igrati s njom i u manjoj meri prenosio
ju je na oruda u vidu crtica i brazdica. Ornament koji sam razgledao nije bio nista drugo
nego bas to. Cikcakasta nazubljenost koja je ¢inila njegov osnovni element, pona-
vljala je strelicast oblik, kakvim se zavrSavalo samo orude. A savrSena simetrija,
kojom je izveden ceo ornament, bila je odraz prakti¢nih vrlina, diktirana Zivotnim
potrebama, postala jelepo zahvaljujudi obradi oruda. Lanac je bio sledeci: zivotne
potrebe - forma oruda koja je proizilazila iz njih - rad na postizanju te forme — zadovolj-
stvo zbog njenog postizanja — tako postignuta forma oruda postaje lepo za njegovog
tvorca.
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Tako je bilo s kamenim orudem. A masina? Zasto se u slu¢aju tog savremenog oruda
nije odrazio isti proces? Zbog ¢ega je masina do dana danasnjeg strana ¢oveku?

Gore skicirani proces (Cije sam hipoteti¢nosti potpuno svestan) nije imao mesta u epo-
hi masine, pre svega iz osnovnog razloga: psiholoske karike sadrzane u njemu nisu se
mogle pojaviti u nase vreme. Izmedu epohe kamenog oruda i epohe masinskog oruda
imamo pojavu podele rada. Ljudi koji rade na masini, ljudi koji stvaraju masinu praktic-
no je ne primenjuju, ne ucestvuju u onom delu njenog Zivota u kojem ona pocinje da is-
punjava svoj zadatak. Prema tome, ne vidim tesnu povezanost koja postoji izmedu kon-
strukcije masine i njene funkcije. Zbog toga nedostaju one psiholoske karike na osnovu
kojih bi nastalo novo estetsko osecanje: nepostojanje specifitnog zadovoljstva nastalog
iz poredenja forme oruda i cilja kojem ono sluzi. Prvobitni covek sam je stvarao orude i
sam ga je primenjivao. Koliko je zahtevana forma bila savrsenije pogodena, toliko je slu-
Zenje njom bilo ugodnije, toliko je njeno delovanje bilo uspesnije, a rezultat rada bogatiji
i vredniji. U svakom pojedina¢nom slucaju ta veza je prvobitnom coveku bila sasvim jasna,
ali ne i shvatana, ve¢ obuhvatana pogledom, opipavana rukama, proveravana Zelucem. U
takvim uslovima, stvaraocevo pronalaZenje najprimenljivije forme oruda stvaralo je ose-
¢anje radosti. U nasim uslovima to je nemoguce. Tvorac masine ne zna njenu primenu, ne
vidi je u periodu u kojem ona radi, ne sluzeci se njom. On ne samo da ne oseca vec i ne
shvata vezu izmedu forme masine i njenog cilja. Prema tome, u njemu ne moze nastati
ono specifi¢cno osecanje zadovoljstva zbog postignute forme kao najsvrsishodnije, zbog
Cega se ta forma psihicki ne moze u njemu pretvoriti u formu lepog.

Dogodilo se ¢ak i nesto gore. Masina se ¢inila coveku ruznom. Razlozi su sli¢ni oni-
ma koji su izazivali estetsku degradaciju grada. Prema tome: ovde je re¢ o sukobu sa na-
sledenim idejama. Masina je bila nova stvar i stvarala je nove stvari. Razvijala se na teme-
ljima zakona imanentnih svojoj sustini, neprestano menjala okolni svet, a ljudska psiha
koja se polako menjala, iSla je za njom korakom paralizovanog starca. Otud stalna medu-
sobna stranost. Osim toga: trenutno drustvene prirode. Masina... fabrika... fabrikant... pro-
letarijat... visak vrednosti... eksploatacija... osecanje pobune protiv drustvenog sistema s
mimovoljnom emotivnom kontinuacijom usmerenom protiv ,sredstava proizvodnje”. Ko-
na¢no: momenat fizioloske prirode. Masina... fabrika... oblaci dima nad gradom... buka na
ulici... tuberkuloza radnika... profesionalne bolesti... nesrece na radu... degeneracija. Kraj-
nji rezultat: ljutnja na masinu.

Taj negativan odnos prema masini nije mogao da traje ve¢no. Brojne okolnosti uticale
su na promenu ¢ovekovog odnosa prema savremenom orudu. Najznacajnijim mi se ¢ini
stvaranje nove, psihicke situacije. MasSina je vredala ¢oveka sve dok je delimi¢no obu-
hvatala ljudski zivot; prestala je da ga vreda kada je sasvim preobrazila ljudski zi-
vot. Dok je vladala samo delimic¢no, tolerisana je kao uljez; kada je stekla potpunu vlast,
postala je obozavani suveren. |, $ta se dogodilo? Trebalo je da se koristi koje je masina
unela u nas Zivot prosire i pokazu svima. Trebalo je da masina i¢ara iz sebe dotle nepred-
vidljiva ostrva ugodnosti i uzivanja, dostupna svima. Trebalo je da masinu (Zeleznica,
elektri¢ni tramvaj, autobus, telegraf, telefon, elektri¢no svetlo i sl.) mogu da konzumiraju
svi i da je svi osecaju kao dobrobit. Ako je u minulim epohama srda¢an odnos ¢oveka pre-
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ma njegovom orudu nastajao na osnovu proizvodnje, danas posrednik prijateljstva medu
njima postaje potrosnja. Zahvaljujudi njoj masina olako osvaja ¢ovekovo srce.

Izmedu srca i umetnosti postoji samo jedna stanica - svesna volja. Kada je masina, ot-
krivsi svima svoju biolosku vrednost, pridobila ¢ovekova osecanja, bilo je potrebno da
Covek samo svesno zZeli, pa da postane ¢inilac umetnicki lepog. To stvaralacko Zelim je iz-
govoreno. Masina je uvedena u oblast umetnosti. Ali kako? Jedni (futuristi) vide u njoj
fetis, kojem zbog njegove opste vrednosti treba odati postovanje i dodvoravati mu se
umetnosc¢u. Drugi (puristi) u masini vide tvorevinu najsavrienije lepote koju bi umetnost
trebalo da uzme za uzor svojih teznji. U prvom slu¢aju masina se uvodi u svet umetnosti
kao boZansko bice, nezavisno od njenih umetnickih vrednosti; u drugom slucaju uvodi se
u umetnost kao majstor koji navodi na oponasanje. U prvom slucaju izraZen je potrosac
masine koji jo$ uvek nije umetnik; u drugom sluc¢aju ukazuje se na proizvodaca masine
koji ne moze da bude umetnik. U oba slucaja estetski problem masine nije odgovarajuce
postavljen. Ako bi masina bila samo bozZanstvo, ne bi zasluzivala da se za nju interesuje
umetnost; da je bila najsavrienija lepota ne bi postojala potreba za umetnoscu.

Cini mi se da je uloga koju masina moze odigrati u ljudskom Zivotu sasvim druga-
¢ija. Da nije ni bozanstvo ni majstor, ve¢ sluga! Masina mora postati sluga umetnosti. Mora
sluziti ciljevima koji izranjaju iz unutrasnjosti same umetnosti, iz njene sustine. Ne radi se o
obozavanjuili oponasanju masine ve¢ o eksploataciji. To je nesumnjivo ve¢ ¢injeno u ne-
kim granama umetnickog stvaralastva. Svet desete muze, svet filma u potpunosti pokrece
masina. Donekle je uneta i u pozoriste, ali to je ¢injeno malcice farmaceutski, u malim do-
zama, vodenjem rac¢una o pravilnom varenju estetskih dogmatika, polako, veoma polako.
U drugim oblastima umetnosti nije bilo pokusaja primene. A zapravo se radi o primeni. O
uvodenju masine u provincije umetnosti u koje ona dosad nije imala pristupa ili samo
ogranicen pristup. To uvodenje je moguce. Pocetak, na primer, zamisljam: postavljanje
skulpture na osnovu koja se mehanicki okre¢e oko ose. Posmatrac ne ide oko skulpture;
skulptura kruZi ispred njega. Koliko je u tom slucaju utisak cistiji i potpuniji! Vremenom va-
jar bi se morao prilagoditi novim uslovima posmatranja svoga dela, morao bi da uzme u
obzir kretanje skulpture i da je tako stvori da njeno kretanje postigne umetnicke ciljeve.
Drugi primer: uvodenje kretanja u skulpturu, a ne ispod skulpture. Pojedini delovi skulp-
torskog dela periodi¢no bi menjali medusobne odnose, stvarajuci sve novije forme. To ne
bi bilo samo izlazenje van domena u kojem se iscrpljuju nove vajarske ideje vec istovreme-
no uvodenje u likovnu umetnost elementa vremena, odnosno iznenadenja. Uostalom, isto
bi se dalo ostvariti i u oblasti slikarstva medusobnim pokretanjem naslikanih pruga. U po-
zoristu, u kojem je detinjast i ubog duhom piéce @ machine’ umeo svaki put da iz njene
tehnike izvla¢i poslednja otkrica, masina bi mogla da promeni sve ispred i iza zavese, s v e,
od garderobe glumaca do garderobe gledalaca, sve, ako bi se nasli ljudi koji bi umeli da
misle o pozorisnoj predstavi, za koju ne postoji sutra i koju mi prvi put stvaramo. Mi i za
nas! U drugim oblastima umetnosti, kao sto je muzika ili ¢ak u poeziji masina bi, neposred-
no ili posredno (tj. uvodenjem novih proizvoda), mogla da izvede duboke promene, me-
dutim o tome je tesko govoriti a da nam se ne zameri utopijsko akuserstvo.

” Franc. nizerazredan. (Prim. prev.)
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Obnova umetnosti pomo¢u masine. Pred umetnickim stvaralastvom otvorile bi se
potpuno nove oblasti, koje uznemiruju prazninom koja ¢eka da bude ispunjena, koje hip-
notisu nepredvidljivim moguénostima. Umesto da sagledavamo razvoj umetnosti kroz
dalje pomeranje i povlacenje, umesto da strpljivo podnosimo ve¢nu plimu i oseku istih
estetskih ideja, umesto da u svet umetnosti — u najboljem sluc¢aju - uvodimo milimetar-
ske promene, mogli bismo jednim ¢askom kolektivhog razmisljanja, jednim ¢inom kolek-
tivne volje da zapocnemo posao koji ¢e nas osloboditi dosade ve¢nih ponavljanja; da od
umetnosti stvorimo nesto ¢ega jos nije bilo; da u nju uvedemo elemente sposobne da joj
pridaju potpuno novu formu koja Ce je pretvoriti u tvorevinu koja odgovara nasim sadas-
njim potrebama koja izrasta iz nas, iz ljudi ovog vremena. Dosadasnja umetnost je bila
ponavljanje vlastitim re¢ima onoga $to je govorila umetnost prethodnih epoha. Ali, ume-
sto da ponavljamo, mozemo govoriti u svoje ime, umesto da oponasamo mozemo
stvarati.

Zwrotnica, 1922, br. 2.

METAFORA SADASNJICE

Vejavica metafora u vezi s antirealizmom i ekonomizmom.
Sadrzina metafora u vezi s antihijerarhijskim gledanjem na svet.
Zloupotreba vivifikacije. - Metafora sadasnjice par excellence.

Navedite mi tri metafore u delu nekog pesnika koje slede jedna za drugom i o tom pe-
sniku reci ¢u vam isto koliko njegov najopsirniji biograf. Naravno, ovde mislim na tip bio-
grafa koji se ne zadovoljava kaldrmarskim radom, Saranjem trotoara datumima biografije,
vec koji u svojim konacnim ciljevima tezi onome $to bi se pre moglo nazvati psihografi-
jom. Mozda pesnika nista ne karakterise bolje od prirode njegovih metafora. Metafora je
samovoljno srodstvo pojmova; stvaranje pojmovnih veza kojima u realnom svetu ne od-
govara nista. Svaki jako uokviren pesnik poseduje odabranu porodicu pojmova (ili nekoli-
ko porodica pojmova) koje posebnom upornoscu povezuje sa svim drugim pojmovima.
Ta odabrana porodica pojmova najbolje karakterise pesnika. Ukazuje na svet najblizi nje-
govoj prirodi. Pokazuje osnovne elemente celokupnog postojanja. Otkriva dublje njego-
vu filozofiju nego sto to ¢ini sadrzaj njegovih dela. Prozor je u njegovim grudima. Mesto
je na kojem mozemo izvrsiti punkciju njegovog ki¢menog stuba.

Danasnja poezija sva podrhtava od vejavice metafora. Nikada metafora nije bila tako
favorizovano izrazajno sredstvo kao $to je to danas. Bilo je pokusaja da se ta zanimljiva
knjizevna pojava objasni umorom i oslabljenjem danasnjeg coveka, kao i potrebom za pod-
sticanjem ostricom novih, neocekivanih povezivanja reci. To tumacenje je pogresno, jer je
istinito samo u datim slu¢ajevima. Zelim da kazem: svaka nova generacija pisaca zaticala
je c¢itaoca umornog od onog $to je bilo, ili mu je sugerisala umor; istovremeno uvodeci
novo, efektnije povezivanje reci. Ako je danasnja poezija toliko nabijena metaforama, po
mom misljenju, to je iz drugih razloga: 1. Antirealizam. Metafora je (ponavljam) sa-
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movoljno orodavanje pojmova; ona je tvorba pojmovnih veza, kojima u realnom svetu
nista ne odgovara. Dakle, nije sredstvo realisticke reprodukcije sveta. Nije ropsko inventari-
sanje stvarnosti. Nije opis. Prenose¢i pojmove u oblasti, u koje krste-
ni¢cki ne spadaju, metafora preobrazava stvarnost saznanja i
pretvara je u novu stvarnost, u ¢isto poetsku stvarnost. Medu-
tim, danas to nije nista ¢udno, jer celokupna umetnost svoj put gradi od vijadukta antire-
alizma, tako da je metafora morala postati najtrazenije pesnicko sredstvo. Ostvaruje isti
proces transformacije, koji drugacijim sredstvima postize danasnja likovna umetnost. Me-
tafora u poeziji igra deo uloge koju u slikarstvu igraju apstraktne forme. Cak bi se moglo
reci da su kocka, valjak, trougao metafore likovne umetnosti. Upravo ta posebna uloga
metafore, ta povezanost sa opstim umetnickim naporima naseg vremena postali su izvor
danasnjeg bujnog rasta. 2. Ekonomizam. Metafora je sama po sebi skra¢enica. Ona
je gotovo uvek skra¢eno pesnicko poredenje. Komparativno ,kao” koje je tako dugo bilo
dosadna vanila knjizevnog kulinarstva pored nje Stedi sebe; Stedi sebe ipredi-
kat uporedne recenice u razvijenijim poredenjima; Stede seb e itroskovi dugih defi-
nicija koje zamenjuje jedan izrazit pojam; na kraju, $tedi sebe veliki broj re¢i umet-
nutih u tekst koje jedino sluze recenici za zaokrugljivanje mekoce koja je cesto iskljucivo
ritmicka. Ova redukcija verbalnih izdataka koja se vrsi uz fakticko ili fiktivno pretvaranje
poredenja u metaforu, u novoj poeziji igra vazniju ulogu. Danasnji pesnici — ili oni kroz
koje najjace progovara glas sadasnjice — prekidaju s rasipnim gejzirima reci dosadasnjeg
pevanja, tezedi uvodenju u svoj zanat najstedljiviju verbalnu ekonomiju. Potpali su pod
isti zakon koji vlada svim oblastima nase delatnosti: ekonomizam sredstava. A metafora
je jedno od najekonomicnijih poetskih sredstava.

Ve ta dva ¢inioca danasnjeg Sirenja metafore (posebno drugi ¢inilac) nose izrazit pe-
Cat sadasnjice. Stoga valja istaci: sadasnjica se ovde ne ispoljava u takozvanom sadrzaju
poema, niti u takozvanoj osnovnoj ideji poema. Ispoljava se u samom umetnic-
kom radu, u samom poetskom modelu.l, mozeizvrsiti (i vrsi) uticaj cak na
zanat onih koji se ideoloski, s ravnodusnosc¢u neprisebnih paleontologa okre¢u od nje.

| sadrzaj danasnjih metafora odrazava u sebi boju sadasnjice.

(Svaki put kada se govori o na¢inu danasnje metaforizacije, povecava se udaljenost
pojmova, pomocu kojih se ona odvija. Ta udaljenost se estetski obrazlaZe na razli¢ite na-
¢ine. Jedni u njoj vide redosled skracivanja do kojih je doslo u epohi ekspresa, aeroplana,
radiotelegrafa i radiotelefona u nasem osecanju prostora. Drugi u njoj vide redosled bo-
jazZljivosti i nepreciznosti percepcije danasnjeg coveka. Oba obrazloZenja, ma kako se tru-
dila da operisu podacima sadasnjice, ¢ine mi se neosnovana; prvo primenjeno na metafo-
ru je izvestaceno; drugo se zasniva na argumentu, ¢iji sadrzaj sam po sebi nije istinit; jer,
oba izvode danasnju udaljenost metafori¢kih pojmovaiz faktic¢kog nacina videnja
stvarnosti, $to je u suprotnosti sa drugim svojstvima karakteristiénim za novu poeziju. Cini
mi se da pojava o kojoj je re¢, razmatrana sama po sebi (tj. bez uzimanja u obzir sadrzine
pojmova, a ne uzimanja u obzir njihove udaljenosti) proizilazi jedino iz umetnickih potre-
ba. Tu je rec o antirealizmu koji smo ve¢ pominjali. | $to su pojmovi sjedinjeni u metafori u
stvarnostiudaljeniji i neuporedljiviji to je slika manje opisna. Metafora konstruisana
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na udaljenim pojmovima je perspective idéelle poezije. To je jedno od najuspesnijih sred-
stava stvaranja poetske stvarnosti, o kojoj sam prethodno govorio.)

Kada se udubljujemo u sadrzZaje metaforizovanih pojmova, kada obracamo pa-
Znju na porodice od kojih ti pojmovi poticu, opazi¢emo da je danasnja metafora najcesce
rusenje emotivne hijerarhije, koju je ¢ovek dosad transponovao u pojedine oblasti sveta.
Velike stvari svode se na male, a male na velike. Svecane ili svete stvari uporeduju se sa
svakodnevnim i banalnim stvarima, a svakodnevne se prenose medu svecane i svete poj-
move. Predmeti prema kojima ose¢amo odbojnost, a koji poticu iz sveta i Zivota od kojih
se estetska osetljivost prose¢nog ¢oveka udaljuje, sjedinjuju se s predmetima s ¢vrsto
emotivnim u ¢oveku utemeljenim rezonancama. Poredenja u kojima se danas pojavljuje
sunce, taj neprestani predmet poetskog oboZavanja od Homera sve do - ? - Remboa ovde
su primer koji u sebi koncentriS$e mnogo $ta. U tom nivelisanju hijerarhije koja je u proslo-
sti stepenovala razlicite oblasti sveta, odjekuje snazno glas sadasnjice. U danasnjem cove-
ku usnuo je drevni strah od uzasavajuce prirode, nestalo je ushi¢enje njenom milinom,
ugasio se glupi izraz ociju koje vide njena bogatstva i veli¢inu, odnosno nestala je ushice-
nost njenim sjajem. Danasnji covek nije ponizan pred prirodom ve¢ se prema njoj odnosi
kao prema kravi muzari. Pripitomio ju je i izvlaci korist iz nje, ali zato odu3evljeno posmatra
tvorevine vlastitih ruku i glave. Najsitnija i najobicnija stvar koju je sam stvorio za njega je
relikvijar pobeda njegovog mozga. Novi svet, stvoren na ¢arobnjackim iskricama elektri-
citeta i dugo uvazavan kao sastajaliste svih bogova ruznog, smatra spomenikom svoga
ponosa. Danasnji ¢ovek ima razloga da u suncu ne vidi nista
osim zlatne pege, takode ima pravo da u dugmetu za zakop-
¢avanje pantalona vidi ogledalo svoje vlastite velic¢ine. Na taj
nacin u hijerarhiji razli¢itih oblasti sveta izvodi se change de place.® A jo§ ¢eéce: ukidanje
svake hijerarhije. Sve $to postoji podjednako je svetoiobicno. Nedelja traje sedam
dana ili je uopste nema.Odjektog emotivnog, tako danasnjeg stanja stvari krci
sebi put kroz danasnju metaforizaciju. Bolje nego u harfi¢cnim himnama u ¢ast savreme-
nog Zivota, bolje nego u preciznim spiskovima dozivljaja grada ispoljava se sadasnjica u
samim umetnickim centrima, kao npr. u nasem slucaju - u metafori. Nezavisno od tako-
zvane ideje koju izrazava celina poeme, nezavisno od opste ideologije, ¢iji pristalica je
autor, stonoga sadasnjica uvlaci se krisom medu sama umetnicka sredstva danasnjeg pe-
snika i uoblicava ih na svoj nacin.

U tesnoj vezi s tom promenom hijerarhije ostaje druga karakteristicna crta danasnje
poezije: ozivljavanje materije ili pre: uzdizanje materije na visi stepen Zivota. To se odvija
pomocu personifikacije, a mozda ¢eSce pomocu slicne, ali Sire zacrtane metafore koja bi
se mogla nazvati vivifikacijom. Naravno, vivifikacija pre svega teZi postizanju likovne sli-
kovnosti i pokreta. Radi se o tome da se mrtvi predmeti ili predmeti na niskom stepenu
bioloskog razvoja ispune sloZenijim zivotom, da im se prida oseéanje i volja, a time da im
se olaksa smestaj u prostoru, odnosno da postanu dostupni slobodnim slikovnim kom-
pozicijama i prepuste se snaznom delovanju pokreta. Tome te zi vivifikacija. Osim toga
ona izrazava inestodrugo. Ne znam da li se razmisljalo o poreklu metafore uopste, a

® Franc. promena mesta. (Prim. prev.)
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ako je to i ¢injeno — kakav je bio konacni rezultat tih razmatranja. Mogucée je da necu reci
nista novo videdi prvi izvor metafore (ili opreznije: jedan od prvih izvora) u prvobitnom
animizmu, pogotovu u jednom od njegovih oblika koje je imao u religioznim verovaniji-
ma Grka. Oli¢avajuci predmete prirode i njenih sila, animizam je morao da u jezik prvobit-
nog ¢oveka, a kasnije i u knjizevnost antickih naroda, unese ¢itav niz slika koje nisu odgo-
varale stvarnom izgledu sveta, jer su realnim predmetima prikacinjali strane dodatke. U
pocetku ti dodaci su odgovarali verovanjima onih koji su govorili i pisali; vr.emenom su
izgubili svoje prvobitno znacenje, ali su se ocuvali kao izreke. Ili: postali su metafore. Ka-
snije, po uzoru na metafore nastale na taj nacin, knjizevnost je, sledeci unutrasnje zakone
svVog razvoja, stvarala druge vrste metafori¢nih slika. Animisti¢cko poreklo personifikacije
moralo je da ima vaznu posledicu: personifikacija se duze vremena jedino mogla prime-
njivati na izabrane predmete. Prirodno je da je masta prvobitnog ¢oveka najzivlje i naj-
potpunije radila u vezi s predmetima koji su ostajali u najévricoj vezi s njegovim Zivotom.
U takve predmete su prvenstveno spadali svi predmeti prirode: sunce, Zito, bilje, voda,
grom... Kada su se vremenom slike tih verovanja, nastale u vezi s predmetima, pretvorile
u metafore i pocele da deluju na proces poetske metaforizacije uopste, zadrzao se obicaj
primene personifikacije samo na specijalne oblasti predmeta, odnosno na predmete koje
je ¢ovek iz nekih razloga stavljao visoko u hijerarhiji. Cini mi se da bi se moglo utvrditi da
se knjizevnost sve do danas retko sluzila personifikacijom ili vivifikacijom npr. predmeta
koji su bili tvorevina samog coveka. (Valjalo bi tu stvar istraziti!) Knjizevna personifikacija
je znacila davanje viseg ranga odredenim predmetima izabranim u cilju ja¢anja njihovog
sugestivhog delovanja na citaoca. Personifikacija ili vivifikacija danasnje poezije ne pri-
znaje izabrane predmete. Pridaje zivot ili licnost predmetima razlicitih vrsta, ¢esto pred-
metima cija neotesana materijalnost u prose¢nom ¢oveku izaziva izrazite negativne tro-
pizme. To metafori¢no Zivotvorstvo, to pridavanje viseg ranga postojanju materije, ¢esto
najobicnije, ima u sebi nesto od apologije materije, nesto od jevandelja izjednacavanja i
bratimljenja svih oblasti postojanja. To je jedan od posebnih slu¢ajeva antihijerarhijskog
gledanja na svet, o ¢emu sam prethodno govorio. U tom metaforicnom Zivotvorstvu, u
toj retorickoj figuri ispoljava se duboka filozofija, zaceta iz duha naseg vremena.

Pa ipak, tesko mi je da precutim da danasnja poezija, posebno poljska i ruska, zloupo-
trebljava tu metaforu. Ne poznajem rusku poeziju na osnovu neposrednog citanja; me-
dutim na osnovu informacija koje dobijam o njoj, sticem utisak da je celokupna njena vi-
zijnost, njen neprestani ples pojmova i nekakav njen elephantiasis (elefantijaza) u videnju
sveta upravo postize putem personifikacije i vivifikacije. Dovoljno je biti svestan uloge ko-
ju ta pesnicka figura igra u stvaralastvu mnogih Rusa, utisak rutinskog nametnuce se lako
i potisnuti prvobitne cari te poezije. Personifikacija i vivifikacija trebalo bi da budu koris-
¢ene umereno - premda se u danasnjem nacinu njihovog koris¢enja nesumnjivo izrazava
novo emotivno stanje coveka - ta umetnicka sredstva su ipak stara i, bilo kako bilo, videna
s aspekta saznanja, prvobitna (animizam). MoZda upravo ta prvobitnost tumaci njihovu
rasirenost u ruskoj poeziji.

Zbog ¢ega ne traZiti nove izvore za metaforu? Zbog cega ne posezati za najsavreme-
nijim, najkarakteristi¢nijim predmetima nase epohe, i upravo medu njima birati metaforiza-
cijske pojmove. Nesumnijivo je da: nazivi tih predmeta uneti u poeziju u pocetku nailaze
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na otpor raznih lazno dresiranih vratara re¢nika. Jedan od starijih krakovskih knjizevnika,
dugokosi mistik i asketa, pregledajuci drugu svesku ,Skretnice”, zaustavio se nad Bodue-
novim delom, a kasnije je kao uboden iglom u deo tela koji se pokazuje neprijateljima u
nedostatku odgovora skocio sa stolice i po¢eo besno da hoda po sobi. Sokiran posma-
trao sam njegove nekontrolisane pokrete koji su veoma odudarali od njegove mrsave fi-
gure koja podseca na liniju zavrienu lavljom grivom. Konaéno: ,Cujte! Kako je moguce?!
Kako je moguce uvesti u poeziju izraz motor!” Do toga mu je bilo stalo. Takvih je mnogo.
Svioni zaboravljajuda poeti¢nost rec¢i ne stvara iskljuc¢ivo poeziju,
ve¢ da i poezija re¢ima pridaje poeti¢nost. Plug, ¢eki¢ kudelja - ni
svojom prirodom, ni svojom funkcijom koju vrie u ¢ovekovom Zivotu nisu nista plemenitiji
od motora. Medutim, sigurno je da su vredali ¢ulo sluha i ¢ulo ukusa gizdelina i mistika,
kada su prvi put upotrebljeni u poeziji. Premda ih je poezija (a takode i odredena njihova
anti¢nost) upakovala u pozlatu razlic¢itih aluzija, sakrivsi ispod nje svakodnevicu. Isto ¢e se
dogoditi s nazivima savremenih predmeta. Uostalom, danasnji pesnici se veoma &esto
koriste tim nazivima. Cine¢i to uglavhom kada govore o predmetima koji su danas ¢esta
tema poezije. Medutim, ne radi se o tome. Ne radi se samo otematskom koris¢enju
sadasnjice vec¢ o traganju za novim formalnim sredstvima. Metafora je pe-
sni¢cko sredstvo koje se najlakSe moZze okovati metalom sada-
$njice. Pretpostavljam ipak da bi se mogao nadi pesnik za koga su elementi danasnjice,
oni najkarakteristi¢niji, mogli postati j e d i n i izvor metafori¢nosti. Da se ta stvar ne tretira
kao recept, da se ne izvodi s unutrasnjom jalovoscu i veselom nemarnoscu, kojima se ce-
sto pridaje pseudonim ,eksperiment”, takav pokusaj mogao bi se nadi u nizu sli¢nih u
oblasti slikarstva, mogao bi dati nesto sli¢no $to daju slikari koji uzimaju kocku i valjak (te
metafore likovne umetnosti — kako sam ih prethodno nazvao) kao jedinu gradu svojih de-
la. Kada bi... kada bi... — nastala bi par excellence metafora sadasnjice.

Zwrotnica, 1922, br. 3.

NOVE FORME U STAMPARSTVU

U Poljskoj grafici (Grafika Polska, godisnjak iz 1923), uvodni ¢lanak g. V. Rozena naslo-
vljen je sa Nove forme u Stamparstvu. Glas karakteristican i dostojan paznje. Autor se zali
na odsustvo kreativne misli u Stamparstvu, veli¢ajuci pocetke koje u toj oblasti umetnosti
nudi ,Skretnica”. Medutim gresi, smatrajuci da su nase tipografske novine nesto slucajno.
Stalni problem s budzetom i tehnicke teskoce ne dopustaju nam da dosledno sprovede-
mo nase ideje, mada iz toga ne proizilazi da se prepustamo slucajnosti. Do svoje tipogra-
fije dosli smo drugim putem od onog koji preporucuje g. Rozen. Razlika je karakteristi¢na,
jer nas prati u svim oblastima umetnicke delatnosti: g. RoZzen smatra da se nove Stampar-
ske forme jedino mogu pojaviti ,nakon savladivanja celokupne prosle Stamparske kulture
i potpunog usvajanja njenog umeca koje ¢emo izabrati za polaziste daljeg razvoja“. Mi po-
stupamo drugacije: ne studiramo proslost Stamparstva vec za polaziste biramo sadasnjicu.
Rac¢unamo sa skupo¢om danasnjeg vremena i nervozom danasnjeg ¢itaoca koje su odvi-
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$e univerzalne da bi se smatrale anomalijom. Zelimo da prvim pogledom koji bacimo na
stranicu $tampanog papira dobijemo najopsirnije informacije o sadrzaju teksta i da pri
tom on bude povezan s ose¢anjem umetnickog zadovoljstva. Zbog toga je nase osnovno
nacelo postulat preglednog sklada. NaZalost, sredstva koja nam nudi savremeno Stam-
parstvo, pogotovu nase, retko nam dopustaju realizovanje nasih ideja, i dok sami ne bu-
demo mogli uticati na ta sredstva reformatorski, dotle ¢emo se pri formiranju savremene
Stampe vise koristiti lepim crtezom Stampanog slova ili ¢ak obi¢nom linijom nego da po-
seZzemo za gotovim, uvek banalnim ornamentima, uz to stranim nasem shvatanju lepog.
Jer smatramo da ¢emo idudi svojim putem brze doci do novih tipografskih formi nego
putem istorizma koji se — kako proistice iz ¢lanka g. RoZzena - i u toj oblasti umetnosti ispo-
stavlja besplodnim.

Zwrotnica, pazdziernik 1923.

POEZIJA TELA

Ordinarnost? Nije. Nova filozofija Zivota! Knjizevna upotreba reci, obi¢no izgovaranih
$apatom, ne proizilazi ni iz cinizma, ¢ak ni iz zelje za osvezavanjem metafore. Ona je sve-
sno trazenje novog odnosa prema stvarima uprljanim tudim ciniocima. Radi se o povrat-
ku prava dozivljajima koji su posebno kod nas, u zemlji katoli¢anstva i misti¢ne poezije,
neosnovano degradirani. Radi se o odbrani tela. Radi se o odbrani ¢covekovih nagona, u
kojima se najsnaznije izrazava ljubav prema Zivotu, njegovom zdravlju i osvajackoj modi.
Nasa dosadasnja poezija gajila je ljubav prema svom cvecu, precutkujudi stidljivo njego-
vo korenje. Zaustavljala se na sloju na kojem glas ljubavi nije bio i glas pola. Radi se o
opazanju duboke poezije u zivotu tela. Posve sigurno novi pesnici, koji su zdravi i miri-
$u na zivot, manje razmisljaju o Erosu od pesnika drugih vremena, mada - upravo zbog
toga — ne oblace njegove biste u trikoe.

Zwrotnica, luty 1923.

SPORT I LEPO

Kriterijumi lepote dugo su izvodeni iz gr¢ke skulpture. Oblici ¢oveka i danas se naziva-
ju lepim onda kada se priblizuju oblicima koje su nam preneli likovni spomenici Helade.
Uostalom grcka skulptura je zapravo bila kopija najboljih rasnih uzoraka koje je umetnik
mogao da sretne medu ,sportistima” svoje zemlje; institucija ,gimnazija“, gde se koncen-
trisao zabavni zivot Grka, olaksavala je preciznu opservaciju. S obzirom da nas$ sport ima
drugacije ciljeve i sredstva nego grcki sport, on mora drugacije formirati covekovo telo. |
najbolji danasnji rasni uzorci moraju se prili¢no razlikovati po oblicima od najboljih gr¢kih
rasnih uzoraka. Zene ve¢ osecaju tu lepotu novih oblika danasnjeg sportiste. U skladu s
tim morali bi se promeniti kriterijumi fizicke lepote uopste.
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Sportske manifestacije namecu reviziju preuzetih pojmova i $ablonskih formula, ¢ime
ozbiljno mogu doprineti stvaranju novog sistema oznaka lepote.

U ¢lanku o cirkusu bice reci o:

,Zonglerstvu, dresuri, akrobatici koji, pored sebi svojstvenog sadrzaja, sadrze i ele-
mente likovnosti koji poseduju neobi¢nu snagu delovanja. | upravo to sto se likovna lepo-
ta u cirkusu ispoljava kao bo¢ni proizvod, kao pojava koja se nalazi van intencija izvodaca,
upravo zbog toga postaje izvor umetni¢kog uzivanja. Likovna lepota tu se pojavljuje sa-
mo s vremena na vreme, i to na nepredvidljiv nacin, i s obzirom na to gledalac je mora
traziti. Ta nuznost traZzenja i zadovoljstvo zbog nalaZenja predstavljaju jednu od najbitni-
jih ¢ari dozivljaja cirkusa.”

Te reci u potpunosti se mogu primeniti i na sportske spektakle.

Sport je borba u kojoj se radi o pobedi. To se opaza u svakom pokretu tela. Svuda su
napetost, ritam, volja, majstorstvo. Prelazak jedne linije u drugu, jedne poze u drugu, le-
pota tog prelaZzenja, prelazenje jednih oblika u druge, sadrze toliko kompozicijskih mo-
gucnosti, toliko vrsta, toliko razlicitih formi.

Ples i balet mogli bi da crpu iz bogatog rezervoara pokreta koji predstavlja svaka
sportska manifestacija. Njizinjski je svojevremeno pokusao da u baletsku koreografiju
unese tenisku igru ili da je samo upotrebi u kompoziciji novog scenskog plesa. Pariska
publika je tada izvizdala svog omiljenog igraca, medutim, taj neuspeh uopste nije bio
$e ga je izabrao. Tenis je spektakl za siromasne. Fudbalska utakmica s raznobojnim dreso-
vima, s timovima koji se razli¢ito komponuju, sa specijalnim pokretima lopte i ¢oveka jesu
balet, mada je to samo primer.

S obzirom da je savremeni sport, ta organska tvorevina grada, nadoknadivanje fizickih
gubitaka, izazvanih u ¢oveku gradskim nacinom Zivota, u ostvarenju te uloge mora se ruko-
voditi uputstvima medicine svoga vremena. Ta uputstva moraju voditi novim sportskim
terenima, novim formama njihove arhitekture i vrtlarstva. Nebo, zelenilo i voda tu bi tre-
balo da budu higijenski dodir prirode, dok gradevine treba da omoguce prirodi najracio-
nalniji pristup ¢oveku. Iz toga proizilaze nov raspored prostora i nove vrste njegove lepote.

Zwrotnica, czerwiec 1923.

81






