VARSI

Jan Bzenkovski

OSLOBODENA MASTA

Sa forme treba preci na sadrzaj. Pa ipak, Sta je sadrzaj poezije? Da li tema, anegdota,
sam naslov pesnicke obrade, napisani lepim jezikom i sa ,dobrim” metaforama? Drustve-
ni problem? Istinit dozivljaj? Filozofski problem? Ne, sve to nije sadrzaj poezije. Umetnicki
obradena tema, dekolorizovana od antipoetskih elemenata jedino moze biti poetski sa-
drzaj. Aline moze biti sustina poezije.

Godine posle Prvog svetskog rata u poljskoj poeziji su bile u znaku formalnih traganja;
taj karakter imala su pre svega novatorska istupanja ¢asopisa ,Skretnica” i ,Linija“. Vreme-
nom, kada je re¢ ,avangarda” postala dovoljno opsezna da obuhvati celokupnu avangar-
du i sve ostale knjizevne tvorevine — pojam nove poezije poistovetio se sa novom meta-
forom. To se zapravo dogodilo nekoliko godina posle objavljivanja Pajperovog neobi¢no
sugestivnog c¢lanka ,Metafora sadasnjice” u ¢asopisu ,Skretnica”. Otad je kult metafore
dominirao poljskom poezijom jos ¢itavu deceniju. Povremeno je poprimao neobi¢no su-
zene forme, ogranicavajuce okvire poezije, istovremeno izazivao spoljasnje napade (IZi-
kovski) i suprotstavljanja u okviru avangardnog tabora.

Hipertrofiju jeftine metaforizacije koja je bila rezultat nerazumevanja same koncepci-
je ,metafori¢nog jezika”, ose¢ao sam odavno i bolno, zbog toga sam pokusavao da se to-
me suprotstavim, isticu¢i pojam ,razvijena metafora” i ,metaforicki iskaz". U vreme pisa-
nja ,Integralne poezije” nisam bio sasvim svestan nuznosti sustinske razli¢itosti tih poj-
mova: metafora je bila element forme, ,razvijena metafora” ili ,metaforicni iskaz” -
predstavljale su elemente mas$te. Metafora je bila jedna slika, izrazena sa dve reci; raz-
vijena metafora imala je pak karakter cele grupe slika, medusobno povezanih zajednic-
kim videnjem u vremenu, bila je lanac poetskih misli izrazenih re¢ima.

Kada smo postali svesni osnovne razlike onda nije bilo tesko shvatiti da sam nacin
povezivanja slika i njihovih ekvivalenata u jeziku poezije nije nista manje znacajan. Tako je
nastala koncepcija povezivanja samo najpoetskijih slika uz odbacivanje elemenata koji ne
pripadaju jeziku poezije - $to sam definisao sa elipsa. Zbog toga je za mene toliko znacajan
postulat najvece gustine i najvece zgusnutosti samih slika. Tako je nastao i termin kon -
denzacija poetskih elemenata, tj. maksimalne zasi¢enosti cele poeme njima. To je dalje
vodilo tretiranju svih ¢lanova pesme kao istovrednih, odnosno ravhnomernom
razmestaju poetskih napetosti u pesmi. To je bilo moguce samo uz upotrebu iskljucivo inte-
gralno-poetskih elemenata - i, tako sam dosao do samog naziva - integralna poezija.

Dosad smo se ipak kretali u okviru jezika poezije; dok su samo poetsko misljenje i
procesi povezani s njim ostali izvan tih istrazivanja. Dakle, trebalo je pustiti sondu u dubi-
ne same poetske spoznaje. Uskladu s tim teziSte se moralo prebaciti na neformalna
pitanja: na isticanje postulata etic¢ko g (a ne samo estetickog) utemeljenja poezije, po-
kusaj poetskog prilazenja problemu vremena i na kraju - isticanje nuznosti stvaranja
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opsteobavezujudih vrednosti (a ne samo subjektivnih), postizanje novog objektiviz-
m a u poeziji. To su pojedine etape koje vode novoj koncepciji razumevanja poetskih po-
java koje sam definisaosa metarealizam.

Forma nije osnovni element poezije, niti su to lepe metafore i iskazi, vec slike in statu
nascendi,' samo kova¢nica slika ili metafora: ma$ta. Pesnik je onaj koji poseduje poet-
sku mastu i uspeva da je kasnije transponuje u reci. Bez poetske maste nema govora o
istinskoj poeziji, iako dobar majstor metafore moze i bez nje sazdati prili¢cno sli¢ne, pseu-
dopoetske tvorevine. Znacajna, prelomna pojava Remboa koji je izvrsio plodotvoran uti-
caj na celokupnu poeziju bio je samo vracanje masti prava koja joj pripadaju. Prema to-
me, masta je osnovni element, a istovremeno sustina poezije. Cak mozemo re¢i: ona je
sama poezija. Slike (a ne — metafore) samo su elementi maste. Pa ipak, one moraju biti po-
vezane zajednickim nitima, izvirati iz jednog izvora, biti neSto integralno poet-
sko, spontan proizvod maste. Poetski ¢in samo oslobada vec postojece elemen-
te fantazije. Pragmati¢no receno: poezija je jednostavno oslobodena masta.

Pa ipak, Sta je poetska masta? Skup metafora? Skup predstava? Gomilanje pojmova?
Potvrdan odgovor na svako od ovih pitanja i na sva zajedno, naravno, ne iscrpljuje samu
sustinu maste. Prakti¢no uzeto, kao radna hipoteza dovoljna nam je slede¢a definicija:
poetska masta je sposobnost stvaranja slika, predstava ili pojmova (poslednji se posebno
cesto javljaju u novoj francuskoj poeziji) koji u sebi povezuju elemente pozajmljene od spo-
ljaSnje stvarnosti s Cisto poetskim elementima. Prema tome, vidimo da poetska masta mora
izaci iz okvira fotografskog, naivnog realizma, premda moze biti Cisto idealisti¢ka tvorevi-
na praznog verbalizma. Zbog toga mora biti metarealn a; zbog toga poeziju koja se
temelji na prihvatanju te prvorazredne uloge maste nazivam metarealizmom.

Naziv ,metarealizam” odvise je blizak nadrealizmu da ne bi zahtevao preciziranje raz-
lika i sli¢nosti medu njima. Francuski nadrealizam, istina, istice veliku ulogu maste u poe-
ziji, ali to ¢ini haoti¢no, oslanjajuci se na slu¢ajne asocijacije slika i pojmova, na poznatu
koncepciju psihickog automatizma samog stvaralackog ¢ina, $to je opstepoznato kao
écriture automatique.zTakvo poimanje maste krajnje nam je strano. Zalazemo se za postu-
lat organizovane i kontrolisane maste. Cist asocijatizam koji je naveo nadre-
aliste na razne neozbiljne eksperimente (npr. na pisanje u medijumskom transu) jeste po-
etski apsurd. Uostalom, mora uvek postojati kontrola razuma, ¢ak u ,najautomatskijim”
slucajevima, i — recimo i to — bar u automatskoj formi. Osim toga, postulat écriture auto-
matique sadrzi i element neodgovornosti. Po nasem misljenju, on je nemoralan. | posled-
nje, nadrealisticka masta je delimic¢na masta, jer se svodi samo na deli¢ neobi¢nosti.
Pati od elephantiasisa’ izvesnih formi koje se neprestano ponavljaju. Nadrealisticka masta,
uostalom, nije masta: nadrealistickom pesniku jedino je stalo do samog nacina pisanja, a
ne do kvaliteta stihova i fiktivne stvarnosti koja je povezana sa njim. Zbog toga osnovni
princip nadrealizma treba odbaciti. Isto tako je nuzno odvajanje od celokupnog drustve-
no-politickog programa (ili, ta¢nije: programa) nadrealizma.

' Lat. u nastajanju, u zametku. (Prim. prev.)
? Franc. automatsko pisanje, jedan od klju¢nih termina nadrealista. (Prim. prev.)
? Lat. elefantijaza, kvrgavica. (Prim. prev.)
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Medutim, nadrealisti su vise u pravu kad isticu znacaj mastarija. Pa ipak, njihov frojdi-
zam vodi izvesnim patoloskim simptomima, kao $to je npr. kult histerije. | obozavanje ne-
kih Zivotnih ¢injenica koje svedoce o ,neobi¢nosti” samog Zivota, iako deluju naivno, jer
podsecaju na primitivna duhovna stanja koja jedva da su nesto vise nego prvobitni fetisi-
zam, tako da je nemoguce nadovezivanje na njih.

Metarealizam - nasuprot nadrealizmu — zasnivasena organizovanoj mast.Ona
ne moze biti samo integralno poetska, ve¢ mora posedovati i druge crte: agresivnost i
okrutnost. Dakle, to je aktivna i nova masta; konvencionalna masta zapravo i nije masta,
ona je odrazavanje otrcanih kliSea. Stanja maste moraju biti stvaralacka i ve¢ ta Cinjenica
pridaje im agresivan, napadacki i otkrivalacki karakter. Masta pesnika je osvajacka i name-
ce se neodoljivom silinom. Sadrzi element borbe i pobede. Pesnikova masta je pokusaj
da se izade u spoljasnju stvarnost koja nas okruzuje. Pa ipak, ona u sebi povezuje elemen-
te spoljasnjeg sveta i nerealne elemente, ¢iju sustinu odreduju uslovi sadrzani isklju¢ivo u
nama samima. U tom smislu ona je projekcija sveta.

Pobeda maste nad realno$¢u zapravo je pobeda duha nad materijom. Ona je vracanje
prava koja pripadaju ¢oveku. Sholasti¢ckom shvatanju sustine Zivota, poput dogmatskog,
naivnog realizma u poeziji, suprotstavljamo nov preporod ljudskog, nov humani-
Zam naseg vremena, ispunjen veli¢inom, isticemo poetsku sintezu romanti¢arskog vide-
nja sveta i spoljasnje stvarnosti, poeziju novog ¢oveka koja se temelji na masti. Poeziju
koja nije ni realisti¢ka, ni romanticarska, ni nadrealisticka. Ona prelazi okvire ovih definici-
ja, ona je — metarealna.

1938.

POETSKO VREME

Poljska poezija poslednjih godina patila je od nedostatka osecanja faktora vremena.
Bila je odvise trodimenzionalna, imala odvise ,prostorni” karakter. Samo se izuzetno do-
gadalo da pesnik raskidajuci sa Sablonom predodzbenog pejzaza uvodi faktor vremena
tako da je njegov stih postojao u vremenu, a ne samo u vizuelnom prostoru.

Pitanje vremena prestalo je da bude aktuelno za pesnike od trenutka kada su futuristi
necuveno primitivno eksploatisu¢i kompromitovali zanimljive mogu¢nosti koje je pose-
dovao simultanizam. Cak su nadrealisti koji su u mnogim slu¢ajevima bili nastavljaci odre-
denih futuristickih ideja, to pitanje ostavili po strani. U trenutku kada su se citali Prust,
Konrad, Tomas Man, Dzojs i Haksli, kada se problem vremena neodoljivo nametao proza-
istima — on gotovo da nije postojao za pesnike koji su vise voleli da se bave sterilizacijom
male metafore i joS manjim ¢eznjama i osecanjima - osecanjima deteta koje pogledom
obuhvata odredene Cinjenice stvarnosti, ali jos uvek ne videci veze koje postoje medu nji-
ma. Pesnik je u najboljem slucaju sagledavao zamisljene sisteme, ali ih nije opazao, niti je
bio svestan njihovog vremensko-prostornog postojanja.

Medutim, proza je sjajno pokazivala da pored ,0bi¢nog” vremena postoje i druga vre-
mena: filozofsko, sociolosko, umetnicko koja se rukovode posebnim zakonima. Romani
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nekih Skandinavaca, a pre svega dela Konrada i Carobni breg Tomasa Mana ukazali su nam
na tezinu dogadanja neceg u vremenu, nastajanja. Prust nam je dao gotovo nevidljivo ,is-
punjavanje” vremena. DZojs je izvrsio dotle najsavrieniju analizu vremena rastavljenog
na prvobitne ¢inioce. A Haksli je izumeo prvu istinski novu i smelu, antihronolosku kon-
strukciju romana.*

Sta su dotle radili pesnici? Nita ili gotovo nita. Avangarda je bila zauzeta utvrdiva-
njem s naporom osvojenih pozicija, njeni nastavljadi i sateliti u potpunosti su prihvatali i
negovali ,metafori¢ni stil’, a povremeno su se trudili da u poeziji iskoriste socijalni faktor
ili svakodnevne ¢injenice. Razni ,klasici” i prezvakivaci Zivotne istine jos vise su potencira-
li postojecu pometnju. Tek u poslednje vreme imamo izvesne pokusaje novog prilaza
problemu vremena. Obi¢no su se kretali linijom konfrontacije sadasnjosti i proslosti, a u
sustini najcesce su se temeljili na poetskoj eksploataciji se¢anja konfrontiranog sa sadas-
njim trenutkom ili na osec¢anju prolaznosti vremena.

Ocigledno je da je eksperimentisanje s vremenom u poeziji znatno teze nego u prozi.
Jer, tu ne postoji hronoloski kontinuitet anegdote koja je pogodna za razli¢ita pomeranja.
Najvise $to se moze to je labavljenje hronologije ili isticanje njene relativnosti. Relativno
mali broj eksperimenata s vremenom smatram sasvim prirodnom stvari. Jer, ne treba
umanjivati znacaj tog pitanja svodeci ga na ulogu eksperimenta, kada se ne radi o ekspe-
rimentisanju,ve¢oispunjavanjupoezijevremenom.Tektada poezija prestaje
da bude niz slika ili predstava i postaje punovredan proizvod maste, takode prestaje da
bude niz prostornih pejzaza, odnosno poprima vremensko-prostorni karakter, sto nam
opet omogucuje da shvatimo postojanje specijalnog poetskog vremena koje se razlikuje od
normalnog (zvezdanog, koje se meri brzinom okretanja zemlje oko svoje ose) vremena.

Poetsko vreme

Nasa masta — a to smo mnogo puta konstatovali — dopusta otkrivanje pojava u toku
nekoliko sekundi, ¢ije realno trajanje u vremenu zahteva sate i dane. Sli¢no je i sa roma-
nom napisanim za dve godine, ¢ija radnja npr. traje deset godina koje se u masti mogu
proziveti za samo jedan dan. Vreme romana ili poetsko vreme ili tacnije: fik tivn o, neza-
visno je od fizikalnog vremena. Koliko je poslednjekonvencionalnovreme, toliko je
poetsko vreme drugacije: u potpunosti se zasniva na svojojsugestivnosti, naspo-
sobnosti da u sebi izazovemo osecanje sup ostojan ja. Zapravo to vreme je manje
fikcija od obi¢nog zvezdanog vremena, jer u nama postoji na realniji nacin.

Savremena nauka, nakon odbacivanja brojnih materijalisti¢kih predrasuda proslog ve-
ka, osporila je i osnovni pojam davne filozofije: veru u postojanje vremena i prostora kao
dveju posebnih formi koje uslovljavaju bitisanje.” Danas su se izgubile razlike izmedu ta
dva faktora koji se sve vise ¢ine razli¢itim aspektima iste stvari.

* Element vremena se kod nas javlja u nekim romanima Ivaskjevi¢a, Horomanjskog, a pre svega
kod Bruna Sulca. Protest protiv hronoloskog toka radnje su i dva zavrietka koja sam ponudio ¢&itao-
cu u svom prvom romanu Psihoanaliticar na putovanju.

* U vezi s tim pitanjem nema jo§ uvek jedinstvenih, opiteobavezujucih misljenja. Uglavnom sma-
tramo da Bergson gotovo ne priznaje prostor, da je Ajnstajn narusio nasu koncepciju vremena, kao
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Danas takode znamo da ne postoji samo jedno vreme. Pored zvezdanog (kalendar-
skog) postoje i druga ,vremena“. Cak se moze govoriti o postojanju ,fizioloskog” vremena.’
Zato nas ne sme cuditi postojanje ,poetskog” vremena, mada bi to moglo vredati (i to s
pravom) uho filozofa.

Poetsko vreme i masta

Poetsko vreme, naravno, nece biti ni ritam, ni vreme potrebno za ¢itanje knjiga, pa ¢ak
ni vreme neophodno za njihovo pisanje. Ako odbacimo utvrdivanje sitni¢arskih definicija,
poetsko vreme mozemo definisati kao cinilac koji omogucuje da postanemo svesniu za j
amnihpomeranjaivremenskihodnosakojipostojeumasti¢lanov
aodredenogsistemailinekolikorazlic¢itihsistema.Drugim re¢ima, to
je osecanje trajanja i nastajanja elemenata maste ili ¢itavih fiktivnih sistema maste. Dakle,
vreme je integralni element poetske zamisli, a kroz to i maste.

To vreme je, u odnosu na obi¢no vreme, ,ubrzanije” i intenzivnije. Brzine njegovog
Jproticanja” postajemo svesni kada uzimamo u obzir brzinu promena i pomeranja do ko-
jih dolazi u datom vremensko-prostornom sistemu. Dok slusamo ili ¢itamo stih sticemo
utisak o realnosti vremensko-prostornih sistema koje zamisljamo. Cini nam se da sistemi
postoje i da se ne pomeraju samo u drugi prostor vec i u drugo vreme. ,Poetsko bitisanje”
je ipak brze i intenzivnije, a prema tome i krac¢e od ,0bi¢nog”. Na taj nacin dolazimo do
pojma integralna masta,” koja je brza i intenzivnija, do pojma masta i u skladu s njom po-
ezija,itometarealna.

Poetsko vreme je subjektivno vreme, jer iskljucivo zavisi od jedinke. Mada postoji mo-
gucnost objektivizacije. Do toga ¢e dodi u trenutku kada postanemo svesni brzine proti-
canja zamisli kod drugih jedinki koje uslovljava pesma, kad budemo u mogucénosti da

i da postoje filozofi koji sasvim odbacuju vreme. Poznata je i koncepcija ¢etvorodimenzionalnog
,continuuma” Minkovskog, prema kojoj vreme ima karakter ¢etvrte dimenzije. Sva ova veoma su-
marna uopstavanja ne pruzaju nikakvo konac¢no resenje problema. Jedino svedoce o tome da stro-
ge granice podele na vreme i prostor koje je utvrdila nekadasnja filozofija ne odgovaraju sadas-
njem stanju nauke.

®Vidi Lecomte du Notiy: Le Temps et la vie.

” Moze se ¢initi da masti u poeziji pripisujem odvise veliku ulogu. Medutim istrazivanje tog pitanja
i na brzinu dopusta tvrdnju da umetnicka dela ne samo $to nastaju vec ih zahvaljujuci masti pred-
osecamo. Kada posmatramo sliku ili skulpturu — nase estetsko zadovoljstvo se u prili¢noj meri za-
sniva na svojevrsnoj konkretizaciji nekog sistema elemenata, sadrzanog u tom umetnickom delu,
na ispunjenju unutrasnje Zelje nase maste. Mada likovne umetnosti ostavljaju relativno malo me-
sta igri maste: u njima je gotovo sve dato u gotovom vidu. Zbog toga dvodimenzionalno slikarstvo
i trodimenzionalna skulptura sa te tacke gledista spadaju u najplemenitije umetnosti. Poezija zah-
teva vece angazovanje od ¢itaoca ili slusaoca: verbalne simbole treba zameniti odredenim pred-
stavama. U novoj poeziji koju karakterise prilicna oslabljenost sintakse i pojmova - od ¢itaoca se
zahteva jo$ vece angaZovanje, ali zato ima vecu slobodu. Najvece angazovanje ipak zahteva muzi-
ka koju obi¢no ose¢amo preko slika (posebno osobe bez specijalnog muzi¢kog obrazovanja) koje
se u nama stvaraju pod uticajem slusanja. Zbog toga, teorijski uzeto, muzika zahteva najaktivniju i
najpodsticajniju mastu. U muzici joj se pored nje prikljucuje i faktor vremena.
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odredimo trajanje i sled izvesnih elemenata ili sistema zamisli ne jednog ve¢ vise Citalaca
ili slusalaca. Tako moze poprimiti crte poetskog univerzalnog vremena. Naravno, to je ve-
oma tezak zadatak. Ali u svakom slucaju treba teziti izvesnoj desubjektivizaciji i objektivi-
zaciji maste, a u skladu s tim i — poezije. To isklju¢uje jalovi estetizam i zahteva saradnju
etickog cinioca, od pesnika — odreden moralni stav prema svetu.

Prakti¢ni zakljucci

Poetsko vreme ne postoji nezavisno, samo po sebi. Ono je samo odreden, neobi¢no
vazan element maste koja ne mora imati iskljucivo prostorni vec¢ i vremensko-prostorni
karakter. Poetsko vreme jeste so poezije kojom treba zaciniti pesmu. Iz ove definicije pro-
izilazi da s poetskim vremenom ne treba eksperimentisati, jer ono nije element forme vec
bitan element vremensko-prostornih sistema nase maste. Prema tome, dosadasnju pro-
stornu poeziju treba zameniti vremensko-prostornom.Stihtrebatakoispunitivr
emenom,daseonounjemudoistaoseca.

Kako se to moze prakti¢no postici? Medu brojnim nacinima pomenucu samo najzna-
¢ajnije: suprotstavljanje u vremenu, isticanje sukcesivnosti u vremenu, njihovo namerno
pomucivanje zbog jaceg isticanja unutrasnjih odnosa vremena, izrazavanja izvesnih vitalnih
funkcija biljnih i Zivotinjskih organizama (npr. kucanje srca, kruzenje sokova i sl.), gradnja
velikih fiktivnih konstrukcija koje se menjaju i pomeraju u vremenu, povlacenje trajanja,
radanja, prolaznosti... Pomenuo sam toliko stvari koje mogu ispuniti stvaralastvo vise, a
ne samo jednog pesnika! Uostalom, nije mi ni namera da dajem recepte za pisanje stiho-
va. Jedino mi je bilo stalo da ukazem na veliki nedostatak nove (a takode i stare) poezije.

Osim toga vreme moze biti znacajno konstruktivno vezivo pesme. To se najjednostav-
nije i najizrazitije ispoljavalo u epici, gde je tu ulogu jednostavno vrsila obi¢na hronologi-
ja dogadaja. Nesumnijivo je da deformisanje te hronologije isticanjem izvesnih cinjenica i
pomucivanjem njihovog normalnog sleda u vremenu moze pojacati mogucnost poet-
skog osecanja tog ¢inioca. U lirici je teze primeniti tu vrstu hronometraze anegdote —
zbog toga tu najvec¢u uloguigraispunjavanjevremenom.

Treba umeti misliti i kretati se u vremenu. Kao to treba umeti kretati se u masti. Covek
lisSen maste ne moze biti pesnik. Misljenje iskljucivo u predstavama podseca ipak na dvo-
dimenzionalnu sliku, gde se treca dimenzija samo pretpostavlja, tj. apstraktna je. A zapra-
vo ona zavisi od sugestivnosti same slike i nase maste. Tek tada smo svesni da ravna slika
poseduje i dubinu. Ulogu sli¢nu dubini (opsegu) na slici - u ciklusu predstava vrsi i oseca-
nje vremena. Samo nam ono dopusta da istinski izademo van okvira realnosti i samo ono
pridaje poeziji koja se zasniva na predstavama - metarealni karakter. Prema tome, poezija
ne sme biti samo ni prostorna, ni vremenska. Mora u sebi povezivati ta dva obelezja, mo-
ra biti - vremensko-prostorna.

1939.
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KILOMETRAZA (1)

Danas je znatno sloZenije nego juce, jer je Zivo i neuhvatljivo. Svaki pokusaj klasifikaci-
je moze biti samo pokusaj zauzimanja polazne tacke koja je samo relativno, pragmati¢no
ispravna. Analiticki mikroskop i lupa sinteze - takode tu imaju usko vidno polje. Iz prakti¢-
nih razloga uputno je uzimanje u obzir nekoliko najbitnijih svojstava i njihovih oznaka
prema kljucu koji se primenjuje za bilje. Pobadanje nekoliko kilometarskih stubova koji
oznacavaju ve¢ predene etape — moze postati veoma korisno za istraZivanje usmeravaju-
¢e napetosti sadasnjice.

IZM 29.

| pored slozenosti poslednjih godina danas nije tesko pronadi zajednicko steciste svih
pravaca. Posle ,quatrocenta” — ulazimo u ,cinquecento” nove umetnosti. Razlika medu
svim ,izmima” ponovo nije odvise velika, i - za nekoliko decenija gledana kroz dogled
vremena — po svoj prilici ¢e nestati. Klasifikacija pojava sadasnje umetnosti prema pravci-
ma u velikoj meri nije ispravna; trebalo bi je zameniti nacelom hronoloske progresije.

Pokusaj shematizacije:

1908-1918 - kubizam u slikarstvu. Futurizam i formizam u poeziji.

1920. i sledece — dadaizam, pri cemu treba istacdi njegovo posleratno poreklo, njegovu
negaciju umetnosti koja je proistekla iz negacije kulture, izazvane ratom.

1926 - period utvrdivanja odredenih vrednosti.

Nekoliko preciziranja stanovista novog slikarstva

Umetnost je uvek bila borba izmedu dve stvarnosti: stvarnosti spoljasnjeg sveta i ap-
straktne stvarnosti koja postoji u umetnikovoj intuiciji. Pocev od kubizma - prevagu ima
apstrakcionizam koji stvara svoje samostalne forme. Posle perioda deformacija u umet-
nicke svrhe, apstrakcionizam je pronasao svoj najcistiji izraz u suprematizmu, neoplastici-
zmu i nedeformisu¢em kubizmu. U poslednje vreme opazamo zanimljivu pojavu: apstrak-
cionisticki stvaraoci ponovo vracaju u svoja dela izvesne Zivotne elemente. Umetnicki cilj
sve izrazitije postaje kontrast apstraktnih formi s oblicima uzetim iz spoljasnjeg sveta koji nas
okruZuje.

Recimo: LezZe slika realisticki lis¢e suprotstavljajuci ga Cistim geometrijskim formama.
Ozanfan u srediste slike komponovane od puristickih elemenata smesta ¢asicu. Malkin
baca naturalisti¢ki naslikane visnje u opticki centar slike, sazdane od ploha itd.

Nadrealizam je odlu¢no prebacio teziste s forme na sadrZaj, sadrzaj obi¢no zahvacen
iz nove stvarnosti koju snabdevaju prirodne nauke (posebno bakteriologija, biologija, ¢ak
astronomija). Slike Miroa ili Tangija — to su umetnicke transpozicije realistickih pejzaza
pod mikroskopom. Dakle, re¢ je o novom talasu realizma? Ne budimo glasnici preranih
uopstavanja. Pre svega, radi se o drugacijem realizmu, jer se realisticki sadrzaj prosirio.
Zatim: ,Zivotna” stvarnost ovde ima znacenje Stafaza, drugorazrednog dekora. Na kraju,
najbitnija stvar je kontrast, suprotstavljanje realne i apstraktne stvarnosti i izvla¢enje funkci-
onalnih vrednosti iz tog sistema. Jer je to povezivanje apstrakcije i realnosti izvor umet-
nicke emocije.
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Poredenje: prilikom poletanja aviona, da bismo znali koliko je rastojanje od zemlje -
moramo je videti. Kada je izgubimo iz vida, gubi se i nasa povezanost sa njom, nestaje
osecanje visine. Apstrakcija, da bi delovala umetnicki i metafizicki — mora se usidriti na
dno Zivota: biti svestan postojanja spoljasnjeg sveta. Pa ipak, sto je taj sistem udaljeniji — ve¢a
je mo¢ umetnickog delovanja.

Krajnje posebna pojava je Kiriko koji gotovo iskljucivo stvara od postojecih elemenata
u toj formi u Zivotu elemenata (npr. namestaja), medutim njihova kompozicija je krajnje
apstraktna. Deo kreveta, orman, stolica (Cest Kirikoov motiv) postavljeni na kosoj povrsini
- rugaju se stvarnosti spoljasnjeg sveta u svojoj Zivotnoj bespomocnosti isto kao Caplin
koji bezbrizno mase stapom u vidu medveda.

Jednacine:

Sirenje stvarnosti spoljasnjeg sveta pomazu ucenja: Miro, Tangi, Ernst i dr.

Suprotstavljanje apstrakcije realnosti: LeZe, Ozanfan, Malkin i dr.

Apstraktna konstrukcija od Zivotnih elemenata: Kiriko.

Ove 3 tendencije mogu se izraziti u vidu hemijskih jednacina:

A—>B
e
B—>C
e
A—>C
e
medu kojima jedino vlada stanje trenutne ravnoteze, koje svakog ¢asa moze biti prebace-
no na jednu ili na drugu stranu.

Valja istaci jednu njihovu zajedni¢ku crtu:

Posle epske napetosti kubizma i formizma izrazitu prevagu pocinje da ima lirizam formi,
a pre svega lirizam kompozicije. Posle klasicizma tih pravaca ponovo sledi romanticarska
reakcija osecanja.

Sumrak metafore

Sve donedavno metafora je bila najbitniji atribut nove poezije. Izrazavala je znatno
bolje savremenost od poetskih slika komponovanih na drugi nacin. Metafora je bila drugi
visi stepen nove pesnicke stvarnosti. Prvim (dosta primitivnim) treba smatrati Marinetijeve
Lreci na slobodi” koje, operisudi isklju¢ivo nepovezanim odlomcima slika (konkretne, ap-
straktne imenice), uopste nisu brinule o funkcionalnim odnosima medu njima. U metafori —
vec nalazimo sliku; metafora viseg stepena izrazava zajednicke crte dveju slika. |duci dosled-
no dalje u tom pravcu mogli bismo do¢i do izraZavanja pomocu nekoliko metafora ili do
jedne sa sirokim dijapazonom - do poetskog pojma, najbitnijeg elementa nove poezije. Obic-
no se ne dolazi do tih rezultata, vec se ostaje na slikama.

Izrazavajuci odredene zajednicke crte — metafora odredene vrste je pokusaj klasifika-
cije i, kao svaka klasifikacija, u nacelu je neta¢na. Osecanje te netacnosti koje se podsve-
sno oseca kao spoznajni protest — zapravo je njena umetnicka vrednost. Osim toga, meta-
fora koja je jednim korakom u Zivotnoj stvarnosti, a drugim dopire do druge udaljene realnosti
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— umetnicki je izraz metafizickog konflikta. Njeni elementi razli¢itih stvarnosti povezani na
daljinu izazivaju ¢udenje koje pobuduje epiderm umetnickih osecajnosti. Koris¢enjem
spoljasnjih elemenata savremenog zivota kao osnove — metafora je postala omiljeno
sredstvo nove poezije. Medutim poslednje godine ¢ini se da izjednacuju tu hipertrofiju
metafore — trazeci nove vrednosti u iskazu. Kod nekih pesnika ta reakcija se ispoljila u pri-
licno izrazito u vidu izbegavanja metafore (npr. kod nadrealista). Prestali su da brinu o iz-
razavanju odredenih odnosa medu slikama, jer su zakoracili na put iracionalne proizvod-
nje predstava (,écriture mecanique!”). Ovde bi mozda trebalo istac¢i odredenu srodnost
stava nadrealista i futurista kao stvar koja baca odredeno svetlo na to pitanje. | Breton i
Marineti propagiraju kult maste, a u kona¢nom ishodu mastovito misljenje kao stvaralac-
ki nacin i metodu. Jedina razlika medu njima: Marineti koristi re¢ koja je simbol odredene
konkretnosti, dok Breton koristi sliku.

Od pojedinacnih nepovezanih slika dolazimo do viseg stadijuma poetske forme, od po-
jedina¢ne reci koja je simbol odredene neovisnosti — do metafore-slike koja je vec izraz od-
nosa medu dvema stvarnostima, od primitivne realnosti — do apstrakcije. Idu¢i dalje u tom
pravcu nailazimo na sve vedi dijapazon slika koji ve¢ postaje metafora koja izrazava problem
konstrukcije, istoviemeno visoko metafizicki i umetnicki problem. Celina stiha postaje ekviva-
lent odredenog metafizickog osecanja, provociraju¢i nagon za umetnickom spoznajom.
Umetnicko delo je kao vakcina koja u organizmu izaziva antitoksin, metafizicka osecanja.
Umetnicko delo je - kako kaze Pajper — ,odredena formirana aluzija na stvarnost”. Taj elek-
tricni naboj ,aluzije” upravo je najbitnija stvar u umetnosti. Neki od prethodnih pravaca
kroz identifikaciju sa Zivotnom stvarno3¢u potpuno su ga se lisavali, zaboravljajuci da u
oblast umetnosti spada ono $to izlazi van granica prirodnosti, to je ,vestacko”.

Nova poezija stvorila je uglavnom svoju specifi¢cnu, novu aparaturu. Jer se relativho
mali materijal promenio. Grad i masina znatno su prosirili obim poetskog, mada je re¢ u
mnogim slucajevima ostala ista i to kako kod najmodernistickijih pesnika tako i kod dru-
gih. Prema duhovitim tabelama koje se sastavio Ozanfan u svojoj poslednjoj knjizi o fre-
kventnosti koris¢enja odredenih izraza (npr. no¢, boje, zvezde, prevozna sredstva i sl.), ni-
je se odvise promenila kod pesnika najnovijeg vremena u odnosu na njihove prethodnike
od pre 30ili 50 godina. Bitan problem novije poezije ne sastoji se u novim verbalnim ele-
mentima vec u fukcionalno-konstruktivnim zavisnostima izraza, slika, recenica, pojmova.

Elipticni stil u poeziji

Najkarakteristi¢nija crta savremenog Zivota jesu brzina i silina, najkarakteristi¢nija crta
nove umetnosti jeste — Zelja za skracenjima. Skracenica sama po sebi je vrednost par ex-
cellence, jer stavljajuci nas u stanje ne¢eg neocekivanog izaziva osecanje metafizickog ¢u-
denja (=umetnickog). Skracenje je najbitnija vrednost konstrukcije, a konstrukcija najzna-
¢ajniji izraz artizma, svesti i stvaralacke volje. Kona¢no, skracenje je rezultat selekcije, a
poznato je koliko su neke oblasti umetnosti (npr. roman i film) zahvalne sposobnosti od-
bacivanja nepotrebnih detalja.

Elipsa u poeziji je od obi¢nog tehnickog sredstva poslednjih godina postala nacelo i
baza nekih pravaca. Asocijacionizam i nadrealizam (koji je uostalom samo varijanta asoci-
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jacionizma, koja je nastala ukrstanjem poslednjeg s dadaizmom) - zapravo se zasnivaju
na uzdizanju elipse do znacenja pokretacke snage. Dobro primenjivana elipsa trebalo bi da
bude izraz gravitacije odredenih formi, slika ili zvukova, postignute hemijskim srodstvom reci.
Naravno, njeni korenovi su sadrzani u podsvesti, ije znacenje se u poslednje vreme sve
vise razrasta i Siri. Neki pesnici sastavljaju svoje stihove jedino pomoc¢u muzikalnosti (Se-
for), sklonosti jednog izraza ka prelasku u drugi, slikarske radnje u muzi¢ku, u filmski nere-
alisticku (Pajper, Aragon). Desnos je konstruisao nekoliko pesama na principu deformacije
sintakse, trudedi se da maksimalno iskoristi potencijalne sposobnosti reci (npr. sklonost
ka izrazavanju glagolske radnje, sadrzanu u nekim imenicama). Kondenzovani lirizam sa-
drzan u funkcionalnim vrednostima reci koje ¢ine sliku-pojam - ¢ini se ciljem nove poezi-
je. Njegovo izdvajanje u cistoj formi nepomucenoj sporednim proizvodima — stvaralac-
kom metodom pesnikove laboratorije. Slika-metafora ustupa pred slikom-pojmom koja
nije simbol neke usmeravajuce napetosti (potencijala), ve¢ njegov ekvivalent.

L'art contemporain- Sztuka wspdtczesna. Revue d’art international, 1

KILOMETRAZA (2)

STANDARDIZACIJA NOVE UMETNOSTI

OD VREMENA KADA JE 1908. GODINE OTKRIVEN KUBIZAM U SLIKARSTVU | FUTURI-
ZAM U POEZIJI - GOTOVO SVAKA SLEDECA GODINA JE DONOSILA NA DAR NEKI PRAVAC:
DINAMIZAM, KONSTRUKTIVIZAM, NEOPLASTICIZAM, SUPREMATIZAM, ASOCIJACIONI-
ZAM, PURIZAM, DADAIZAM, NADREALIZAM - POMENUCU SAMO NAJZNACAJNIJE | NAJ-
POZNATIJE. NADREALIZAM (PATENTIRAN 1924) PREDSTAVLJAO JE POSLEDNJU NOVINU.
TREBA DODATI: RELATIVNU NOVINU. TACNIJE RECENO: POSTOJI CVRSTO KONSOLIDOVA-
NA GRUPA ,NADREALISTA". KAO PRAVAC - U SLIKARSTVU JE NASTAVAK DADAIZMA, U
POEZIJI - NASTAVAK ASOCIJACIONIZMA. GOTOVO ISTI LJUDI, GOTOVO ISTE STVARI - SA-
MO DRUGACUI NAZIV.

NADREALISTICKA METODA U POEZ1JI JE U BITI ANARHIJA. FANTAZIJA JE TU POMERE-
NA DO GRANICA KRAJNJE NENORMIRANOG FANTASTICNOG MISLJENJA. STVARALAC -
POSTAJE NADAHNUTI FONOGRAF KOJI BELEZI SVE. NAMERAN NESTANAK CULA ZA SE-
LEKCIJU I KONSTRUKCIJU, DVA NAJVAZNIJA CINIOCA UMETNICKIH DELA - MORA DA DIS-
KVALIFIKUJU NADREALIZAM KAO STVARALACKU METODU NA DUZE STAZE. VREMENA
OTKRICA SU NEPOVRATNO PROSLA | UMETNIK JE SAMO UMETNIK KOJI STVARA RADECI,
A NE SREDSTVO TAJNIH SPIRITISTICKIH SILA.

OSUDUJUCI NADREALIZAM KAO METODU - NE TREBA ISTOVREMENO OSUDIVATI SVA
NADREALISTICKA DELA. MORAMO PRIZNATI NADREALISTIMA DA U SVOJOJ GRUPI IMAJU
MNOGE VEOMA SPOSOBNE UMETNIKE KOJI SU, ZAHVALJUJUCI SNAZI SVOGA TALENTA |
ODSTUPANJIMA OD NADREALISTICKE METODE, STVARALI ISTINSKA | SNAZNA DELA. (ELI-
JAR. ARAGON. DESNOS - U KNJIZEVNOSTI, MIRO, ERNST, MALKIN - U SLIKARSTVU). NAD-
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REALIZAM IMA | ODREDENE ZASLUGE. ZA OBRT U PRONALAZENJU NOVOG SADRZAJA -
U PRILICNOJ MERI (ALI NE SAMO) ZAHVALNI SMO NADREALISTICKIM STVARAOCIMA. U
SLIKARSTVU OBRACA SE PAZNJA NA NOVE FORME, NANOVSADRZAJFORMI, UZET
1Z CISTE MASTE, 1Z SNA | SAVREMENOG NAUCNOG APARATA, SUPROTSTAVLjAJUCI GA
GEOMETRIJSKOM SADRZAJU ,APSTRAKTNOG" SLIKARSTVA. U KNJIZEVNOSTI PODRIVEN
JE KULT METAFORE KOJA JE VEC UGROZAVALA POEZIJU, POSTAJUCI NJEN JEDINI, AUTAR-
HICNI CILJ. U TIM UMETNICKIM PROCESIMA NADREALIZAM JE APSOLUTNO ODIGRAO VE-
LIKU ULOGU. BIO JE ZELJENA REAKCIJA U OKVIRU NOVE UMETNOSTI PROTIV NEKIH NJE-
NIH TENDENCIJA. TO JE BIO NJEGOV OSNOVNI RAZLOG POSTOJANJA | USPEHA.

PA IPAK, NADREALIZAM NIJE NI UMETNICKI PRAVAC, NITI NEKA BITNA NOVINA. VEC
DESETAK GODINA - NISTA NOVO NA ZAPADU. A NA ISTOKU? — TAKOBE NISTA. NAKON
GROZNICAVOG PERIODA TRAGANJA ZA NOVINOM | KULTOM PREMA NJOJ, PROISTEKLOG
IZ ZELJE ZA SUPROTSTAVLJANJEM JOS UVEK VLADAJUCE ,STARINE” — KROCILI SMO U
RAZDOBLJE UTEMELJIVANJA, RADA. RADA KOJI SE VEC KORISTI SVIM DOSTIGNUCIMA
NOVIH PRAVACA. NJIHOVO POZNAVANJE VEC BI TREBALO DA SPADA U OBLAST PROFESI-
ONALNOG OBRAZOVANJA SAVREMENOG UMETNIKA. NOVI PRAVCI - NISU VISE NISTA
NOVO, MARINETI ZASEDA ZAJEDNO SA ,STARIMA” U AKADEMLJI, U KOJOJ JE PIKASO TA-
KODE ZVANICNA OSOBA, KAO | VATO ILI MATEJKO. DANAS STVARAMO BEZ ODREDENOG
PRAVCA, NEKOG ,IZMA", STVARAMO SAMO U SAVREMENOM DUHU. NASTUPIO JE PERIOD
VREDNOVANJA U DUHU SUSTINSKIH UMETNICKIH VREDNOSTI, A NE KULTA NOVINE
ZBOG MRZNJE | ODBOJNOSTI PREMA ONOM STO JE BILO | JESTE. DANAS VEC MOZEMO
GOVORITI O POSTIZANJU ODREDENOG OPSTEG NIVOA NOVIH VREDNOSTI, O, STANDAR-
DIZACIJI* NOVE UMETNOSTI, ZAJEDNICKOJ SVIM UMETNICIMA. A SUTRA - O NJENOM
AKADEMIZMU.

KONSTRUKCIJA | DEFORMACIJA

SVI PRAVCI NOVE UMETNOSTI U NACELU SU SADRZALI DVE TENDENCIJE: TEZNJU KA
KONKRETNOJ KONSTRUKCIJI U ODNOSU NA ODVOJENE APSTRAKTNE ELEMENTE, ILI
SKLONOST KA DEFORMACUI ,ZIVOTNIH” ELEMENATA KOJA JE CESTO DOSPEVALA DO
GRANICA GROTESKE. PROVLACE SE KROZ SVE PRAVCE, PRI CEMU CAS JEDNA CAS DRUGA
ZAUZIMAJU DOMINANTNO STANOVISTE. SUPREMATIZAM, NEOPLASTICIZAM, KON-
STRUKTIVIZAM | NEDEFORMISUCI KUBIZAM — MOGU SE SMATRATI OSNOVNIM PRAVCIMA
KOJI PREDSTAVLJAJU PRVU TENDENCIJU. PURIZAM, DADAIZAM | U PRILICNOJ MERI KUBI-
ZAM - ZASNIVAJU SE NA DEFORMACIJI KOJA JE CESTO SKLONA PRELASKU U GROTESKU.
U IZVESNOM SMISLU GROTESKNI SU: PIKASO, DISAN, KIRIKO, BRAK, KLE, KAO STO SU
KONSTRUKTIVISTICKI MONDRIJAN, MALJEVIC | DRUGI. NADREALIZAM JE SLIKARSTVO
NOVOG SADRZAJA | MISTICNOG SIMBOLIZMA, U KOME GROTESKNI ELEMENT OBICNO
IGRA VELIKU ULOGU.

U POEZIJI DEFORMACIJU PREDSTAVLJA METAFORA KOJA U NOVOJ UMETNOSTI, IZRA-
ZAVAJUCI SVE UDALJENIJE ODNOSE MEDU UPOREDIVANIM PREDMETIMA — NARUSAVA
POSTOJECU ,ZIVOTNU” RAVNOTEZU | NA TAJ NACIN DEFORMISE SADRZAJ IZRAZA. KULT
GRADA, MASINE, RADIJA | SVIH PRONALAZAKA SAVREMENE CIVILIZACIJE - NESUMNJIVO
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PREDSTAVLJA KONSTRUKCIJSKU STRANU U POEZUJI. IDUCI DALJE U TOM PRAVCU DOLA-
ZIMO DO KONSTRUKCIJSKE SHEME KOJA MOZE BITI VIZUELNA, LIKOVNA (POVEZIVANJE
SLIKA NJIHOVIM DOTICANJEM U PROSTORU) ILI AUDITIVNA, MUZICKA (POVEZIVANJE RE-
Cl PREMA NJIHOVOJ ZVUCNOSTI, NA OSNOVU REDOSLEDA U VREMENU). NEKI UMETNICI
OTISLI SU VEOMA DALEKO U PRAVCU TE JEDNOSTAVNOSTI (NA PRIMER, SEFOROVE PE-
SME KOJE SU PESNICKI EKVIVALENT MONDRIJANOVOM SLIKARSTVU).

KONSTRUKTIVISTICKI PRAVAC U SLIKARSTVU CESTO JE PRELAZIO U DEKORATIVNOST.
U TOME JE MOC POPULARNOSTI KUBIZMA KAO PRIMENJENE UMETNOSTI. DEKORATIVNI
ELEMENT KUBIZMA, SUPREMATIZMA ILI NEOPLASTICIZMA NESUMNJIVO JE NEOBICNO
BITNA (PREMDA DEGENERISUCA) CRTA TIH PRAVACA.

TE DVE TENDENCIJE: KONSTRUKTIVISTICKO-DEKORATIVNA (KOJA SE TEMELJI NA

PRAVOJ LINIJI KAO OSNOVNOM ELEMENTU) | DEFORMISTICKO-GROTESKNA (KOJU IZRA-
ZAVA KRIVA LINIJA) MOGU SE SMATRATI DVEMA OSNOVNIM TENDENCIJAMA NOVE
UMETNOSTI KOJE NALAZIMO U SVIM PRAVCIMA. NARAVNO, UZIMAJUCI U OBZIR DOZU
NEPRECIZNOSTI SADRZANU U SVAKOM UOPSTAVANJU.

GROTESKA

DEFORMACIJA JE CILJ NEKIH UMETNICKIH PRAVACA. U TRENUTKU KADA MEDUSO-
BAN ODNOS ODREDENIH FORMI POSTAJE UPADLJIVO SUPROTAN U ODNOSU NA KARAK-
TER KOJI SU PRIHVATILE U SPOLJASNJEM SVETU (ILI U SLIKARSTVU) - IZAZIVA CUDENJE |
SMEH, PRELAZI U GROTESKU. GROTESKA JE U NOVOJ UMETNOSTI POSTALA VAZNA FOR-
MA UMETNICKOG DELOVANJA. IZAZIVANJEM CUDENJA SVOJOM NEZIVOTNOSCU IZRA-
ZAVA METAFIZICKI SUKOB. KONACNO, | SMEH JE NEOBICNO VAZNA FORMA PODMIRIVA-
NJA UMETNICKOG USVAJANJA. KARIKATURA SE MOZE SMATRATI PRETECOM NOVOG SLI-
KARSTVA, JER JE NJEN ODLUCUJUCI CILJ UVEK BILA DEFORMACIJA KOJA JE ISTICALA JED-
NU OD NAJKARAKTERISTICNIJIH CRTA. S DRUGE STRANE, NEKA UMETNICKA DELA, NPR.
MODILJANIEVE SLIKE MOGU SE TAKODE SMATRATI KARIKATURAMA, IAKO TO NIJE BILA
NAMERA NJIHOVIH UMETNIKA. ODNOSNO, TA VEZA JE TESNJA NEGO STO SE CINI.

L'art contemporain. Sztuka wspolczesna. Publication d‘art inernational 2

KILOMETRAZA (3)

Nove pravce u umetnosti karakterisala je, osobito prvih godina njihovog delovanja,
silovita reakcija protiv tradicije. Iz tog razloga ¢esto se smatra da negiraju proslost tokom
celokupnog njenog postojanja, ne prihvataju nijedno umetni¢ko delo koje su dale pret-
hodne epohe. Suvi$no je dokazivati da se radi o suprotnom. Cinjenica da se danas tako ne
moze slikati ili pisati ne znaci da je to bilo nedopustivo i pre sto ili dvesta godina. U umet-
nosti minulih epoha postoje mnoga vredna dela ¢ije se vrednosti tek sada prihvataju. No-
va umetnost nije samo rusenje tradicije - vec je i nesto vise. Ona je stvaranje i utemeljiva-

nje novih vrednosti, ¢iji su poceci u drevnoj umetnosti. Korenovi kubistickog slikarstva
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sezu ¢ak do Sezana, a nova poezija nalazi svoje prethodnike u Rembou i Vitmenu. Prema
tome, Nova umetnost je u prilicnoj meri rezultat evolucije, kojoj su podlegali slikarstvo i
poezija. To je istina kako u odnosu prema starijoj umetnosti, tako i prema istoriji novih
pravaca uzetih zajedno, pa ¢ak i svakog pojedina¢no. Novi pravci u umetnosti su podle-
gali evoluciji i bez napora npr. mogla bi se utvrditi razvojna linija novog slikarstva pomocu
odnosa razlicitih ,izama”.

Deformacija

Veliki broj pravaca koji su se pojavili u likovnim umetnostima i u knjizevnosti pocet-
kom XX veka ¢ini se da ukazuje na to da se ne radi samo o reakciji jednog pravca protiv
drugog, vec da je rec o sustinskim promenama prirode. Agonija postrealistickog i postim-
presionistickog slikarstva, ¢iji smo svedoci, kao i ogromno bogatstvo avangardnih prava-
ca svedoce da se evolutivni put sada odvija utvrdivanjem odredenih novih vrednosti.
Grc¢ka umetnost koja se dosad smatrala nedostiznim idealom u oblasti likovne umetnosti,
sve vise gubi tlo pod nogama. Kada je re¢ o uzorima, oni se danas traze negde drugde.
Nova umetnost otkrila je lepotu crnacke skulpture, naroda Okeanije i Afrike, ukazala na
drevno stvaralastvo Acteka, asirsku i egipatsku umetnost. Film je do kraja osporio ideal
anticke lepote.

Danas je uzaludna tvrdnja da je pri usavrsavanju fotoaparata i slika u boji, kopiranje
prirode predstavljalo potpuno nerealisticko sredstvo i, utoliko pre, da je nedostojno cilja
pravog (pa i nepravog) umetnika. Fotografski aparat je nedostizan ideal, kada je re¢ o ver-
nosti i slicnosti reprodukovanom predmetu. Otud je danas lako razumljivo da se vredno-
sti drevnog slikarstva nisu temeljile na savrSsenom kopiranju prirode koja nas okruzuje ve¢
suprotno: na onom sto se od nje razlikuje. Sustina starog slikarstva, prema tome, nije u
vernosti i slicnosti slikanom predmetu vec u otkrivanju njegove sustine pomocu likovnih
sredstava. Te vrednosti upravo nalazimo na sjajnim platnima Renesanse i Baroka.

Period koji karakteriSe prve korake u pravcu Nove umetnosti zapoceo je u trenutku
kada su ljudi postali potpuno svesni (Sto se nekada osecalo samo intuitivno) da su slikarske
vrednosti pre sadrzane u razlikama nego u slicnostima sa slikanim predmetom. Prema tome,
trudili su se da postignu likovne vrednosti namernim deformisanjem predmeta. Uzore za
to dali su primitivna (crnacka, actecka) i isto¢njacka umetnost. Nadovezali su se na Seza-
na, kao na prethodnika. U umetnicke svrhe deformisali su, trudeci se da istaknu vrednosti
slikarskih dela. To karakteriSe odredene stadijume kubizma, a pre svega ekspresionizma i
vecinu dela postkubistickog slikarstva. | dadaizam se u prili¢noj meri zasnivao na defor-
maciji koju je pokusavao da dovede do apsurda. To deformisuce slikarstvo, koje je ¢esto
dospevalo do granica groteske, predstavljalo je najbitniju crtu mnogih savremenih prava-
ca. Zahvaljujuci tome $to su se pomocu deformacija mogle postici brojne kombinacije,
deformisuce slikarstvo je proizvelo ogromno mnostvo formi, ¢ije iznenadujuée bogatstvo
mnogi slikari prezvakavaju do dana danasnjeg.

U deformisucem slikarstvu valjalo bi istaci sledece etape:
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Impresionizam - fisija sunc¢evog zraka, deformacija boje. Uprkos prividu, impresioni-
zam je imao nenaturalisticki kolorit koji se lazno trudio da ga predstavlja kao da postoji u
prirodi.

Sezan i oponasaoci - prvi, smeliji pokusaji deformacije sadrzaja i perspektive.

Kubizam - smela deformacija sadrzaja.

Ekspresionizam - deformacija linija i boja.

Postkubisticko slikarstvo — operisanje dostignu¢ima kubizma u oblasti konstrukcije
u komponovaniju slika, ¢ije je osnovno svojstvo ipak deformacija.

Dadaizam - prenosenje deformacijskih valera iz oblasti likovne umetnosti u intelek-
tualnu i psihicku sferu.

Nadrealizam - nastavljanje dadaizma, s tom razlikom $to su njegovi valeri povezani
sa simbolizmom i formama neorealizma, uzetim iz nove naucne stvarnosti (mikroskop,
astronomija).

Svi ti pravci dovode se u odnos prema prirodi na taj nacin sto se trude da je u manjoj il
vecoj meri deformisu i transponuju na jezik likovnih umetnosti, pri ¢emu kompozicijski (a
Cesto i konstrukcijski) element cesto tu igra veliku ulogu.

Konstrukcija

Medutim, postoji i druga tendencija koja prirodu ne deformise u kompozicijske svrhe
vec konstruise sliku od cistih likovnih valera, direktno uzetih iz maste ili iz geometrije. Ge-
ometrija je bila prvo, realno otelovljenje matematike; prva je izrazavala odnose i brojke
aritmetike konkretnim slikama. Prema tome, uopste nije neobic¢no $to je Cista likovnost,
prelazedi sa umetnicke apstrakcije koncepcije na zivotnu realizaciju dela, pocela da se ko-
risti geometrijskim formama. Likovni element postala je konkretna geometrijska forma
izrazena najkonkretnijim odnosima. Naziv: apstraktno slikarstvo koje ukazuje na odvoje-
nost tog slikarstva od prirode, mozda pogreSno imputira uverenje o njegovoj apstraktno-
sti u oblasti kompozicije. Tzv. apstraktna umetnost u svojim realizacijama upravo je vrhu-
nac konkretnosti.

Kubisti su prvi uveli geometrijske forme kao Cisto slikarske valere, premda su rezultati
koje su postizali bili posledica deformacije. U geometriji su trazili prvobitne forme pred-
meta, ljudskih figura i sl. Talasasto zaokrugljene linije rastavljali su na njihove proste cinioce,
tragali su za sustinskim, trajnim i nepromenljivim formama predmeta u njihovom pojed-
nostavljenom vidu. To bi se moglo uporediti sa slikanjem kristalografskih osa umesto linija
povrsina kristala. Zajedno s tim videnjem geometrijske ,bitnosti” spoljasnjeg sveta koji nas
okruzuje zapocelo je komponovanje formi prema nacelima umetnicke konstrukcije. S tim
trenutkom geometrijski elementi su se sve vise odvajali od svog zivotnog tla, bili sve manje
geometrijski ekvivalenti predmeta, postajuci apstraktni elementi konstrukcije. Geome-
trijska deformacija gitare kod Pikasa ili valjka kod LeZea pretvorila se u postoje¢u formu
nezavisno od predmeta koji je bio njena polazna tacka. Zaboravilo se na trnovit put po-
stepenih deformacija koje su dovele do toga. Forma je dobila vlastiti zivot, jer je likovno
bila ubedljiva. Od analize, od aktivnosti rastavljanja likovnog predmeta na proste ¢inioce
kubizam je dosao do sinteze, do stvaranja konstrukcija od ve¢ gotovih apstraktnih formi.
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Nesto kasnije od kubizma nastali su drugi pravci koji su za korak napred pomerili kon-
strukciju od apstraktnih elemenata: purizam, suprematizam, neoplasticizam.

Purizam je posao od pretpostavke da postoje odredene trajne i ,ciste” likovne
vrednosti koje treba izraziti u slikarstvu. Mogu se dedukovati ¢is¢enjem nacina izrazavanja
u likovnoj umetnosti. Purizam je, dakle, povezivao predmete pomocu linija koje su istica-
le njihovu likovnu formu (nezavisnu od trenutnog nacina ekspresije) i donekle stvarao
idealan predmet, duboke emocionalne snage, ¢iji valeri su trebalo da budu univerzalni.
Zasluga purizma jeste isticanje ideje discipline koja se jos izrazitije ispoljava u pravcima
Ciste likovne umetnosti.

Suprematizam koji je stvorio Maljevi¢ nastao je u Rusiji. Geometrijske forme nisu kao
kod Holandana, neposredno medusobno povezane, ve¢ teku povrsinom slike. Njihovo
lokalizovanje pre je rezultat odnosa prema okviru slike, stanje trenutne ravnoteZze stvore-
ne neutralizacijom dinami¢ne energije sadrzane u njima, nego rezultat medusobno po-
vezanih formi. Taj dinamizam predstavljao je, uostalom, najbitniju crtu tog pravca koja ga
je priblizavala futurizmu.

Holandski neoplasticizam koji je propagirao ¢asopis ,De stajl” i Mondrijanova, Du-
zburgova, Vantongerlova dela, a i dela drugih, krenuo je sli¢no suprematizmu u pravcu
Ciste likovnosti. Ne samo $to je eleminisan predmet (kao i u suprematizmu) vec i njegova
senka. Neoplasticari su se trudili da postignu konstrukcijsko jedinstvo i mir podelom slike
horizontalnim i vertikalnim linijama. Slikarske forme povezivane su precizno odredenim,
takore¢i matemati¢kim odnosima koji omogucuju stvaranje objektivnih vrednosti koje se
zasnivaju na intuiciji, kao na proveravanju, ali na stvarno univerzalnim kriterijumima vredno-
sti. Cista likovnost posebno se primila u severnja¢kim i isto¢njackim zemljama: Holandija
(Mondrijan, Duzburg), Nemacka (Vordemberge-Gildevart), Belgija (Vantorgerlo), Poljska
(StSeminjski, Stazevski i dr.) i Rusija. Gore pomenuti pravci zasnivali su se na geometrizaciji
formi slike. Mnogo je manje slikara koji su npr. kao Arp operisali antiformama ili ageome-
trijskim formama i od njih stvarali umetnic¢ku konstrukciju, isticu¢i pri tom znacaj psihic-
kog ¢inioca u umetnosti.

Knjizevna ekspresija

U nekim novim pravcima nalazimo drugu tendenciju koja obi¢no istupa povezana s
deformacijom ili konstrukcijskom gradnjom slike. To je knjizevni simbolizam koji s vieme-
na na vreme dolazi do izrazaja i preusmerava slikarstvo sa njegovih sustinskih ciljeva. La-
koca s kojom ,knjizevna strana” slike uzbuduje, jeftin sentimentalizam i odsustvo dubljih
emocionalnih elemenata veoma pogoduju pravcima te vrste. (Matejko, Grotger — ne uz-
buduju slikarskim vrednostima, ve¢ patriotskom notom i knjizevnim efektima). Beklinovo
naslede takode se odrazilo na neke nove pravce, posebno na stvaralastvo futurista, eks-
presionista, dadaista i nadrealista.

Italijanski futurizam, i pored prilicno snaznih deformacijskih i konstrukcijskih teznji,
ipak je bio pravac koji je pre svega Zeleo da izrazi savremeni zivot i civilizaciju. Da bi posti-
gli taj cilj futuristi su preuzeli od Marinetija njegov knjizevni program i doslovno ga pri-
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menjivali u oblasti slikarstva. Ta bliska veza knjizevnosti i slikarstva, koja je snaznija nego
u svim drugim ,izmima“, zasluzuje da bude specijalno istaknuta.

Za futuristicko slikarstvo je bilo najbitnije pitanje pokreta. Futurizam je u toj oblasti
ostvario ono sto je impresionizam u oblasti boje. Pretfuturisticko slikarstvo je bilo stati¢-
no: futurizam je u odnosu na prethodnu umetnost bio ono 5to je film u odnosu na laternu
magicu. Proizasao je iz Zivota i bio duboko u njemu ukorenjen. Zbog toga mu se XX vek
pre svega cinio kolosom sloZenosti, istovremenosti i brzine nase civilizacije. Otud njegov
simultanizam, istovremeno prikazivanje nekoliko stvarnosti, brisanje granica izmedu mi-
slii stvarnosti, kult brzine i sl.

Posle futurista izvesne elemente njihovog programa preuzeli su ekspresionisti, pove-
zujudi ih s kubizmom. Knjizevni simbolizam ili pre knjizevni (a ne slikarski) ekspresionizam
bio je najbitnija crta tog pravca.

Knjizevni i intelektualisticki pogled na slikarstvo karakterisao je i dadaizam. Taj pravac
koji je proiziSao iz negacije svih vrednosti, proistekle iz rata, umeo je da izvuce zakljucke
iz svog stanovista, doprevsi do potpune negacije svakog slikarstva.

+Knjizevnost” u slikarstvu nastavljali su nadrealisti u cijoj grupi se nalazila nekolicina
nekadasnjih, veoma talentovanih dadaista. Nadrealizam ipak nije potpuno homogen pra-
vac; u okrilju njega nalaze se predstavnici dveju tendencija: prva — knjizevni simbolizam
(Kiriko, Dali) ili pravoverni frojdizam (Mason, Maks Ernst); druga tendencija ispoljava odre-
deno interesovanje za probleme forme, ¢ak konstrukcije (Miro), mada slikari koji su ga
predstavljali nisu imali hrabrosti da otvoreno ispolje svest o tome.

Difundiranje tendencija

Pratili smo razvoj tih triju tendencija (deformacija, konstrukcija, knjizevna ekspresija)
pomocu brojnih ,izama” Nove umetnosti. Najezda ,knjizevnosti” na slikarstvo koja je u
poslednje vreme nastupila s nadrealizmom, ¢ini se da sada vec¢ jenjava. Nadrealisti su pri-
licno snazno uticali na savremeno slikarstvo, medutim taj uticaj se pre svodio na formal-
nu stranu njihovog stvaralastva (uticaj ageometrijskih formi koje su uveli) nego na zrace-
nje same metode i njen knjizevni stav.

S druge strane, pri ozbiljnijem udubljivanju u ulogu koju su odigrale deformacija i
konstrukcija u razvoju novih pravaca u umetnosti, dolazimo do zakljucka da je slikarstvo
pomocu deformacije pocelo da se oslobada uticaja Zivotne anegdote, sto je vremenom dovelo
do koncepcije potpuno apstraktne umetnosti, mada konstruisane i sklopljene od sasvim kon-
kretnih elemenata. Prvih godina Nove umetnosti postojala je neka vrsta neuravnotezeno-
sti tih dveju tendencija: 5to je slika sadrzavala vise deformacijskih elemenata to je bila
manje konstrukcijska. | obrnuto, konstrukcija je redukovala nuznost deformacije na mini-
mum. Deformacija je igrala ulogu stepenica koje su morale da dovedu do slike konstrui-
sane od ¢isto apstraktnih elemenata. Od haosa (koji nije bio liden umetnickih vrednosti)
deformacijskog slikarstva - do reda, do jednostavnosti.

L'art contemporain - Sztuka wspdtczesna, 3
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