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KRALJEVSKA VIDRA U SVETOVIMA OLUJE

U biografskim beleskama o Sari Kirs, najznacajnijoj pesnikinji savremene nemacke
knjizevnosti, naj¢eS¢e se pominju njena “dva Zivota”. Prvi, u Demokratskoj Republici Ne-
mackoj, gde je, u jednom malom selu na Harcu rodena, 1935. Skolovala se u Haleu, potom
u Lajpcigu, gde je sa suprugom Rajnerom Kirsom, za koga se udala 1965, nacinila prve
spisateljske korake i upoznala knjizevni duh i stremljenja kruga stvaralaca koji je ¢inio elit-
nu pesnicku skolu, vaznu za njena dalja opredeljenja, i rad. No, tu je i onaj ,drugi Zivot”,
koji ¢e, kao posledica njenih otvorenih kritickih stavova spram drustvenih i politickih uslo-
va zivota u ovoj ,polovini” buduce objedinjene zemlje, uslediti nakon mnogih neprilika
koje su je pratile. Posebno, nakon podrske umetniku Volfu Birmanu, kome je oduzeto dr-
zavljanstvo NDR, kada joj je, kao potpisnici zajedni¢kog pisma jedanaestoro pisaca, no-
vembra 1976, onemoguceno da javno nastupa, putuje i objavljuje. Bila je prinudena da sa
sinom napusti Nemacku Demokratsku Republiku, te se avgusta 1977. preselila, najpre u
Zapadni Berlin, potom u preuredenu staru seosku skolu u okolini Bremena. Od 1983. Zi-
teljka je jednog sela u pokrajini Slezvig-Hol3tajn, na severu zemlje.

Postoji, medutim, u li¢noj i knjizevnoj povesti Sare Kir3, i njen tredi Zivot. Zivot njenog
pisma - stvaralacki oblikovan prirodom ove pesnikinje — snazne, i suptilne u isti mah.
Upravo je ta priroda, od ranih godina, trazila nacin da se ostvari, i iskaze svu svoju stvara-
lacku narav, pun zamah svog talenta — njegove razlicite, slozene crte. Tako je jo$ u ranoj
mladosti Ingrid Bernstajn nacinila prvi, stvaralacki i eticki gest, potez razlike, odabravsi sebi
ime Sara, u znak nepristajanja na antisemitizam svoga oca.

Vise stvaralatkog zamaha doneo je i razvod od supruga, 1968, sa kojim je zajedno ob-
javila dve knjige. Naporedno pak istrazivanje pesnika proslosti (Betina fon Arnim, Aneta
fon Droste Hilshof, Adalbert Stifter) i starijih savremenika (Johanes Bobrovski, Ginter Ajh),
kao i sluh okrenut mladima, iz kruzoka koji je vodio Gerhard Volf (suprug Kriste Volf, tako-
de poznate knjizevnice NDR), potom predavanja liricara i esejiste Georga Maurera (na In-
stitutu za knjizevnost ,Johanes R. Beher”, u Lajpcigu), te knjizevna klima koju je stvarala
njena generacija, koju su kriticari nazvali ,saksonskom grupom®, okrenutost vrednostima
stranih autora (prevodenje Ahmatove, zanimanje za ameri¢cke moderniste) — oformili su
impresivnu mrezu njenog knjizevnog obrazovanja.

Ujedinjena sa nepatvorenim darom suzivota sa svetom bilja, ste¢enim u detinjstvu, a
utvrdena zapocetim studijama biologije, i daljim vezama sa svetom prirode, njena pak
slikarska sposobnost nijansiranja autorskih vizura, pa i neposredni rad na akvarelima, i
istovremena, izostrena kriticka optika, uz istrazivacku radoznalost, potkrepljenu brojnim
putovanjima - stvorili su ono posebno jedinstvo suprotnosti ili raznovrsja, koje je u ne-
mackoj kulturnoj javnosti uveliko prepoznatljivo i uvazavano (gotovo da nema visoke na-
grade koju Sara Kirs nije osvojila (od nagrade ,Hajnrih Hajne” i ,Petrarkine”, sedamdese-
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tih, ,Austrijske nagrade za evropsku knjizevnost” i ,Helderlinove”, osamdesetih, pomeni-
mo tek neke od njih) - kao sam vrh ove knjizevnosti. Isticu¢i kultno mesto i ugled koji
uZiva ove poetesa, Peter Hak je njen specifi¢ni knjizevni zamah i raspoznatljivost nazvao,
jednostavno, glasom Kirsove.

Delo ove pesnikinje nas ¢italac je u prilici da pomnije upozna tek danas, zahvaljujudi
knjizi Crno ogledalo, koja se u nas objavljuje vise od decenije nakon publikovanja Sabranih
dela Sare Kirs, u pet tomova (1999), i niza njenih uvek aktuelnih i zanimljivih knjiga novi-
jeg datuma, koje reflektuju, na nacin svojstven ovoj pesnikinji, poetska secanja na prede-
ne Zivotne etape, u obe njene zemlje, posebno kroz male medaljone li¢nih zapisa, utkane
u dnevnicku ili putopisnu lirsku prozu, neretko obojenu i britkim pogledima na stanje
drustvene, politicke, ekoloske svesti zajednice ljudi — na mentalitet, utabane puteve, ali i
nova kruzenja globalnog sveta.

Katkad su njene knjige pojavljuju u omotima sa izvrsnim akvarelima, $to nalikuju hai-
ku pesmama, koje su takode prisutne u njenom poetskom delu, usaglasene sa njenim lir-
skim sentimentom i teznjom za svedenom formom. Neka pak putovanja (u Skandinaviju,
SAD, na Island), uverila su je ne samo u to da svuda, jo$ uvek, postoji netaknuta dubina
prirode, kojoj je, od prve zbirke pesama (Boravak na selu, 1967) do poslednjih knjiga dnev-
ni¢ke proze (Cavrljanje vrana, 2010) okrenuto njeno delo, ve¢ i da je ona jednako zagonet-
na kao i priroda koju pronose sobom, i u sebi, ljudi.

Upravo suceljenje ove dve hemisfere — oglednute jedna u drugoj i isprepletane mnos-
tvom veza, odrazava - razume se, nikada ne u idealnoj potpunosti i nikada ne sasvim har-
moni¢no - njeno delo, pribirajudi ih u promenjive celine, kao deli¢e Zivog ogledala, u isti
mah iscrtavajudi i pukotine kojima pulsira realan Zivot — daleko od savrienog. Mozaicke
strukture njenih raznolikih lirskih formi oblikuju u svakom ¢asu nove upotpunjavajuce
fragmente, kao i novi vid njihove koegzistencije: eroziju, ali i neocekivane spojeve iznova
uvezanih postojanja. Ve¢ i sam refleks, uhvacen u oku i duhu posmatraca - ¢ini ih, u me-
dusobnim sponama, zapretenim, i tajanstvenim, a upravo time i izazovnim, snazno lirski
docaranim blagom prirode, sa bogatim specifikumom njenih precizno uocenih svojstava.
Drugim rec¢ima, osnovnim stvaralackim pristupom ove poetese, otvara se i retka razlista-
nost njenog pisma - punog neocekivanih kontrasta, treperavih oglasavanja i belezenja,
kojima samo lirika velikih pesnika ume da, podjednako snazno i filigranski, preokrene
ustaljene, kataloske predstave nasih vidika i upise u njih nove poruke.

Posvecujuci se svakoj vlati, menama oblaka, prhutu ptice ili odsjaju vode, lirika Sare
Kir$, u ovom njenom aspektu, stvara jedinstvenu evokaciju snage i veli¢ine energija, koje
savremenost jedva prepoznaje, ne smatrajuci se pozvanom da razume njenu nasusnost, i
pred ¢ijom velicanstvenoscu ostaje ravnodusna. Pejzazna pak arhitektonika zemlje i ne-
ba, u svakoj, najdelikatnijoj crti i nijansi, u ovoj poeziji ukazuje se kao da je oduvek tu, ve¢-
na, a mi u njoj prolazni, u malim nestalnim obrisima svojih stanista i mikroprostora. lli je,
pak, na drugoj strani vidika, sve prisutno — ali u uveli¢avaju¢em oknu detalja i sklonosti
emocija da ih ¢ine upamtljivim i nezamenjivim.

U stalnom neskladu sa ponovljivim obrascima istorije i zaborava, ritmova prirodnih
katastrofa i ljudskog nemara, naime, i najsitnije crte postojanja i njihovo okrilje, osvetljeni
su kao uvek iznova ugrozeni, a u ¢udesnom spletu $to nastaje sinestezijom nutarnjeg po-
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etskog Cula i bica prirode, ¢ine se kao jos uvek obecavajudi, utesno prisutni prvi i konacni
dom sveta: kao poezijom prociscena, i potvrdena, ranjiva ocaklina ogledala, iza koje tinja,
nastaje, i buja novi zivot. A njegova nikada do kraja saznatljiva formula - ranjivost, i traja-
nje — uslovljavaju u poeziji Sare Kir$ ¢estu dvoznacnost istih fenomena, koji se pojavljuju
kao osnovne motivske postaje ove poezije, oko kojih se plete tiha drama gotovo svake
pesme, projektujudi i svoj visi plan, vec¢ni krug, kao zglobnu uvezanost dva neizbezno
protivrecna toka — onoga koji nagriza, osipa, rusi, odnosi Zivotne oaze, i istovremeno dru-
gog, nahrupljuju¢eg, spasonosnog, potvaranog enormnoscu zivotne sile. Taj paradoks
ostaje konstanta, koja klju¢nu ravan ove poezije ¢ini ujedno i dinamizovanim mizansce-
nom, podesnim za upis lirske promenjivosti, otvorene igre, koju u pesmi Sare ¢ine odnosi
ja-drugi, a isto tako i ja-i najdublje-ja, gradedi, u ovoj raznovrsnoj mapi fascinantne svezi-
ne, i nove prilive poetskih znacenja i njihov osnovni smisao.

Dvostruka projekcija - tamnog i svetlog - privid neiscrpivosti pojava koji nam nude
njihovi odrazi, i sva ozbiljnost i rizi¢nost igre, u koju je upleten sam Zivot, uvek je na neki
nacin, u poeziji Sare Kir$ poplava, sto odnosi i donosi:

Crna ogledala dvojni predeli lepota
karata za igranje

Oblak pozdravlja svog brata blizanca, nebo
krug.

Stablo, dve krosnje svakog drveta.

Ja sam tvoje telo, sebi se osmehujes.
(,Poplava”)

Spremnost da se u svom prigrlienom delu Severa, gde Zivi, starajuci se o jednom magar-
cu, tri ovce i macki, preda tom prohodu kroz tajanstva koja istovremeno znace svedocan-
stvo o dve strane istine, oba pola realiteta, ¢ak i kada jedan govori neumoljivom Skripom
rudenja, a drugi treperavim naslutima novog pomaljanja, ¢ine ovu pesnikinju zacaranom,
poput Vilenjakove kéeri, naslednice Geteovog ,Kralja vilenjaka” (iz balade napisane 1792), ali
isto tako i osvescenim, ¢esto zabrinutim, glasno protestvuju¢im gradaninom sveta, odgo-
vornim pronosiocem svog knjizevnog ,glasa”, kome katkad, u retkim, kratkim autopoetic-
kim osvrtima, sa duhovito$c¢u i Sarmom, iscrtava usmerenja, obrise i cilj — opredeljujuci se, u
stilskom pogledu, kako se i moZe ocekivati, upravo za poetiku malih celina, ,komada”, po-
put onih Roberta Valzera. Upravo njima, kako kazZe u zapisu ,Kako nastaje knjizevnost” (ci-
klus Toplina snega) ,uvezbavam da te¢em, uvezbavam lakocu, i kasnije utvrdim: ta moja mr-
vica, u tvorevini sa zemaljskim Sirinama, zemlja, moja je, zato $to je opisujem, premda ne
zagledajuci neprestano u svoju nutrinu, iako to naravno usmerava krila, ne Zelim da presli-
kavam svoju unutrasnjost, da sebe izlazem, ne mislim da sam bilo $ta posebno, samo mo-
zda ugao gledanja ima jo$ izvesnu neznu vrcavost, ali to je osmeh izmedu redova”.

Ta ,mrvica”, odabrana zemlja Sare Kirs, u sveukupnom 3aru, njena planeta ,malena
kao pesnica”, zapravo je onaj grumen iskustvenosti koji je tu da svedoci sam o sebi, uro-
njen u visestrukost zbilje, iscrtavajuci njene meandre, isijavajudi njihovu energiju, pokret i
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zvuk, u rastu trave, letu ptica, zvuku napukle grane, ili leda, ali i nesputan ,ugao gledanja”,
isto koliko i za¢aranu 3aru unutarnjih senzacija, koje ih gotovo simultano artikulisu i pre-
vode u visestrani govor pesme. Utoliko pre, $to nikada nijedan opis u ove pesnikinje ne
ostaje goli fragment, neprodubljen unutarnjim odgovorom njenih ¢ula.

Taj posebno uskladen lirski govor, odista, tesko je drugacije pojmiti do kao ,glas Kirso-
ve”. U prevodu, koji nam ga predstavlja u drugoj jezi¢koj sferi (za divljenje je skrupulozna
briga za svaku nijansu i enciklopedijsku tacnost BoZidara Zeca, koliko i poetska pitkost
koju tekstu daje SneZana Mini¢), jasno se upucuje na specifikum ovog rukopisa, njegovu
prefinjenu pikturalnu i sonornu strukturu, koja naglasava njegovu posebnost, i pripada-
nje lirici najviseg reda.

Istrajna posvecenost prirodi, koja se moze pratiti od rane etape pevanja Sare Kirs, do
poslednjih knjiga dnevnickih zapisa i poetske proze, kao poetski fokus usredsreden na
svaki detalj pejzaza, osnovne crte ovog pesnickog rukopisa naj¢es¢e dovode u vezu sa
deskripcijom i pesnickom slikom. No impulsi ovog nadasve radoznalog, istraZivackog
sentimenta, slozena priroda poetskog govora, koja je ocuvana uprkos elokvenciji i spon-
tanosti iskaza, kao i neprekidni odzivi na niz motiva koje KirSova otvara kao knjizevno
obrazovan lirski kazivag, birajuci iz ¢itavog spektra klasi¢nih i modernih, sebi srodnih, po-
etskih usmerenja i disciplina upravo one koji podsti¢u njenu stvaralacku neposrednost,
¢ine se u njenom poetskom tekstu gipko uskladenim. Njene pesme su stoga mozaicke i
muzicke strukture, podstaknute ukrstenim poetikama koje je privlace, ali objedinjene i
vodene pre svega magi¢nim govorom autenti¢ne dubine i briljantne mo¢i vladanja slozZe-
nosc¢u unutrasnje vizije.

Operisuci pak razlomljeno$¢u konvencionalne slike, i naoko nepomirljivim sinhronij-
skim i dijahronijskim zahvatima, i upravo zahvaljujuéi tome, pesma Sare Kir$ uspeva da
pomiri dinamiku pokreta spolja i iznutra, stihijsko pracenje i beleZenje vihora u predelu,
teski pokret vode i naplavina (,Sta za vreme poplave pliva u reci”), udar krila ptice na vodi,
i munjeviti odron zvezde u oku i dusi, sa ¢udesnim mirom sveukupnih saglasja, i jedno-
stavnim, magijskim prohodom kroz sve prepreke, i sva ogledala.

Kako sam zacarana - biljke

Prerastaju prozore kamene

Stepenice ptice lete u kuci,

Prolec¢u kroz lica stranaca

Bore i sedo pramenje kose skriveni

Kruzim i prolazim kroz ogledala.
(,Stranci”)

Tako je i unosenje emotivnog u verbalno tkivo, u poeziji Sare Kir§ veoma prisutno, ali
nimalo konvencionalno. Taj intimni upis u okolis, u realni zivot prirode, sudbinu ptica i bi-
lja, polja i Suma, jednako je emotivan koliko i bezrezervna predanost trenutku ljubavi. Lju-
bav je tu uistinu ljubav, a zanos zanos, i posve su ravhomerno u ovom opusu rasporedeni
na fenomene koji ¢ine uzvisita, zaklonjena i tajanstvena, pa i ugroZzena mesta, na kojima
boravi Zivot, ili trag o njemu.
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Svaki fragment pejzaza, uistinu, u pesmi Sare Kir$ jedna je vrsta preciznog, uverljivog
oslikavanja, ali u tome nije sva draz, ni sav izazov njene slike, koja nikada nije potpuna bez
zaloga osnovnog pokretaca, njene duse. Ona je to stablo, ta travka, i taj covek, koje zapra-
vo ne opisuje, ve¢ u njih unosi duh zajedni¢kog bivanja. Tako u emotivnim nijansama, u
registru senzibilnog predavanja, nema razlike izmedu pesama ,Vrlo sam nezna” i ,Drve-
¢e”, na primer, svejedno 3to je prva upravljena ka ¢oveku, druga zajednici drugih Zivih bi-
¢a, iz populacije Suma. UzZivljavanje, razumevanje, spajanje sa podstrekacima njene emo-
cije i duha, animus i anima, u pesmi Sare Kir$ prenose, u vaznom aspektu, dve najposle
ipak uskladene price, o mogucoj kohabitaciji, uzajamnom bivanju ¢oveka i prirode, napo-
rednom postojanju razli¢itih zemaljskih oblika boZje kreacije — o svetu u kojem se autorka
najlakse prepoznaje, koji je dopunjava, animira, obucava, i hrabri. Stoga se, kada je ova
poezija u pitanju, ne moze govoriti o opisu, i o slici, u konvencionalnim znacenjima, mada
se ove eksplikacije nude na prvi pogled kao svemocno prisutne, i po sebi dovoljno recite.

Njihova punoca, medutim, pre mozda svedoci o plasti¢nosti jednog neobi¢no oZivlje-
nog spektra slika, u realnom pokretu, zamahu i zanosu, i njihovom prozimanju, koje, na
novom planu, kazuje da pripada univerzalnom svetu, svih Zivih bica, koliko i svakome po-
naosob. Neobi¢ne veze, i mozaicke celine, gotovo u svakoj strofi, o tome na posebno slo-
zen nacin svedoce, bududi da bi bile nezamislive bez subjekta, onoga koji pise, a koji, ma
kako da je pritajen, negde u pozadinskom planu sveukupnih realnosti pesme, jeste onaj
koji oseca i vodi scensku postavku pesme kao svoju ukupnu viziju sveta. | upravo zbog te
sloZzenosti, poetski govor Sare Kir$ se ¢ini jos vise zacaranim, u¢vorenim mestom govora
razli¢itih dimenzija, toliko zdruzenih, da lice na ukrstenicu, gde svako slovo, i svaka re¢
ozivljava Zivotne pejzaze: ,Slova, reci su drvece i sada krajolici. U tvorevinama, koje stva-
raju pesnici, stanuje njihova vlastita telesnost. Kucanje moga srca, nestrpljivost, bez daha
sam ja. | sve se nalazi u mojim tragovima. lli u pogledu nad-prijatelja kao sa druge plane-
te” (,Sneg dolazi na krilima oluje”).

Tako je subjekt - prisutan, a gotovo nevidljiv, kao ljubav i duh, onaj zadivljujuci plan
razlike, u odnosu na ogoljenost pukog rasporeda segmenata pesme — zapravo odgone-
tac smisla, koji, ponovo u znaku paradoksa, ne akcentuje ulogu autora, buduci da on nije
jedini, usamljeni ucesnik velike Zivotne avanture, vec je ¢italac njenih znakova - posvuda,
paiusamome sebi.

Pisanje pesme, ili lirskog i dnevnic¢kog zapisa, za ovu pesnikinju je, dakle, pre svega,
uskladivanje razli¢itih fenomena, i njihovih priroda - lekoviti postupak, usmeren protiv
stvaralackog samoljublja, i zaborava drugosti unutar sveukupnog postojanja - zaljublje-
nistvo u sam Zivot. A mozaicka struktura pesme upravo zbog toga je daleko od nametnu-
te rigidnosti knjizevnog konstrukta. Ponajpre je rezultat snaznog emotivnog simultanite-
ta, prisustva u svemu, stvaralacke spontanosti — procesa, koji jednom osloboden, traje, i
dise, u svemu ¢emu se posvecuje. U stvari uvek pisem. Stetocina sam u unistavanju mase
papira i ¢&inim dobro tako $to svake godine zasadim najmanje deset mladica. Pisanje je
pre svega telesna strast. Taj materijalni ¢in izlu¢uje adrenalin u galonima. Put od mozga
preko ruke kroz uredaj za pisanje do papira bezmerno me veseli, jedna je to svakodnevna
veZba, koja podrazumeva ritualni uzlet” — potvrduje i sama autorka u tekstu ,Razlozi za
pisanje” (Visok pritisak nad Islandom).
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Taj uzlet je, naime, neprekidno osvajani ozon ove poezije, koji ¢ini da rastanak od biv-
3ih Zivota pesnikinje, upravo zbog svetlosnog tona — zbog kojeg ga ¢italac dozivljava kao
prociscujuce, ritualno odvajanje od besmisla i buke vremena - lieno bilo kakvog prizvu-
ka tragi¢nog obola i Zrtve. Imam samo sebe, jednog majusnog decaka i uvecavajuci/ Broj
godina, tu i tamo i/ Lepe plivajuce Zivotinje od oblaka, stoji u jednom od najlepsih ciklusa
savremene poezije, kako to nemacka kritika naglasava, posveéenog Betini fon Arnim, pe-
snikinji romanti¢kog perioda, ciji je dugo osvajan pristup stvaranju, uprkos okolnostima
koje su isle protiv nje, moguce videti kao paradigmatski put visestrukog samooslobada-
nja, indikativan i za sudbinu Sare Kirs, pesnika dvadesetog veka, pa i Zene-stvaraoca, u
svakom vremenu i svim drustvenim kontekstima.

Ova niska pesama, naime, u kojoj se taj unutarnji put slavi koliko i sama zemlja harmo-
nije i lepote, prisvojena pogledom, ,gde radost je radost” — u isto vreme je polje poetskih
znakova koji dekodiraju ne samo jedan - upravo njen, bivsi Zivot - vec i pogled na razlici-
ta, Cesto turbulentna iskustva ¢oveka novog doba, Zitelja danasnje planete, i posebno,
urbanih prostora, otvara u osnovi jedan od mogucih pristupa rascitavanju stvaralackih
modela ovog sloZzenog poetskog dela.

Jer mnoge od ovih, ili drugih pesama Sare Kirs, iako su gotovo uvek na pragu lirskih,
titravih oda u saglasju sa prirodom, istovremeno nose trag uspomena, ili stalno prisutnih
predstava o umrezenosti u besmisao, efemernost, prividnu lako¢u postojanja, $to zama-
gljuju surove paradokse civilizacijskih dometa, ponovljivu rigidnost politickih i ideoloskih
projekata, koji iznova ¢ine ugrozenim egzistencijalne i stvaralacke ideale, a na promeniji-
vom nebu svakidadnjice, mase zastavama po nekog aktuelno ,vladajuceg boga” (,Dnev-
ne zvezde”), uz pozadinski bat koraka, na prigradskom drumu, i pesmu oznojanih vojnika,
koju uzvikuju, ,kao da ubijaju” (,Vezba”).

Te linije hladnih fraktura, unose u zatvorenu strukturu pesme gotovo stalno prisutnu i
opominju¢u sumornost, uznemirujudi visesmisao, zbog kojeg se ,glas Sare Kirs” dozivlja-
va zapravo kao viseglasje, artikulacija nekoliko razli¢itih poetskih dimenzija i lirskih raspo-
loZenja u isti mah. Razdvajanje na tamnu i svetlu povrs, ili igru ova dva osnovna, a oprec-
na kolorita, samo je jedan od fundamentalnih poteza u gradnji njene pesme, i postulaciji
njenog glasa. Umesto ocekivane pastorale, ishod je ¢esto igra suprotnosti. ili, u svojoj sli-
kovnoj i zvukovnoj odezdi - i pitka i opora - ritmi¢na, moderna balada.

Jednom pesmom takvog kova, u nizu srodnih, i zapocinje ovaj izbor.

A komadi ogleda, kao preduslov i simboli¢ki odraz sloZene, fraktalne vizure, od pocetka
do kraja knjige (zavr3ni ciklus, iz novije etape autorkinog stvaranja i nosi naziv: ,Visok priti-
sak nad Islandom. Komadi razbijenog dana”) ostace specifi¢an zastitni znak ovog poetskog
kazivanja. Pokazuje se, naime, da naslov pesme koja otvara ovaj izbor (,Som riba koja Zivi na
dnu reke”), samo naizgled upucuje na izbivanje iz groznice urbanog, pa i dramatike vre-
mena, i da je opravdano u procelju knjige, kao najava njenih kompleksnijih vidika.

(...) OkruzZena proredenim oblacima
Ispod mene Sume Cetinari i Sikare
Lepo se odavde vide

Primetni su znaci jeseni mrka boja
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Bukvi hrastova i arisa, cetinari

Treba da pokaZu svoje zelenilo, jos vise

Zovu me putevi reke i gradovi

Lepo leZi predeo, jezera kao ogledala

DZepna ogledala komadi ogledala

To je moja zemlja, tu se

Demonstrira znam

Nose se transparenti sa crnim slovima

Protiv rata nejednakosti gluposti

Deca plivaju na gumenim labudovima

| dalje starci spavaju na klupama pored reka
Svako jutro Cistaci ulica skupljaju smece

Zemlja koju prelecem na koju padaju sneg i kisa
Nije vise tako nevina kao pre kao senka aviona
Slusam Baha i DZozefin Bejker idu jedno s drugim

Ako se lirici moze pripisati izvesna mo¢, smestila bih je u vrednost i vaznost ,dzepnih
ogledala”, jednako znacajnih koliko su Sibice u ,dZepu na kecelji”, kojima Sara Kir$ opisuje
junakinju pesme ,Slike mora”, $to docekuje sinove koji se vracaju sa plovidbe - osvetljuju-
¢i im komad kopna na koji mogu pristati, ali ne obecavajuci pri tom da e zaboraviti tezi-
nu predenog puta.

Ni u njenom vlastitom iskustvu turbulentna iskustva ne blede. Pa i ova uveliko autobi-
ografska crtica, kakva se retko u ovoj poeziji srece u tako neposrednom vidu, svejedno
$to je pod maskom posvete drugoj pesnikinji, ili veoma snaznog projektovanja u njenu
sudbinu, moze se shvatiti kao jednako otreznjujuce i lekovito pronalazenje ravnoteze iz-
medu svetlog i tamnog, koja ostaje dominanta ove poezije:

Ne pomisljam da umrem od Zala za domovinom.
Neizbrisive cuvam slike u glavi
One svetle, one tamne. Mogu sedeti u Palermu
Aipak ic¢i kroz polja Meklenburga
Na Zutim strnjistima seljak mi mase sesirom
Laste padaju i uzdizu se ispred prozora
Poverljive senke, naci ¢ete me
Tamo gde jesam i bez ocajanja.
(,Viperzdorf”, 8)

No, i kada duhovito uporeduje svoj ,novi Zivot”, sa sudbinom ,gradanina konvertita”,
(u lirskom zapisu ,Ponos”), koji Zivot u gradu razmenjuje za naoko prostu egzistenciju u
seoskom predelu, unosedi u taj prostor sav zar i predanost, autorka ipak, ostaje, i dalje,
nadasve osetljiv, i kriticki budan, oprezan stanovnik planete, kome privilegija tisine i Siro-
kokutnih vidika otvara nova saznanja, a istinski dodir sa prirodom, gde joj se i ptice obra-
¢aju ,razboritim ljudskim glasovima”, i gde i vetar ,zvizdi i govori”, pobuduje novi pogled,
ili potvrduje stara saznanja.
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Tako je njeno kretanje linijama horizontala i vertikala, jednako potraga za osnovnim
oslobadanjem, tela i duha, koliko i za elementarnim prostorom humanijeg bivanja; epifa-
nijsko slavljenje zivota kao takvog, koliko i stalna, moZda i izostrenija, odgovornost istino-
zborca. ,Kroz Zivot se krecem planski, a u vremenu tik uz stvarnost”, belezi u svom zapisu
,Gorko slatko”, i uistinu, njene ukrstenice, koje paZljivo biraju svoje opominjuce orijentire
u vremenu, i svoje podsticaje u prostoru, umeju biti, kao pogled na savremenost, nepo-
mirljivo hrabre, neodstupne, bez obzira na posledice, gotovo na nacin jedne novovreme-
ne Ahmatove - pre no $to urone u ,minsko polje pojedinosti” — u kojem se svaka slika,
dovedena do prskanja, razlaze na treptaj i dah zivota, svih bica, $to dostojno svojih pri-
rodnih uloga, odlika, i razmera, pronose, i u svom poetskom bivanju, svoj trenutak u vre-
menu, svoju zemaljsku, morsku, astralnu sudbinu, nerazdvojno vezanu za Zivot planete i
ljudi. | pre nego 3to ih pesnikinja iznova obujmi etarskim pejzazem, oni su, i kao ve¢nost i
kao dah, ve¢ upisani u knjigu velikog vremena i tvorevinu duha - kao ,jedinstveni beli
ples musice, $to ga je izmislio Aleksandar Blok” (,Sneg dolazi na krilima oluje”) — da tamo
i ostanu, iza uzavrelih okeana i nakon svih sneznih oluja zemaljskih trajanja.

U znaku igre kontrasta, nemoguce je zanemariti i melanholi¢ni odzvon, koji takode
beleZi ovo sloZzeno poetsko pismo. Crno je u njemu boja, ali i dimenzija Zivljenja, ljudska
mera u bozanskom svetu ¢uda, u kojem, u jednom casu letnje feste, ,U kazanu s pekme-
zom od sljiva/ Lepo vidi$ sopstveno lice i/ Polja svetle kao zar”, u drugom trenu vec to je
,Crni hrast naspram blestavocrvenog neba” (,Selo”). Ili se magla ponad groblja i medasa,
tamno vije, dok u predugim vecerima ,Seljanke mrzovoljno kukic¢aju crne ¢ipke” (,Golo-
mrazica”). Crno je prirodni odraz netrajnosti, propadljivosti, starenja, u svekolikoj prirodi, i
sudbini ljudi, ona je i sva teZina prikra¢enosti, nedosega, neispunjenosti - ,mnogo toga
sprecava nas ljude” (,Kod belih carev¢ica”) - ili je, pak, minijaturna, metafizicka slika dozi-
va tuge, crnog slavuja na grobu (,Sumska usamljenost”), i ona tanka crta koja nas jedva
odvaja od kosmicke nigdine. Crno je, dakle, vise od boje - to je grumen strepnje, i neiska-
zivog, pred nadiranjem neke nove oluje, ili pretnje iznova osnazenih ovozemaljskih solda-
teski: ,Moje srce je crna kisa”, stoji u zapisu ,Postludijum”, gde sumrak pada, kada i ,vreme
zarat”. Ili je to, pak, prosto, nepisani zakon univerzalne ravnoteze, $to se ostvaruje neime-
novanim i neizbrojnim is¢eznucima, pa i kidanjem zanosnog saga, u¢vorenog biljem i
svetloscu, koje predstoji u vremenima neizbezne hladnoce.

Uvek postoji u poeziji Sare Kir$ taj udarni momenat, ponekad sila, $to razbija povrsi, a
sa kojom se tone u dubinu, gde, i onda kada naoko vise ne preostaje nista, odrazi slika go-
vore o sudbinskom rasporedu Zivota i smrti — na¢cinom ogledala, odbljeska posve zemalj-
ske, nase, jedine, nezamenjivo ocaravajuce nesavrienosti, koju zovemo zivot.

Zalobna trska na mojoj strani
Proizvodila je nenamerno is¢ekivanje dok se iznenada
Ukleti ledolomac sa gromovnim kopitama
Spusta niz okuku reke sve razbija
Sto mi je ve¢ danima najdraze bilo lepo
Glatko Bogu ponizno ogledalo za crne slike
(,Crno ogledalo”)
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No, snaga erosa, koji se splice sa tanatosom, u regionima obicne, ljudske prirode i stra-
sti podjednako, u poeziji Sare Kirs ne moze se odvojiti od njene konstante pobune, pred
kraljevima, kako kaze, ,srca, i drzave” (,Viperzdorf”, 9), pred mrakom i silom. Kako god ga
¢itali, njeno pismo ostaje i umilna predaja i neposustali otpor, dvojnost jednog punog i
smelog, o¢aravajuceg integriteta.

Postoji u ovoj poetskoj avanturi, koja je uvek neki vid osvajanja drugog i drugacijeg,
stvaralackog i sveljubavnoj, a nadasve slobodnog postojanja — pre negoli eskapizma - jos
jedan oblik ,konvertitstva” — ostvarenje jo3 jednog moguceg sna, ili stanja duha, koji pe-
snikinji pruzaju njene mastarije, na granici jutra i dana, sna i jave. U tim ,ne-vise i u jos-ne
predelima”, iji poetski tonus vibrira kao zapis vazdusnih pejzaza i njihov prelazak iz leb-
denja u letenje — u zanos otkri¢a — uverljivost dotaknutog tajanstva doseze i iskonsku pe-
smotvornu energiju, kao ogledalo u kojem se pesnikinja najsnaznije prepoznaje. Poput
obecane zemlje, koju svako nosi pod koZzom, ta neopipljivost, van zadatih okvira, preo-
krece dozivljaje realnosti, i pleni ne samo ,toplinom snega”, ve¢ i kao posve moguca blizi-
na i realnost fantasti¢nog.

To su putovanja, ostvarena zaboravom svake konvencije i sputavajuéeg obruca, u ne
bez razloga odabranoj figuri ,labude opreme”, izvadene iz ,drvenog sanduka za sluski-
nje” i doma Princa bez Srca, (,Sumski rog”) - kao metafora izbavljenja, i ¢istog leta — koji
hrabroscu i osetljivos¢u letaca hrani i ono jedinstveno pero, kojim pise. ,Potrebni su mi
osetljivi pipci ako Zelim da nesto zapiSem o svojim izletima u opremi labuda, pero mora
da leti, inace niSta ne moze da nastane...”, stoji u jednom njenom fragmentu poetske pro-
ze (,Gorko slatko”). Taj posve novi plan osetljivosti otvaraju, ¢ini se, ove pesme bez dna, u
kojima se raspoznaje blazenje dramatskih kontrasta, pre svega na planu odnosa muskar-
ca i Zene, &ime je, bar na tren, ironijski oprez (Cujem svoje srce/ Kako protiv sebe skrguce)
rascinjen paukovim plesom priblizavanja, unutarnjim svetlostima zanosa:

Iza njegovih kamenoplavih ociju
Stropostavaju se leptiri dragu
Dugu nedelju koju Bog dopusta.
Otkako ga poznajem smatram Boga
Ne sasvim nezamislivim. Bar ne onog
Od zlatne ili svilene hartije
Jo$ mi dusa skace
Na vrhovima prstiju

(,Ublazenje")

To je uisti mah i ukidanje svih drugih kontrasta — vreme i prostor tu disu u svetlosnom
zrnu intime, i zaranjaju u nebo ispod trepavica, u samu beskonacnost.

Viseznacnost ,pernate odezde” postaje dodatno intrigantna u ¢asu kada se u njoj pre-
pozna ne samo odevna zastita od hladnocée novog doba, i obavezni prtljag ovovremenih
putnika — $to Sara Kir$ svakako jeste — ve¢, figurativno, i njeno ruho haidina, u kojem se
pesnikinja otiskuje u jos jedan prostor duhovne cistote, neizmerne tananosti, i svedene,
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gotovo haiku forme, medu apostrofima tisine — koje otkrivaju njeni odgovori ovom klasi¢-
nom obliku u ciklusu ,Labudova ljubav”.

Svaka od ovih minijaturnih tvorevina, zaustavljeni je trenutak u vremenu, koji putova-
nje po ,zemljinom beskrajnom tanjiru” pretvara u stanicu u ,treptavom Sarenom vazdu-
hu”, u neki li¢ni svetionik usred sveopsteg toka, u samom svemiru.

Kroz poderanu
Glogovu ogradu

Vodi moj trag

Kosa zviZzduée na vetru.

Stanujem tamo gde

Jedva da ima puteva a kamoli
Saputnika, onamo

Preko visi mesec.

Dok borealne svetlosti, i uzbudljivost zapisa njenog brodskog dnevnika, sa puta se-
vernim Atlantikom, spajaju lektire (,¢itam Knjigu o Islandu Gustava Georga Vinklera iz
1861...") i neposredna otkri¢a, muziku iz slusalica, i bu¢ne udare talasa i vlastitog srca, sli-
vajuci visestruku dozivljajnost u snaznu idiosinkrazijsku, u isti mah neobi¢no sloZzenu apo-
teozu, Sto izbija iz sveukupnog dozivljaja Zivotne oluje, ta prozirna linija u isti mah objedi-
njuje sve razlomke, ¢ulnost i duh, egzistenciju i sustinu, faktografski beleg i njegovi dvoj-
ni, visi trag — neposrednost i refleksiju. Tako sjedinjeni, u udvojenosti i nerazlu¢enosti, oni
daju odgovor na najvaznije pitanje ovog, i svakog stvaranja.

Premda ce, bez sumnje, kako kaze u jednom intervjuu, svakad preostati dovoljno cr-
nog mastila kojim ¢e ovlaziti pero — ono za pisanje, a bez sumnje i ono labude, spremno
za let — postoji u zavrdnici ove knjige izabranih i novih pesama, i nesto poput sublimne
sume predenog puta. Raznoliki obrisi i forme ove poezije, naime, ukazuju se i kao raznoli-
ki oblici postojanja samog — njima je podvucen zajednicki smisao Zivota, i stvaranja. ,Dok
to zapisujem”, kaZe pesnikinja, opisujudi jedan od svojih komadica dana nad Islandom,
,to u stvari nisam ja, vec su to takode i drugi, koji su Ziveli pre mene, ¢as sam dete $to pla-
Ce, ¢as otac koji uliva strah, ili starica ovde iz okoline, kojoj je jesetra slu¢ajno upala u mre-
zu. Drvece cveta u snegu, silazim dole, ovaj sam i onaj, takode i kraljevska vidra, koja po-
vremeno sevne u tamnim horizontalnim pahuljama jedne veritable snezne oluje” (,Sneg
dolazi na krilima oluje”).

Ili, drugacije formulisano: ,....Zasto piSem, zasto Zivim, to se poklapa. Jer Zelim da otkrijem
zasto sam ovde. Na ovoj ¢udnoj planeti. Da li ima smisla $to po njoj hodam. Jer je to izmedu
ostalog lepo, drugi put uzasno, ali u celini apsurdno i bez duha” (,Razlozi za pisanje”).

| upravo zbog toga, ovom delu, samom gejziru ¢ulnosti, podjednako pripada i pokret
oluje, i uzvratni potez duha.
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