Marjan Cakare

(Vojislav Karanovi¢: Unutrasnji covek, Povelja, Kraljevo, 20

Na moje rutinsko pitanje o razlici u iskustvu pisanja Unutrasnjeg ¢oveka i prethod
zbirki, na promociji ove knjige u Kulturnom centru Beograda, Vojislav Karanovic je kra
i jednostavno, rekao da je sada stariji i da svet i zivot posmatra drugacijim ocima. | zb
teSko da bi se moglo dati preciznije odredenje mesta nove knjige u dosadasnjem Kara
vicevom opusu. Ona ne donosi nista novo na kompozicionom, niti na tematsko-mo
skom planu, moglo bi se redi da je ¢ak oskudnija na tim nivoima u odnosu na prethoc
knjige, pa ipak u njoj se nalaze mnoge pesme koje prevazilaze sve 5to je do sada ovaj
snik napisao. Ali, ¢ak i to, imajudi u vidu dosadasnju Karanovi¢evu pesnicku karijeru
sve one koji prate ovog pesnika, a njih i nije tako malo, dakle, i taj umereni kvalitat
skok jeste predvidljiv. Naime, ukoliko moze biti reci o uzornoj pesnickoj biografiji, o to
da je moguce biti drustveno priznat pesnik, a da to ne bude koketiranje sa nacionalis
kim ideolosko-poeti¢kim matricama, Karanovi¢ je upravo taj primer. Od preispitiva
neoavangardnog iskustva u Tastaturi, preko osobnog, visokog modernizma u njego!
nesumnjivo najinventivnijim zbirkama Zivoj resetki i Zapisniku sa budenja, i smirivanja t
Strmim prizorima i Sinu zemlje, pa do klasi¢nog lirskog izraza u Svetlosti u naletu i Nas
nebu, Karanovi¢ je zapravo dosledno vodio poetsku politiku umerene distance: nikad t
ko avangardan da ne bi bio referencijalan, on je jos manje podlegao aktivizmu i otvc
nom drustvenom angazmanu. Razvojni put Karanoviceve poezije ve¢ nakon prve kn
zapravo podrazumeva dosledno cis¢enje pesnic¢kog izraza od svega suvisnog, postepe
suzavanje tematskog fokusa, ali i Sirenje metafizickog opsega.

Ukoliko je u svojim poslednjim knjigama nastavljao strazilovsku i rai¢kovic¢evsku,
si¢nu lirsku liniju u srpskoj poeziji, Karanovi¢ se u Unutrasnjem coveku nesto viSe okr
engleskoj metafizickoj poeziji. On je i u prethodnim knjigama referirao na ovu veliku
diciju, a u novoj knjizi to ¢ini ne samo navodom iz Blejkove Vizije poslednjeg suda, nego
vise pesnickim postupkom, kojeg se dosledno drzi, od prve do poslednje pesme. O
postupak bi se mogao najjednostavnije predstaviti na sledeci nacin: pesnik polazi od
ke bliske, cesto svakodnevne situacije i iz nje pokusava da vidi $ta se nalazi sa one stra
Dakle, najvise i najsloZenije istine 0 naSem postojanju kriju se u najobicnijim postupci
stvarima. Ovde bi se mogla primetiti razlika, ukoliko je ona uopste vazna, izuzev u a
demskom tumacenju knjizevnosti, izmedu metafizicke i simbolisticke poezije. Nai
opet pojednostavljeno govoreci, simbolizam u pojedina¢nim pojavama ovdasnjeg s
pronalazi simbole one druge stvarnosti, dok metafizicki pesnici te vise registre prepoz
u celini pojavnog sveta. Drugim re¢ima, simboli imaju izvesnu autonomiju unutar pes
kog teksta, i utoliko podrazumevaiju i stati¢nost, sopstvenu apsolutnu vrednost. Nasup
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tome, metafizicka poezija, pa tako i poezija Vojislava Karanovi¢a samo celinom pesme nudi
uvid u visu stvarnost, pojedinac¢ni motivi, slike, pa i simboli nisu samostalni i ne mogu se
razumeti izvan datog konteksta.

Razume se, u pesnickoj praksi ove dve $kole nije moguce, niti je potrebno razdvajati,
pa se tako i Karanovi¢ priblizava simbolizmu, i to najpre motivima koji su uzeti za naslove
ciklusa. ,Budnost”, ,Vrata" i ,Tisina", od kojih se sastoji Unutrasnji ovek, variraju se kroz po-
jedinacne pesme, sa stalnim povecanjem semanti¢kog potencijala, ali i sa semantickim
fokusom, koji opstaje iz pesme u pesmu, i kristalise se. Budnost se tako naslucuje na obodu
uvodne pesme ,Dete udi” kao motiv koji bi predstavljao svestan, odnosno budan Zivot,
onaj $to stoji nasuprot snu. Ova pesma je konstruisana oko paralele izmedu mikrokosmo-
sa i makrokosmosa, oko odnosa malog i velikog, deli¢a i celine; u tim odnosima pesnicki
subjekat pronalazi, sluti metafizi¢ki sklad i kosmic¢ku proporciju: ,Dete oponasa pokrete
odraslih,/ i tako uci./ Kap kiSe ponavlja za varnicom/ njen skok u prazninu,/ i tako uci da
nestane, da je nema.// Udisajima i izdisajima, plu¢a/ imitiraju kruZenje planeta./ A reci, $to
se stiskaju jedna/ uz drugu u recenici, ¢ine isto/ $to i zrna peska u pustinji.” Ova pomire-
nost i usaglasenost sa svetom, medutim, blago se narusava, a tematski fokus pesme se
3iri: ,Znanje raste, iskustvo je sve/ vece, ali dete, njega/ sve manje u ¢oveku ima.” Subjekt
sada stoji pred buduc¢noscu, a ta buducnost je dete koje uci da hoda, dakle, novi zZivot, ali
u dubokoj, neraskidivoj, krvnoj vezi sa starijim Zivotom: ,Ono sada podrazava korake/ koji
zamiru pod prozorom,/ i trepet srca koje se/ upravo vratilo iz Setnje/ po nasim grudima.”
Akcent je pomeren ka srcu, najbudnijem organu, ka osec¢anjima, kojih sve manje ima u
svetu, pa tako budnost od pocetka ovog ciklusa podrazumeva i osecajni Zivot, budnost
srca, odnosno duse.

Naslovna pesma ciklusa jeste niz slika koje variraju ovaj motiv, datih u blagoj gradaciji,
od ,nize"” budnosti policajca i strazara, do ,uzvisene” budnosti ljubavnika. Pesmu zatvara
budnost smrti: | smrt ima Sirom otvorene/ oci. Ne zatvara ih/ ni kada spava.” Naivnost i
patetika zavrine strofe predupredena je blagim Sokom, koji ,0Zivljavanje” smrti izaziva u
ovom nizu. Uprkos tome 3to logika pesme zahteva na kraju pogled prema onoj strani,
upotreba imenice ,smrt”, a potom njenih Sirom otvorenih ociju, u prvi mah izgleda pred-
vidljivo, ali odmah potom izaziva jezu.

Pesma ,Glas” jedna je od sloZenijih i zagonetnijih pesama ove knjige, ali se moze na-
slutiti da je re¢ o srodnom krugu motiva: ,U dovratku svesti sam/ otkrio vrata od/ ljudske
koze.// Tiho kucam, dozivam sebe/ i sam se odazivam.// Izvedi me napolje,/ uvedi unu-
tra,/ probudi ili uspavaj,// javlja se glas, i niko ga/ ne ¢uje, ¢ak ni ja.” Vrata sa pocetka pe-
sme nisu ona kroz koja ¢e subjekt ove poezije viriti u narednom ciklusu, ali jesu vrata koja
se nalaze neposredno ispred njih. Pitanje je sa koje strane tih vrata se nalazi subjekt ove
pesme, i ko je, zapravo, taj subjekt, tj. ko Cuje taj glas, ukoliko ga onaj koji govori ne ¢uje?
Udvajanje ili raslojavanje subjekta ovde nema veze sa shizofrenom epohalnom situaci-
jom, rec je, Cini se o prolaznosti, odumiranju, svesti o tome da se nestaje sa ovog sveta —
glas koji doziva jeste otimanje Zivota pred neminovnos¢u i nemoc¢ subjekta da se toj ne-
minovnosti odupre. Glas je kao poslednji trzaj bure pred zatisje, a tiSina koja zavlada na
kraju ove pesme je pomalo sablasna u svojoj apsolutnosti.
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Ovaj emotivni kompleks tema je pesme ,Nestanak”, kao i pesme ,Pogled kroz kljucao-
nicu” iz narednog ciklusa, pri ¢emu se u obema pesmama varira i motiv sa pocetka knjige,
o odnosu deteta i odraslog ¢oveka. ,Nestanak”, takode, ponavlja i motiv oponasanja iz
uvodne pesme, s tim Sto se sada, gubljenjem stvari i njihovih privida, ponavlja sam Zivot,
zapravo njegova prolaznost. Re¢ je o secanju na Jozefinu, Zenu koja je pesnika ¢uvala dok
je bio dete: ,Mogu li da zagrlim nju, koja je/ pred kraj Zivota, nakon $to je/ izgubila muza i
ostala sama,/ uobrazila da joj nestaju stvari,/ da neko te stvari krade, iz ku¢e odnosi?” U
ovoj egzistencijalnoj situaciji sada se nasao i subjekt ove pesme: | sada, kada mene odav-
no/ vise niko ne ¢uva,/ i kada sam pokusavam nekoga/ da ¢uvam, da budem pazljiv/ i o
njemu brinem,// $ta da radim,/ kome da o tome govorim:// jer neko sve vise odnosi, iz/
moje kuce krade. Nestaju mi/ podjednako stvari i/ prividi stvari.” U ,Pogledu kroz klju¢ao-
nicu” pesnicki subjekt se suo¢ava sa nemoguénoscu da ponovi prvi erotski dozivljaj, kada
je kroz klju¢aonicu video sestru kako se kupa: ,Decak viri kroz klju¢aonicu/ zele¢i da vidi
sestru kako se/ kupa u kadi,/ i u magnovenju on ugleda/ smedi ¢uperak dlaka/ izmedu
njenih nogu/ i na njemu kapljice vode/ kako se blistaju,/ i najednom, kao da je/ zlatni
sneg zasuo/ njegove zenice.” Incestuoznost prizora prigusena je njegovom metaerot-
skom dimenzijom, odnosno, sama zudnja ovde ima vecu vaznost od subjekta za kojim se
Zudi. Pesma je, inace, skolski primer Karanovi¢evog lirskog majstorstva — u tri slike skon-
centrisan je ¢itav erotski Zivot, njegovo budenje, vrhunac i gasenje: ,Ta slika njemu kasni-
je/ obasjava mnoge nodi bez sna/ i mnoge dane preplavljene javom,/ svetli ¢ak i onda/
kada u njegovom krvotoku/ stanu da se sudaraju/ podmornice bez posade/ a reci, kao
uginule ribe,/ po¢nu da plutaju povrsinom/ svesti, koja i sama/ sahne, sve manje je ima./
Kada i pojmove, kao sasusene/ mahune, ponese vetar,/ i na kraju ostane tek/ gola zelja,/ a
on shvati da ovo ispred/ nisu vrata, i da nema/ klju¢aonice da kroz nju proviri.” Diskretna
narativnost ove, i pesme ,Nestanak”, nema funkciju price, ustihovljavanja nekog (vaznog)
dogadaja, kakav je slu¢aj sa narativnos¢u u vecem delu savremene produkcije; Karanovi-
ceva ,pri¢a”, u stvari, jeste sama slika prolaznosti — tacke rasute u vremenu i bi¢u razlivaju
se u slike, simbole, metafore, koji se dodiruju i premoscuju jaz izmedu tih tacaka, i istovre-
meno predstavljaju celinu Zivota, i njegovo proticanje.

U vezi sa ovim pesmama vazno je izdvojiti i sasvim specifi¢cnu erotsku dimenziju Karano-
viceve poezije. Ta linija je jasna u ,Pogledu kroz klju¢aonicu®”, a nedvosmisleno nagoveste-
na u ,Nestanku”i,Reci” (devojka ¢iji pogled vise ne sle¢e na pesnika), ali ona bi trebalo da
bude shvacena nesto Sire, kao bujanje Zivota, kao vitalisticki princip. Tada se eroti¢nost
moze prepoznati u brojnim detaljima, u bliskos¢u sa kojom se slikaju plodovi zemlje, u
pripijenosti subjekta uz njih, stopljenosti sa njima, u treperenju tela i uzburkanosti krvi, u
zanosima od kojih nema oporavka. Takvi su detalji npr. u pesmi ,Mrtva priroda” ,Sve je
prozirno. U staklu bokala/ talasa se voda, iza vijugaju Sare/ stolnjaka. Kroz njih, kao kroz/
prozor, ukazuje se polje pamuka,/ vide ras¢esljane vlati, a iza njih/ treperi krv, nestalni pla-
micak./ (...) Iza plavkaste koZe zrna grozda/ nazire se pijanstvo iz kog nema izlaza.” Subjekt
Karanoviceve poezije nalazi se u onoj Zivotnoj fazi kada se misao o smrti ne moze vise po-
tisnuti, pa otuda ovi bleskovi erotike i zanosi utanjaju u tisinu, slutnju kona¢nog mira: ,A
iza nije beskrajni let, niti/ zanos nestanka u visinama - vidi se/ Zar-ptica, na granu tisine
sletela.” Slican dozivljaj nudi i pesma ,Osvajanje”, u kojoj je moguce takoreci na jeziku
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osetiti ukus voca: ,Ukus zemaljskih plodova/ jagode, maline, jabuke,/ nalik je na povrsinu/
planete koja ne postoji.” Ovaj sloj prisutan je i u pesmi ,Stvaranje”, ali je tu tananiji, neu-
hvatljiviji, skriven u eteri¢no-misti¢noj dimenziji Cestica sna, zvezda, u pustinji svemirskog
srca, zlatnog lis¢a, kandZica svetlosti. Karanovic¢ se naslanja na rilkeovsku devinsku tematiku
u pesmi ,Poslednji andeo”, u kojoj je data slika blage smrti, olicene u andelu, u osmehu koji
nestaje: | evo, on odlazi,/ napusta nas./ Kao dusa 5to se rastaje/ od tela, oblaci od neba,/ i
osmeh se odvaja, dize/ sa usana na kojima je/ do malopre, mirno,/ na ocigled svih,/ pocivao.”

Treba redi da se Unutrasnji covek opire ovakvim, Zanrom i prostorom omedenim tuma-
¢enjima. Karanovi¢ u ovoj knjizi dostize punu, najvisu zrelost svoga pevanja, prevazilazi
poetike, lokalne teme i grupisanja i upisuje sebe u krug najbolje evropske metafizi¢ke po-
ezije. Ta je poezija ujedno i najvisi cilj svakog pevanja: kada se egzistencijalni ritam poklopi
sa poetskim tako da svaki stih izgleda kao da je Ziv.
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