RAZGOVOR SA UMETNIKOM

Ana Jovanov: Vi ste slikar, graficar i vest crtac, a bavili ste se kratko i skulpturom.
1956. godinu ste proveli pohadajuci likovni odsek Vise pedagoske skole, i tamo ste se
oprobali i u toj tehnici.

ve s

Petar Curdié: U visoj 3koli je postojao odsek za vajarstvo, skulpturu je predavao Jova
Soldatovi¢, i ja sam kod njega, uglavnom, pravio portrete. Cak i danas posedujem jedan ili
dva sacuvana portreta iz tog vremena. Baviti se skulpturom je veoma komplikovano: ona
zahteva veci prostor i poseban rad.

Dal li je to inicijalno interesovanje za skulpturu uticalo na formiranje Vaseg stila?
Kako se ono prenelo na crtez, pa kasnije i sliku? Koliko je istraZivanje forme doprinelo
specificnom izrazu u Vasem crtezu?

Uvek sam se interesovao za skulpturu zbog toga sto ne mogu tako lako da je odvojim
od crtanja, jer se crtez, kao i skulptura, na neki nacin bavi prostorom. U renesansi su umet-
nici bili opsednuti perspektivom, a pre toga, u srednjovekovnoj umetnosti, dekorativna
predstava je na dvodimenzionalni nac¢in tumacila prostor. Interesantno je da veliki broj
slikara ima i veoma dobre skulpture. U crtackom istrazivanju prostora i oblika, delimi¢no
se namece skulptorski nacin misljenja. Skulptura mi, ipak, nije bila najpreca. Ja sam pripa-
dao, pre svega, staroj koncepciji, sada ve¢ uveliko zapostavljenoj, prema kojoj je crtez
osnova, alfa i omega umetnickog stvaranja. | oni umetnici koji rade samo ¢etkom i bojom
ne mogu da pobegnu od crteza; ¢ak i rad umetnika koji prave instalacije uklju¢uje neku
vrstu crtanja. Da ne govorimo o arhitekturi koja je izuzetno zavisna od crteza. Dakle, crtez
je bio u osnovi, a kasnije se nametnulo slikanje.

Vase stvaralastvo traje vise od cCetiri decenije. Kako biste opisali sopstveni razvojni
put?

Sto se ti¢e razvoja stila, u mom stvaralastvu, umesto linijskog, jednosmernog puta,
moze se govoriti o cikli¢no-spiralnom vidu razvoja, to jest o ciklichom vrac¢anju na stilska
interesovanja iz ranijih faza. Na pocetku je postojao jedan jako Sirok krug, koji se spiralno
suzavao u sve manje i manje krugove. | sad sam jo$ uvek u nekom krugu i idem ka nekom,
da tako kazemo, virtuelnom sredistu.

Sto se ti¢e izraza, moj privatni pristup — jer, to ¢ime se mi bavimo, to je vrlo privatna
stvar - je donekle odreden ovim podnebljem, koje je u vezi sa vizantijskim oseéajem za
stvari, Zivot i prostor, ono $to nam se desava i $to nas okruzuje. Mislim da se od toga ne
moze pobeci. Za mene je traZzenje sopstvenog izraza bilo najprisutnije u onom najsirem
krugu (spirale stvaralackog razvoja), kada sam tek zapocinjao da se bavim umetnickim ra-
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dom. U unutrasnjim kruznicama koje su blize centru, ja poc¢injem da ose¢am $ta je to $to
me zanima i ¢istim se od onog $to je bila zabluda i lutanje.

Na Vas izraz i likovni jezik je uticalo klasi¢no slikarstvo. Cesto pominjete ljubav
prema istrazivanju starih majstora. Izmedu ostalih, iskazali ste postovanje prema Pu-
senu u svom delu?

Kada sam pocinjao da se bavim crtezom i slikanjem, meni je bilo veoma vazno da sa-
vladam vestinu komponovanja, i u tom periodu su mi uzor bili slikari poput Pusena i Se-
zana - klasi¢ni majstori koji su izuzetno vodili racuna o komponovanju i imali veoma Sirok
repertoar nacina na koji su postavljali radove. Trudio sam se da usvojim taj nacin razmis-
ljanja. Studije koje sam pravio po njihovim delima nisu bile narocito ambiciozne, ali su mi
pomagale da savladam problem komponovanja. Kao $to u pisanju tekstova ¢ovek mora
da savlada receni¢ne sklopove, reci i pojmove, izraze, tako isto je u crtanju i slikanju: veo-
ma je vazno uspostaviti dobar odnos elemenata i celine. Uticaj ovih umetnika na moj rad
vidljiv je u raznorodnim citatima njihovih dela u mom crtezu.

Kulturno naslede zemalja koje su, poput Spanije i Italije, kolevke umetni¢kog stva-
ralastva Evrope, za Vas predstavljaju rasadnik ideja i motiva koje razradujete u deli-
ma. Vasa vizija predstavljenog, pri tome, sadrzi u sebi nepobitan literarni podtekst?

Jos kao gimnazijalac sam sa izuzetnim interesovanjem ¢itao knjigu Ljube Babica ,Zlat-
ni vek Spanskog slikarstva®. El Greko je slikar koji je tada uticao na mene, ali i danas sma-
tram da po motorici i znacenju u delu, taj slikar ostavlja na mene velik dojam. U Italiju sam
odlazio Cesto i na tim putovanjima sam obilazio muzeje, ali sam pravio i veliki broj crteza
ili skica za kasnija dela. Ako bih svoja dela dovodio u vezu sa nekim slikarem ¢iji rad me je
posebno nadahnuo, to bi bio Francisko Goja.

Smatram da svako likovno delo sadrzi u sebi jedan iskaz, i da ne postoji delo koje je
suvide ilustrativno ili narativno. Citava renesansna i srednjovekovna umetnost je narativ-
na umetnost. Svaki renesansni portret (kao $to je Boticelijev portret Bulijana de Medicija,
kao i naslikana ptica, drvo i plod na tom portretu), u sebi nosi odredeno znacenje. Od na-
racije ni Pikaso nije pobegao, a nije ni hteo da bezi, jer bi to bilo besmisleno. Bezanje od
narativnog je dovelo do toga da se umetnost svodi samo na reSavanje likovnih problema.
Sta bi to znacilo? Ja radim ono $to mi se privida, ono $to je neki moj san, $to predstavlja
moj unutarnji poriv. Slikanje je sredstvo kojim ja ostvarujem svoju ideju. U procesu post-
varivanja te ideje se nametne likovni problem, koji nisam re3avao kao problem, ve¢ sam
iSao za slikom. Glavni zadatak mi je uvek bio da ne promasim sliku, a ne da zadovoljim ne-
ku likovnu problematiku.

Kada govorimo o motivima, cesto u svoja dela ukljucujete subjekte iz istorije umet-
nosti (Pikaso, Grinevald, goticke skulpture, anticke studije...). Ti citati raznih mome-
nata iz istorije umetnosti su ocigledan osvrt na proslost kao deo vaseg identiteta i
umetnickog dozivljaja?

Proslost je deo svacijeg identiteta. Niko ne moZe da se oslanja na buduénost, jer ona
predstavlja apsolutnu neizvesnost. Buduénost, to su projekcije. Kao sto su rekli neki antic-
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ki filozofi, buducnost je mreza nasih snova, Zelja i zabluda. Mi ne znamo $ta ce biti. Trenu-
tak u kome zivimo je pravi trenutak, to je nas trenutak u kome se nesto desava, radi i stva-
ra, a ono na sta mi mozemo da se oslonimo, to je proslost - juce, prekjuce i odvajkada.
Interesantno je da se i u umetnosti, zapravo, nove stvari desavaju dobrim delom poziva-
njem na proslost. Jer, da li Pikaso moZe da se zamisli bez africke skulpture? Moderna
umetnost uopste je nezamisliva bez umetnosti Okeanije, primitivhe umetnosti. U tom
spoju se odrazava energija koja je od stati¢ne postala dinamic¢na kada je otkrivena i pre-
poznata kao vitalna. Ona je oplodila dela modernih majstora.

U kojoj meri je severnjacka umetnost je ostavila traga u vasem stilu, kao i u poetici
iikonografiji?

Od mladosti se divim Flamancima — majstorima mrtve prirode i zanr kompozicija (Ter-
borh, Heda). Za jednu izloZzbu sam svojevremeno napravio ciklus crteza u boji, na temu
raznih flamanskih i holandskih mrtvih priroda. Ose¢ao sam da moram da opredmetim
svoje videnije tih slika.

Ja ozivljavam prizor bez obzira da li gledam novinsku fotografiju, reprodukciju ili
umetnicku sliku ili Zivog ¢oveka. Igra koju ja namecem je uvek ista. Gledam da prizor sto
vise zgusnem, da pravim $to manje suvisnih stvari koje opterecuju ono 3$to je najvitalnije
u slici. Linije u crtezu, bar onako kako ih ja ose¢am i vidim, izmedu sebe radaju odredene
napetosti, koje se razreSavaju upravo bojom. Rec je o elementima koji nisu dovoljno iska-
zani, dovoljno ocigledni, ali postaju vrlo plasti¢ni kada se uvede boja.

Na Vasoj prvojizlozbi crteZa u Novom Sadu ste prikazali radove koji su u tadasnjoj
kritici okarakterisani kao ,intimna anegdotika malih prizora”. Vas crtez iz tog perio-
da zaista obiluje tim ,,malim prizorima”, smestenim u glavnom u zabacene kutke
gradske periferije. Oni kao da pokusavaju da ponovo artikulisu neke nepotrebne
predmete ili marginalizovane li¢nosti i Zivote. Na ¢emu se zasniva Vasa zanesenost
ovakvim, za mnoge, neupadljivim svetom?

Postoje ljudi koji su na izvestan nacin nostalgicari. To je u prirodi ¢oveka. | ja sam no-
stalgicar. Volim zabacene ulice, periferije, mirne kutke, mesta koja su skrajnuta od vaznih
dogadaja. Ti prostori, predmeti i stvari Zive svoj autenti¢an, nemusti zivot, koji nije vezan
za nasa galopiranja kroz svakidasnjicu i postoje izvan svih nasih zamislivih preokupacija.
Setajudi starim ulicama, posmatram oronule kuce, jer se u svakoj od njih sluti neka Zivotna
drama, neki nama nepoznati dogadaji, koje mozemo samo da naslutimo i predosetimo.

Isto tako, i pojedini zatvoreni prostori imaju sopstvene tajne - cirkusi, na primer. U cir-
kusu se odvijaju intrige udaljene od svakog racionalnog Zivota, apsurdne stvari zasnova-
ne na trikovima, igrarijama, zabavi, atrakcijama. To je zatvoren svet u kome se odvija je-
dan apsolutno drugi zivot, Zivot koji je za mene uvek bio vrlo interesantan.

Sliénu paznju pridajete slikanju mrtve prirode. Predmetu koji posmatrate udahnju-
jete Zivot, pruzate mu identitet. Kao sto Vi kaZete, za Vas su to ,,portreti predmeta”.

Predmete volim da crtam. Za ¢oveka koji vizuelno misli, predmet je vrlo sadrzajna
stvar, zato $to se on menja postavljanjem u razne ambijente. U drugom prostoru, i pred-
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met postaje drugadiji, jer drugacije na njega deluju svetlost i prostorne sile. To su uzajam-
na dejstva koja se prozimaju. Recimo, flasa: unutradnjost flase ima jednu svoju tajnu, koja
zavisi od raznih sklopova koje ¢ovek oseca ili ne oseca. Ako to ne oseca, onda su mu sve
flase iste. Ali, ako oseca vibracije koje se desavaju u prostoru, onda je svaka flasa na svoj
nacin - tajna, sadrzaj za sebe, portre.

Vasi portreti su cesto smesteni u uobicajeni enterijer, ali taj prostor se dalje istra-
Zuje, u smislu onog metafizickog u vezi sa svetom koji ga okruZuje.

Metafizika je veoma vazna stvar. Na grckom to znaci ono $to prevazilazi fiziku. Italijan-
ski slikari su se najistaknutije bavili metafizickim slikarstvom (Pordo de Kiriko, Karlo Kara).
U prici enejskog filozofa Zenona, ucitelja Parmenidovog, postavljen je ¢uveni paradoks —
da li je brzi Ahil ili kornjaca; da li ¢e iz zapetog luka strela izleteti ili ne¢e — po Zenonovom
paradoksu nece izleteti, kao $to je i kornjaca po njemu brza od Ahila. Za mene ta kornjaca
u stvari predstavlja spiritus movens dela koje me okupira. U toj pri¢i mene ne zanima Ahil,
koji je ¢ista fizika. Osecati taj problem kao vitalan, to je metafizika. Tertulijan kaze Credo
quia absurdum, ,Merujem jer je besmisleno”. Nikad se ne zna gde spava neka duhovnost
koja ¢e pokrenuti sliku kod slikara. Da li ¢e to biti neki prizor, ili recimo Bordoneov portret,
mozda neka stara frizerska reklama (sa ondulacijom). To je vizantijsko osecanje stvari,
ukorenjeno u ovom podneblju. Pikaso je takvo nadahnuce traZio idudi po otpadima i sku-
pljajuci ostatke predmeta za skulpture. Na taj nacin je pokazao da je tim stvarima mogu-
ce vratiti duh za koji je osecao da ga poseduju. Za mene moderna skulptura pocinje od
Pikasove skulpture Casa absinta. Ona, po mom misljenju, predstavlja oduhovljenje banal-
nog predmeta koje dolazi iz intimne unutrasnjosti coveka — a to je pitanje koje me uvek
najvise zanima.
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