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Sedmu po redu objavljivanja pesni¢ku knjigu Blato Zorana Deri¢a (1960), po poreklu
pesama, karakterise sindrom trecina, jer knjigu od ukupno dvadeset i tri pesme jednu tre-
¢inu ¢ine pesme (u ciklusu Tamo) preuzete iz njegove prethodne knjige Az bo vide, zatim
sedam zastupljenih pesama je vec objavljeno u knjizi izabranih i novih pesama kao dota-
da neobjavljene i rasporedene su u ciklusima Citulje i Blato, dok preostala tre¢ina jeste
skup od osam pesama, do sada nepublikovanih u knjigama stihova, uglavhom raspore-
denih u ciklusu Repeticije, uz napomenu da ova podela po ciklusima nije tako stroga, ve¢
se pesme prelivaju u ciklusima, prvenstveno po znacenjskim zajednickostima.

Ovakav uocen ,princip trec¢ina” u najnovijoj Dericevoj pesnickoj knjizi nema za cilj da
se predstavi u vidu zakljucka ili opaske kako pesnik tesko ili sporo piSe svoje pesme, vec je
pre svega, izre¢en da bi nas sve podsetio na jednu mnogo vazniju i za impresiju knjige
pred nama mnogo znacajniju odliku Peri¢evog pesnistva koja se sastoji, kada je re¢ o pe-
snickom postupku i sadrzaju stihova, u pesnikovoj izvesnoj doslednosti, iako se ona ne
prepoznaje bas tako lako, pogotovo ne na prvi pogled. Naime, knjiga Blato je prevashod-
no kompaktna i koherentna (ne mogu se tako brzo prepoznati ranije pesnikove pesme).
Stavise, preuzete pesme imponuju kao da su pisane bas za ovu prigodu, a ne da poti¢u iz
ranijeg Peri¢evog pesnistva, ¢ak i izgledaju sasvim drugacije samim novim razmestajemi
rasporedom. Stoga je primarni zadatak ove impresije pojasniti Deri¢eve doslednosti koje
su istovremeno i odlika njegove najnovije ,miksne” knjige, sa svim njenim kompleksnim
porukama i potentnim istrazivanjima.

Naime, knjizevnik Dorde Kuburi¢ u predgovoru pomenute knjige izabranih pesama
NataloZeno (2007) u ,Orfeusovoj” biblioteci Panonska svetla, Peri¢evo stalno menjanje pe-
snistva koje, gotovo planirano, uporno zadrZava izvesne konstante, neobi¢no je uspesno
odredio sa dve sintagme - ,postojanost istosti” i ,ekskluzivna autenti¢nost”. Medu takve
odlike Deri¢evog pesnistva Kuburi¢ je svrstao i ,eklekticizam, zanrovsku raznorodnost,
akribiju i princip enciklopedijske erudicije”, ali i intertekstualnu i medujezi¢ku igru, doda-
je Dragana Beleslijin u pogovoru njegove najnovije pesnicke knjige, sto svakako ne treba
zanemariti, jer tek u ovakvom metatekstualnom odnosu i ranije napisane pesme mogu se
dopuniti u njihovom naknadnom tumacenju.

Jo$ u svom prvencu (Talog, 1983) pesnik je u dolazecoj opstoj ontoloskoj i egzistenci-
jalnoj ugrozenosti, nesnadenosti i izglobljenosti ispoljio sklonost ka upotrebi citata, kao i
Jprojektovanju likovnih i muzickih afiniteta u vlastiti poeticki modus” (B. Kuburi¢), sto je
istovremeno oznacilo i pesnikovu bliskost sa tradicijom i proslos¢u, koja ¢e ostati njegova
doslednost. Ovaj i ovakav prvencem najavljeni pesnicki avangardni postupak spontano

156



se transformisao i profilisao u pesnikovu fascinaciju poznatim srpskim i svetskim knjizev-
nicima, filozofima i umetnicima, pocev od knjige Sestra iz 1992. godine. Ponekad je i zavi-
dan, skoro neocekivan i nigde dosad viden, broj knjizevnika u samo jednoj pesmi-poemi,
kao $to je to u pesmama ,Koautor”, ,Tamni drvoredi Ivana Bunjina” i ,Citulje”, iz ¢ega se
moze naslutiti i opasnost od ,preobilja motiva i citata iz razli¢itih saznajnih i dozivljajnih
sfera” (D. Beleslijin) i nivoa, $to pesnik (ne uvek - priznajem) prevazilazi efektnim igrivim
jezickim metatekstualnim sklopovima i metaforama, koje se ne lisavaju neobi¢no vaznog,
gnomskog sadrzaja, uocljivog u Dericevim stihovima, kao $to je to, na primer, u pesmi
.Jesam, jeste”: ,dok god jesmo sve/ ima smisla, nas Zivot, pa i/ Zivotarenje, starenje, pa i/
umiranje”,

Za ovakav autenti¢an pesnicki obrazac neophodna je bila pesnikova erudicija, i to en-
ciklopedijska erudicija, pra¢ena akribijom i odmerenoscu, iako cesto pesnicki glas privid-
no poprima obeleZja kovitlaca i munjevitosti. Deri¢eva erudicija se posebno oglasila u
knjizi Odusak (1994). U onim duzim pesnickim formama bogatim znamenitim licnostima,
kao i u onim posvecenim jednom pesniku (,Nova Devinska elegija” i ,Sramota DZ. M. Ku-
cija”), kao da primorava citaoca na koris¢enje leksikona i enciklopedija i bolje upoznava-
nje sa biografijama i stvaralastvom brojnih prenosilaca Dericevih pesama.

Od knjige Odusak, a narocito od Az bo vide (2002), pesnik bastini i impresije i refleksije
sa putovanja, posebno posete prostora i prostorija, trgova i drugih toponima i destinacija
gde se pesnik nada da moZze prepoznati energiju i poruke slavnih prethodnika, uspevaju-
¢i da preko njih uspostavi dijalog sa poznatim knjizevnicima, sto se, uprkos ironijskim pri-
medbama, dozivljava kao prava fascinacija i lestvi¢nik do njihovih i nasih tajni i misterija
(,Verujem da je poezija i svedocanstvo/ tek ono $to je propusteno kroz stih vec¢no je i ne-
promenljivo”). U knjizi Odusak, pesnik je obiSao grobove Laze Kosti¢a, Milosa Crnjansko-
ga, Kodera i Bodlera, a u Blatu obilazi Ausvic (,Ostali su zidovi iza kojih su/ bili zatvorenici
i tamnicari./ Prvi osudeni na smrt, a drugi na/ Zivot, uglavnom bez krivice”), Kucijevo knji-
zevno vece, ,sobu Vladimira Nabokova“ (,Evo sobe. Jos je poluziva,/ ali ¢e ozZiveti do su-
trasnjeg dana./ Ogledalo na ormanu gleda me”), ,Bunjinove drvorede” u Voronjezu, sred-
njovekovni grad Devin gde je Rilke napisao Devinske elegije. Posebno se izdvaja pesma
Vaclav Ilvanjuk i smrt koja je zaljubljena u sebe”, odnosno njen efektan kraj: ,Prasina ze-
mlje ve¢ je u tvojim plu¢ima./ Redi vide ne tinjaju u ugarku stiha (...) Ziveo si kao smrt koja
je zaljubljena u sebe”. Na ovom mestu je nuzno objasniti pesnikov ,princip trecina”, jer je
ocigledno da su zajednickosti svih Dericevih trec¢ina upravo iskustva i dozivljaji sa putova-
nja, kao preispitivanja u svim mogucim pravcima. Trenutak je i blize pojasniti ambijent
vecine Dericevih pesama sa putovanja u kojima je evidentna visestruka dvovremenost i
dvoprostornost. Medutim, ovaj kontrast ili dijalog proslosti i sadasnjosti tokom pesniko-
vih planiranih putesestvija uklju¢uju u sadrzaj pesme i druge dimenzije prostora i vreme-
na. Naime, izmedu tadasnjeg sveta Crnjanskog, Kisa, Rilkea, ili nekog drugog pisca i sa-
dasnjih Dericevih istrazivanja u jeziku i smislu namece se i izvesna konstantnost i ve¢nost
trgova, soba i gradova. Zapravo, Dericeva sklonost ka asocijativnosti i pripovedacka mo¢
zapazanja detalja skrecu paznju na vreme i prostor izmedu njih i koji, ocito je, vekovima
traju, bez ve¢ih promena. A i ubuduce ce.
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Knjiga Zglob (1985), a narocito knjiga Unutrasnja obeleZja (1990), uvele su dihotomiju i
kontrast kao Deri¢evo obavezno pesnicko sredstvo, kojima uostalom i zapocinje njegova
najnovija pesnicka knjiga, u vidu dijaloga sa citatom Milosa Crnjanskoga: ,Sada i ovde ja
sedim u toploj sobi/ i ne razmisljam o struji i novcu/ nego samo o nesredenim ra¢unima/
sa sobom (i drugima)”, kao i u narednoj pesmi: ,Kolebam se kad pokusavam da odredim/
Liniju razgranicenja krajeva sveta/ Ljuljam se negde izmedu neba i zemlje”, da bi se, u daljem
toku knjige, opreka pretvorila u podvojenost zbunjenog i izgubljenog lirskog subjekta, kao
i ¢Citavog kolektiva kojem pripada: ,Izmedu andela i demona/ Jamac sam nepouzdan”.

Od vec¢ pominjanog Zgloba mogla se uociti ne samo upotreba nepesnicke i nejezicke
grade, nego i bunt konvencionalnim i tradicionalnim pesnickim sredstvima, od strane
knjizevne kritike oznacenim kao postmodernisti¢cka obelezja, kako je obi¢no knjizevna
kritika procenjivala Deri¢evo pesnistvo.

Jos jedna doslednost Deri¢evog pesnickog jezika, koja traje od pomenute knjige, jeste
konstantna ,jezi¢ka viseslojevitost” i njegova brzina, kao i ,gusta asocijativnost”, koja ce-
sto zna da ,natkrili semanti¢ku referencijalnost” (B. Kuburi¢). Mada treba reci da je ve¢ po-
vodom Dericevog pesnickog prvenca knjizevni kriticar Mihajlo Panti¢ izdvojio ,pesnikovu
opsednutost jezikom”,

| Deri¢eva narativnost se moze apsolvirati kao jos jedna doslednost njegovog pesni-
tva, koja je narocito domisljavanje pronasla u duzim, poemi¢nim formama, koje inace
bastine ravnopravnost lirskog i proznog diskursa, uz zaklju¢ak da je pesnik prioritet omogu-
cio pre svega lirskom obracanju. Zapravo, i u pravom ,galimatijasu informacija”“ (D. Beleslijin)
i nepesnickih elemenata, kakva je knjiga Blato, kao i u nadrealnoj poplavi i jezi¢cko-zvuc-
noj-znacenjskoj igrivosti u ulozi svedoc¢enja i dokumentovanja vremena sadasnjeg i proslog,
ali i u intertekstualnim ucestalim efektnim asocijacijama, pesnik je uspeo da ih sve prime-
reno i autenti¢no primeni u sluzbi lirizacije.
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