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(Milo$ Zivanovi¢: Razbijanje, Algoritam Media, Beograd, 2011)

Nasu epohu karakterise, izmedu ostalog, i neprestano istrazivanje novih oblika Zivlje-
nja, misljenja i stvaranja — ove tendencije reflektuju se i na umetnost, svetsku i domacu.
Ono ¢ime se mladi srpski autori iz oblasti muzike, filma i knjizevnosti trenutno bave mo-
glo bi se lepo objasniti naslovom ¢uvenog eseja Borisa Ejhenbauma - Potraga za Zanrom.
Ruski knjizevni teoreticar je dvadesetih godina proslog veka primetio nesto $to je takode
aktuelno i danas, samo u drugacijem drustveno-istorijskom kontekstu: knjizevnost, kao i
celokupna umetnost je u ¢orsokaku, stare forme i Zanrovi su potroseni, publika je postala
apati¢na i nezainteresovana za kulturna desavanja, dok umetnici egzistiraju u samodo-
voljnosti. Cini se da jo3 jedino razli¢iti Zanrovski melanzi mogu ponuditi neko novo vide-
nje stvarnosti (ali i kritiku iste), ponovo privudi Siri krug konzumenata, pa ¢itavu pricu spa-
siti od jo$ dubljeg propadanja. Tako, recimo, muzi¢ka grupa Goribor pravi zanimljiv miks
trip-hopa i bluza koji mo¢no prikazuje beznade jedne upropaséene generacije. Zatim, re-
ditelj Mladen Dordevi¢ u filmu Zivot i smrt porno bande kombinuje pornografski i horor
zanr i tako stvara balkanski snuff $to odli¢no funkcionise kao Zestoka kritika tzv. postvijet-
namskog sindroma u koji je srpsko drustvo zapalo nakon ratova za naslede bivse Jugosla-
vije. Kona¢no, Milo$ Zivanovi¢, pesnik, pripoveda¢, ¢lan redakcije kulturno-propagand-
nog kompleta Beton, objavio je prosle godine svoj prvi roman, Razbijanje, u kojem mesa
kriminalisticki, horor i nau¢nofantasticni zanr, te nam pruza nimalo ruzicastu sliku savre-
mene Srbije.

Za okvir romaneskne naracije izabrana je krimi prica — zaplet nastaje ubistvom politi¢-
kog mocnika, pa do kraja romana treba razresiti misteriju Ko je ubica? Medutim, radnja se
krece u drugim pravcima, pa se potraga za ubicom zapostavlja zarad prikazivanja nase
pesimisti¢ne svakodnevice. U tu svrhu uvode se elementi horora i nauc¢ne fantastike, zan-
rova koji u sebi nose bogat metaforicko-hiperboli¢ki potencijal kada je u pitanju umetnic¢ko
predstavljanje neposredne stvarnosti. Jedan od najboljih poznavalaca filma kod nas, dra-
maturg i profesor Neboj3a Pajki¢, izneo je u emisiji Sok koridor Aleksandra Radivojevica i
Nenada Bekvalca, tezu da horor nastaje iz straha od proslosti, a SF iz straha od budu¢no-
sti. Rekli bismo da u Razbijanju imai od jednog i od drugog straha - naime, aveti proslosti
neprestano prate junake ove price: tu su pripadnici sluzbe drzavne bezbednosti, rehabili-
tovani politi¢ki funkcioneri, mafijaski vlasnici fudbalskih klubova, ratni zlocinci i ratni pro-
fiteri kao dva nali¢ja iste medalje, promiskuitetne sponzoruse, korumpirani knjizevnici,
itd. Zapravo, radnja romana je i smestena u blizu proslost, tacnije u period nakon ubistva
Zorana Dindica - retrogradne politicke snage opet preuzimaju vlast u zemlji. Virus besni-
la Siri se perifernim delovima Beograda i drugih gradova tako $to ga prenose zarazeni psi
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- ocigledna je aluzija na Peki¢ev ¢uveni roman. Besnilo ovde moze predstavljati i naciona-
lizam i Sovinizam koji godinama divlja u naSem drustvu i ¢iji se kraj ne nazire - mozemo u
ovom tumacenju uociti strah od buducnosti. Razbijanje se moze shvatiti i kao distopija, tj.
pri¢a o krajnje represivnom drustvu koja referise i na sadasnjost, ali predvida i buduce
vreme... | tako zarazene, podivljale kreature krstare Beogradom, poput zombija u filmovi-
ma DZordza Romera. Ali za razliku od Romerovih Zivih mrtvaca koji metaforicki predsta-
vljaju ameri¢ko potrosacko drustvo, Zivanovicevi zombiji su delovi obespravljene, osiro-
masene, ponizene i izmanipulisane populacije koji napadaju zdrave ljude i kidaju meso sa
njih. U njihove Zrtve spadaju i Romi iz prigradskih naselja — primecujemo jos jednu aluziju
na trenutnu politicku situaciju u Srbiji, ali i u nekim mnogo naprednijim evropskim ze-
mljama. Zanimljivo je da Zivanovi¢ i u poeziji, kao i u ovom romanu, Rome ¢esto naziva
politi¢ki nekorektnim imenom Cigani, ali opet pokazuje snaznu empatiju za ovu popula-
ciju. Sa puno razloga autor ¢e kona¢ni obracun snaga dobra i zla smestiti u Zarkovo, pri-
gradsko beogradsko naselje - socijalna, ali i umetnic¢ka margina je uvek bila prostor slabije
primetnih, ali znacajnih desavanja koja pokrec¢u jedno drustvo i njegovu kulturu. Metafo-
ricki re¢eno, kao da povratak na marginu zapravo predstavlja spas za srpsku knjizevnost
koja je ocigledno izgubila kompas.

Kao Sto se moglo primetiti, u Razbijanju su prisutne mnoge intertekstualne i interme-
dijalne veze, posebno one koje se odnose na film. Recimo, sam naslov predstavlja aluziju
na istoimeno ostvarenje Stenlija Kjubrika, a vrlo bitan postupak filmizacije krije se u uvo-
denju poznatih holivudskih glumaca u ulogama filmskih junaka. Tako se u svojstvu po-
magaca glavnom junaku i pripovedacu, koji pokusava da razresi slu¢aj ubistva, pojavljuju
Kristofer Voken, zatim Harvi Kajtel kao Ogi iz filma Dim, tu je Dzef Bridzis kao Veliki Lebov-
ski, i na kraju Dzoni Dep i Benisio del Toro kao Djuk i Gonzo iz filma Paranoja u Las Vegasu.
Kratak pregled njihovih psiholoskih profila dat je na kraju romana kao objasnjenje citao-
cu.! Ova napomena nas dodatno uvodi u paralelnu stvarnost, $to tokom celog romana
egzistira sa realno$¢u u kojoj se kre¢e glavni junak, novinar tajanstvenog identiteta sa in-
dikativnim inicijalom M. Pomenuti filmski junaci na stvari gledaju iz jedne iS¢asene vizure,
karakteristicne za njihov marginalizovani polozaj posmatra¢a u svakom represivnom
drustvu, bez obzira da li je ono srpsko, americko, ili neko trece. Otuda oni ¢esto izgovaraju
elegantne i pronicljive filmske replike, pune neke pritajene melanholije, pa ¢ak i gorcine.
Ponekad su njihovi komentari ironi¢ni, ponekad duhoviti i komicni, ali uvek poseduju
neophodan emotivni otklon koji ukazuje na njihovu izmestenost iz sveta koji opisuju.
Ovaj paralelni prostor rezultat je svesnog eskapizma koji je i pripovedacu, ali i samom
autoru bio neophodan da bi ukazao na procep koji postoji u svakoj stvarnosti i koji do-
zvoljava upliv nekog drugacijeg, prihvatljivijeg i boljeg realiteta. Otuda i filmsko sve vise

' Jos jedan ¢uveni filmski junak pojavljuje se u ovom romanu: Pera Miti¢ iz kultnog domaceg filma
Davitelj protiv davitelja za koji je scenario napisao pominjani Nebojsa Pajki¢, jedna od musterija Be-
tonove satiri¢ne, polutabloidne rubrike Bulevar zvezda. Upitan na novosadskoj promociji romana,
kako tumaci &injenicu da je napravio omaz liku iz stvaralastva svog ideoloskog protivnika, Zivano-
vi¢ je kratko odgovorio: ,Sta ¢u kada je ¢ovek uradio dobar film?!”
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Stoga je vrlo zanimljiva filmi¢nost Razbijanja - njegova sceni¢nost, tipski likovi i upecatlji-
ve replike ¢ine ga pogodnim za prevodenje u filmsku formu.

Jos jedna od stvari koje plene u ovom romanu jeste jezgrovit, rezantan stil koji obiluje
suptilnom ironijom, crnim humorom, duhovitim opaskama na politicko stanje u zemlji,
uopste rec je o jednom Citljivom tekstu koji se i stilski oslanja na ve¢ pominjanu zanrovsku
knjizevnost. Ipak, jednodimenzionalni hard-boiled krimi¢ prerasta u Zestoku kritiku sva-
kodnevice rafiniranim aludiranjem na mnoge presudne dogadaje iz bliske nam istorije,
kao i aluzijama na mnoge znacajne licnosti. Ovaj postupak dostize vrhunac u scenama
masovnih seksualnih orgija, smestenih u cuveni beogradski Klub knjizevnika, u Francu-
skoj 7. lako neimenovani, mnogi poznati pisci — koji po Zivanovi¢u snose najvecu odgo-
vornost za ocajno stanje u domacoj kulturi —ovde su predstavljeni mastovito i duhovito,
pa i neupucen ¢italac moze uzivati u ovoj uspeloj aluziji na Satanin bal izromana Majstor i
Margarita Mihaila Bulgakova. Postupak karnevalizacije ovde je majstorski izveden spaja-
njem uzvisenog i vulgarnog, te zamenom mesta moci. Na kraju, slu¢aj ubistva Ce se resiti
sam od sebe, i to je vrlo vazno za samu ideju romana. Naime, na nekoliko mesta u knjizi prav-
da uzima stvar u svoje ruke (Na primer, ,Meni izgleda kao da je pravda odlucila da se poigra,
na neki uvrnut i perverzan nacin, sama za sebe”, ili: ,Kad niko ne vrsi pravdu, pravda se
besno samozadovoljava“). Jednom re¢ju, Zivanovicevi junaci su, usled konstantne apati¢-
nosti i pasivnosti, postali puki posmatraci koji nimalo ne ucestvuju u vaznim drustvenim
procesima koji ih se i te kako ticu. U tom zaraZenom svetu ni ljubav nema oslobadajucu i
oplemenijujucu ulogu, vec je osudena na skriveni zivot u etiri zida, konzumirana od lju-
bavnika koji su i sami zarazeni razaraju¢im besnilom, napusteni i od samog Tvorca kojeg
bi rado rastrgali kada bi se slu¢ajno odnekud pojavio.

Iz puke dosade, a mozda i sujete, mogli bismo porediti Razbijanje sa jo$ jednim vred-
nim romanesknim ostvarenjem iz prosle godine, Bernardijevom sobom Slobodana Tisme.
Na primer, Zivanovi¢eva motivacija je besprekorna: svaki detalj se promisljeno uvodi u
radnju; svaki lik je funkcionalan, tj. ima svoju ulogu u romanu; naracija je zaokruzena i ko-
herentna. Za razliku od autora Lirike pasa, TiSmin najveci problem je upravo motivacija —
likovi i situacije u Bernardijevoj sobi su ponekad nedoreceni, neuverljivi i nefunkcionalni, a
sve to zarad oblikovanja odredenih ideja u romanu. S druge strane, Zivanovic je ponekad
isuvise dosledan u posStovanju premisa zanrovske knjizevnosti - dobro bi mu do3ao isko-
rak u vidu nekog esejistickog ili lirskog pasaza. A TiSma je tu mozda i najjaci — pleni cestim
promisljanjima razli¢itih tema, svojom skokovitom i nepretencioznom refleksivnoscu. Ka-
da bismo spojili najbolje spisateljske osobine Zivanovica i Ti$me, dobili bismo nekakvog
kentaura kreacije, pisca-razbijaca Ciji bi svaki roman bio novo razbijanje ustaljenih okvira
naseg poimanja knjizevnosti. Svejedno, i ovako je Razbijanje vredno knjizevno ostvarenje:
razgranata intermedijalna mreza, ispletena od mnostva linkova koji nas upucuju na nepre-
gledno polje visoke i popularne kulture. Zaokruzena narativna celina, zacinjena efektnim
stilskim reSenjima, te prozeta jasnim kriti¢kim stavom. Za uzivanje, ovo je sasvim dovoljno.
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