Zdravko Petr

IZ MRACNE KOMORE DVADESETOG VEK

(Mira Otasevic¢: Zoja, Geopoetika, Beograd, 201

Kratki roman Zoja dramaturskinje Mire Otasevi¢ predstavlja novinu u srpskoj knjize
nosti: po neobi¢noj formi i pripovednoj tehnici, po originalnoj temi, ali i po smelosti da
suoci sa nasom novijom istorijom. Roman ima zanimljivu kompozicionu i narativnu str
turu. Poglavlja pocinju ekfrazom, tj. opisom razlicitih fotografija, medu kojima ima i pc
treta poznatih evropskih pisaca. Tekst ovih ekfraza graficki je uokviren imitacijom rama
fotografiju, a njihova uloga je da nagoveste sadrzaj dva ili vise poglavlja i povezu prip
vedne celine. Pojedina poglavlja podsecaju na dramske scene ili filmske kadrove, a dob
organizovani dijalozi, kratke i jednostavne recenice i ¢esta upotreba narativnog preze
daju tekstu dinamicnost i Zivost. Roman jeste neuobicajeno kratak, ali je zapravo lis
suvidnih slojeva jer je autorka izbegavala opisivanje beskonacnih kruznica oko teme i ide
dela: nema nijedne digresije, epizode, retrospekcije, a deskripcije su, ne racunajaci po
nute ekfraze, veoma retke. Medutim, zahvaljujuci snaznoj sugestivnosti ove proze, auto
je bilo dovoljno i sto stranica da prikaze kratku istoriju bescas¢a dvadesetog stoleca,
hvatajuci iz nje onoliko koliko moze da stane u prosecan ljudski vek.

Tesko je dati odgovor na pitanje ko je Zoja Klajn. lako pripovedanje tece u prvom lic
podaci o njoj su zapravo veoma 3krti: ona ne navodi svoje godine, imena ¢lanova svoje po
dice, ne znamo nista o njenom formalnom obrazovanju, nema nijednog nagovestaja ka
ona izgleda; Stavise, ona retko progovara, ne iznosi svoje sudove o umetnosti, ona je ne
metljivi i tihi svedok velikih dogadaja i velikih susreta, koji, uvek sa druge strane , objektiv.
prikazuje izbliza neke od znacajnijih umetnika dvadesetog veka. Upoznajemo je kao deve
¢icu koja odmalena dolazi u dodir sa svetom umetnosti preko sestara Aleksandre i Emili Vi
man, umetnica koje su u Njujork dosle iz Pariza beZeci od nacizma koji se sirio Evropom. P
ko njih uskoro dospeva u njujorske umetnicke krugove, koje su u ratnom i poratnom perioc
u znatnoj meri Cinili i evropski umetnici i intelektualci u egzilu. Zoja pocinje da se bavi f
tografijom, a njena prva izlozba joj otvara vrata ka Parizu, koji je tada, kao i u predratno
periodu, (epi)centar svih deSavanja, nezaobilazna Meka najvaznijih evropskih i svetsk
umetnika XX veka. Upravo su ova dva grada — Njujork i Pariz - kao dve centrale predrat
avangardne i posleratne neoavangardne umetnosti odredili njeno umetnicko sazrevan
Intelektualno stasavanje u njujorskim umetnickim krugovima i potonji susreti sa pojedin
umetnicima u Parizu, ¢ari monmartrovske boemije i uzavrela pariska umetnicka scena z
uvek ¢e odrediti njen zivotni put. Zojine fotografije, koje sadrze snaznu socijalnu komp
nentu, teze¢i da pomire estetiku i etiku, umetnicko i dokumentarno, posle nekog vreme
dovesce je i do Suzan Zontag, ,crne dame nove njujorske intelektualne scene”, sa kojom ¢
posle mnogo godina i mnogo zajednickih putovanja, stici i do Sarajeva pod opsadom.
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Status Zojinog lika je ambivalentan: Zoja Klajn jeste fiktivna tvorevina, sto potvrduje i
¢injenica da pod tim imenom nije poznata nijedna fotografkinja, a pogotovo ne osoba koja
je, kako je to u romanu predstavljeno, bila toliko bliska sa nekim od najpoznatijih umetnika
dvadesetog veka. Medutim, iako je u osnovi fiktivan, Zojin lik verovatno ima svoje prototipe
u stvarnosti. O tome svedoci i jedan neobican postupak, zbog kojeg bi se moglo re¢i da je
autorka otisla korak dalje od postmodernistickog postupka pozivanja na nepostojece refe-
rence — umesto 5to poznatim li¢nostima pripisuje izmisljena dela, ona izmisljenim likovima
pripisuje poznata umetnicka dela. Naime, autorstvo nekoliko najpoznatijih fotografija nju-
jorske fotografkinje Dajan Arbus autorka pripisuje svojoj glavnoj junakinji. ,Identi¢ne bli-
znakinje”, ,Tetovirani ¢ovek”, ,Tinejdzerski par u ulici Hadson"..., u romanu predstavljene kao
Zojine fotografije koje su izloZene na njenoj prvoj izlozbi u Njujorku, zapravo su poznati ra-
dovi Dajan Arbus. U istoriji fotografske umetnosti one imaju znacajno mesto, sto se i jedno-
stavnom pretragom na internetu moze utvrditi. Medutim, tu nastaje zabuna - pretraga ¢e
nam otkriti da je Dajan Arbus izvrsila samoubistvo, i jos nekoliko podataka iz njenog Zivota,
tako da se veoma brzo moze uvideti da pri¢a o Zojinom Zivotu ni u ¢emu ne podseca na zi-
vot ove poznate americke fotografkinje. To nas navodi na zakljuc¢ak da je Zojin lik inspirisan
pre stvaralastvom nego Zivotom ove i nekoliko drugih fotografkinja proslog veka. A da nije
re¢ o neznanju ili slu¢ajnoj gresci svedodi i ¢injenica da Mira Otasevi¢ u apendiksu i sama
upucuje na autore fotografija koje su predmet opisivanja u romanu, tako da ostajemo u di-
lemi koje je pravo poeticko opravdanje za ovakav postupak ,laznog autorstva“.

Svakako da je Zoja, kao fiktivni lik i kao naratorka, autorki bila neophodna da bi imala
potpunu slobodu da kroz ,objektiv” njene naracije prikaze pomenute umetnike iz nepo-
sredne blizine, domastavajuci zanimljive susrete tih umetnika i jo$ zanimljivije dijaloge, koji
neretko predstavljaju male traktate o fotografskoj umetnosti. Nesumnjivo je da je Mira Ota-
Sevic¢ odli¢no upoznata sa poetikom i estetikom fotografske umetnosti dvadesetog veka,
mada o ovim pojmovima progovaraju njeni knjizevni junaci: pre svega Kris Marker, francu-
sko-americki reditelj, fotograf i pesnik (u romanu zagonetni Zojin ljubavnik), i Berenis Abot,
dugoveka americka fotografkinja (od koje je Zoja najvise naucila), ali i Suzan Zontag (u ro-
manu Zojina prijateljica), poznata americka spisateljica, autorka cuvenog eseja ,O fotografiji“.
Ne remetedi tekstualnu koheziju, ova dragocena zapazanja o fotografskoj umetnosti ¢ine
zanimljiv metajezicki sloj ovog romana, bilo da predstavljaju autenti¢ne iskaze pomenu-
tih umetnika, odnosno kolazirane citate iz njihovih knjiga ili objavljenih intervjua, bilo da
su plod fikcije ili sazetog autorkinog videnja njihove fotografske po-etike.

| u prethodnim knjigama Mire Otasevic kao likovi se pojavljuju poznati umetnici i inte-
lektualci dvadesetog veka (npr. S. Beket, M. Prust, Dz. DZojs, M. Disan, R. Konstantinovic i
drugi), uglavnom oni koji su svojim, ¢esto prevratnickim, stvaralackim ¢inom obeleZili savre-
menu umetnost. Junacima romana ,Zoja“, a svi se bez izuzetka bave umetnoscu, zajednicka
je jos jedna osobina - u doba najvecih ratnih sukoba dvadesetog veka i velike krize civiliza-
cijskih vrednosti, svi oni svojim umetnickim i drustvenim angazmanom predstavljaju savest
nacije, za razliku od vecine ,uctivo nesre¢nih” intelektualaca koji su samo u salonskim kru-
zocima ili u novinskim stupcima - najc¢esce deklarativno — osudivali ratove i nepravdu. U
ovom romanu, ta angazovanost prikazana je kroz akcije i reakcije nekoliko Zena, delatnih i
hrabrih intelektualki koje su objektivima svojih fotoaparata i kamera — uz prvu vatrenu liniju,
uz kolone izbeglica, uz demonstrante na barikadama, uz gradane koji su bezali pod grana-
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tama, odi u odi sa vinovnicima zla - zabeleZile neke od najvecih ratnih strahota dvadesetog
veka. Ima u tom hrabrom ¢inu i pomalo zanosa, ali dovoljno trezvenog da se odoli roman-
ticnim zabludama da se svet moze promeniti nabolje ako se masovnim demonstriranjem
i glasnim pokli¢ima iskazuje solidarnost sa potlacenima ili obespravljenima. Zbog toga je
njihov drustveni angazman, kao i njihova umetnost, pre svega individualan ¢in, koji se
ostvaruje kroz potrebu da se ostavi dokument koji ¢e svedociti o ,dinamizmu zrtava“.

Pored toga, iz mrac¢nih komora ovih fotografkinja proizasle su i price o Zivotima malih
ljudi, uglavnom odbacenih ili stigmatizovanih zbog svojih hendikepa, re¢ju - ljudi sa dru-
stvene margine. Tako fotografije sa ratnom ili socijalnom tematikom bivaju osnovna pre-
okupacija mlade Zoje Klajn, ,fotografa koji misli”, kako ju je opisala Suzan Zontag. Jer fo-
tografija mora biti vise od uhvac¢enog trenutka, ona mora biti i poziv na aktivno delanje,
,Optuzba za nepristojnost pukog posmatranja“. Kao da samo u toj sprezi estetskog i etickog
fotografija dobija svoj smisao, inace je puka reprodukcija stvarnosti, svedena na komad
papira koji, ako nije znacajan kao dokument, moZe da ima jedino sentimentalnu vrednost.
| tu se namecu pitanja cije odgovore ipak moramo da potraZzimo van ovog romana: moze li
jedna angazovana fotografija istovremeno da bude i umetnicka? Potire li to jedno drugo?
Gde prestaje zanat a pocinje umetnost?

Prateci, sa fotoaparatom u ruci, zZlokobnu marsrutu ratnih sukoba diljem cele planete,
Zoja konacno stize i u Sarajevo, ne sluteci da ce redi njene prijateljice Berenis biti prorocke:
»,Nas zanat u jednom nalikuje umetnosti — pokusava da menja svet! U toj se zamci lako
protradi zivot. A bogami i izgubi! Znam sta ¢e$ mi reci. Ono sto si oduvek mislila: ne moze se
biti u¢tivo nesrecan.” U Sarajevu ju je ¢ekala Suzan koja je, dok su granate sa okolnih brda
razarale grad, a snajperi nemilosrdno ubijali stanovnike - kao da nije bilo podesnijeg mesta
za beketovski apsurd - sa nevidenim entuzijazmom pripremala predstavu Cekaju¢i Godoa
sa studentima. U mestu svojih sefardskih predaka, Zoja Klajn gine dok pretrcava preko
aerodromske piste, dok u ,poslednjem prosevu svesti” vidi kako je neko fotografise.

Tek u poslednjem poglavlju romana naslo se nekoliko pravih fotografija. Poslednja fo-
tografija je najpotresnija — decak raskrvavljene ko3ulje ubijen leZi na betonu, kao da spa-
va, a spokoj na njegovom licu je u potpunom neskladu sa uzasom situacije. Ne postoje
oci koje mogu da se naviknu na takav uzas, i logi¢no je pitanje koji je razlog da se ove
uznemirujuce fotografije ubace u tekst? Ali, ovde nije re¢ o autorkinoj nemo¢i da opise
nepojmljive strahote stradanja Sarajlija, ve¢ o njenoj zelji da, u duhu filozofije Suzan Zon-
tag, ucini da fotografija postane medij koji ¢e, kao i knjizevnost, upozoravati da se ne sme
stajati po strani i zatvarati oci pred neprijatnim prizorima.

Roman Zoja predstavlja sre¢an spoj erudicije i pripovedackog talenta Mire Otasevic.
Izabravsi da u neobi¢noj formi kratkog ali slojevitog romana ispripoveda najvaznije tre-
nutke iz Zivota svoje junakinje Zoje Klajn, autorka je stvorila foto-album koji nam u poza-
dini ove price prikazuje najveca zla dvadesetog veka. Istovremeno, ovaj roman je omaz
hrabrim Zenama, fotografkinjama i spisateljicama koje su se suprotstavljale tom zlu svojom
umetnosc¢u i svojim besprekornim intelektualnim angazmanom u slavu istine i pravde.
Mnostvo dokumentarnog u ovom romanu nije ga ucinilo manje literarnim: dobro odme-
rena proporcija faktografskog i fikcionalnog rezultirala je zanimljivom i inteligentnom pri-
¢om, koja se ne zavrSava na poslednjim stranicama romana vec svoj Zivot nastavlja na ne-
kom od internet pretrazivaca.





