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VELIKA METAMORFOZA

(Vule Zuri¢, Tigrero, Fabrika knjiga, Beograd, 2005.)

Moija prva asocijacija na naslov najnovijeg romana Vuleta Zurica, bio je skorasniji svetski
fenomen — Covek, negde iz Sjedinjenih Drzava, koji brojnim plasticnim operacijama po-
kuSava da se transformise u tigra. Interesantno je da bi se ovaj fenomen, svakako, mogao
shvatiti kao metafora s obzirom da je svet danasnjice prepun ne samo fizickih, nego sto
je vaznije duhovnih metamorfoza, koje su, opet, ne samo dozvoljene vec i pozeljne.

Iz ove perspektive gledano ni moja prva asocijacija nije sasvim slucajna, s obzirom na
to da je Tigrero roman koji prezentuje jedan takav izmenjeni, deformisani svet, a i da je
sam roman po svojoj kompozicionoj i naratoloskoj specifi¢nosti upravo reprezent sveta
o kome progovara. Tako trazeci pravi oblik da se prilagodi i opstane u njemu on stvara
cak i svojevrstan jezicki kod, koji postaje metajezik.

Pa ako pisce dozivljavamo, izmedu ostalog, i kao onaj posmatracki deo istorije koji
beleZi i svedoci s akcentom na anatomiji ljudskog, da se posluzim biblijskom sintagmom,
onaj ,sveti ostatak”, onda je sasvim logicno da pisac ne moze da ostane rezistentan na
metamorfozu sveta kome pripada. Medutim, ono zbog ¢ega Zuri¢ev roman poseduje
poseban kvalitet jeste nacin kako na taj svet reaguje i kako ga oblikuje u svom delu stva-
rajuéi od njega sopstveni literarni dozivljaj.

Podnaslovna odrednica roman(i) s protezom otkriva s jedne strane i piscev autoironij-
ski odnos, a sa druge — mnozinskim nastavkom u zagradi sugerise dva moguca nacina isci-
tavanja — naime, roman se moze Citati i kao celina i parcijalno, mada je re¢ o istoj prici
ispricanoj kroz razlicite pripovedne instance i razlicite pripovedacke perspektive, kao i raz-
licito vreme pripovedanja — simultano i retrospektivno. Tako i sa formalne strane Tigrero
reprezentuje krhotine sveta koji je izgubio znacenje, pa se vrtoglavo smenjivanje scena
(narocito u prvom delu romana) predstavlja kao tumaranje kroz semanticki ispraznjene
jezicke strukture. Istina u centru pis¢eve paznje jeste mali svet Srbije, ali Citava prica,
fakat, prerasta granice regionalnog. | taj mali svet u svojoj izolovanosti gubi mogucnost
komunikacije ne samo sa ,velikim svetom”, u koji uzaludno pokusava da se integrise, ve¢
i unutar sebe samog. Zato je Citav roman ispri¢an u kodu sindroma Vavilonske kule, a
floskule medija postaju, izgleda, jedini pravi junak romana. Stvarnost zamenjuje njena
medijska simulacija, pa nije ni cudno sto se roman odlikuje odsustvom autenti¢nih doga-
daja. Kao sto bi rekao Bodrijar u svojim Simulacijama i simulakrumima — Radi se o zame-
njivanju stvarnog njegovim znacima, to jest, o jednoj operaciji odvracanja svakog stvarnog
procesa njegovim operatornim dvojnikom (1997:6). Na taj nacin, Vule Zuri¢ daje sliku
naseg vremena kroz prazne oznacitelje, sto nuzno dovodi do prekida komunikacije i
samim tim i besmisla koji nastupa.




Medijska komunikacija, kao najreprezentativniji ¢in danasnjice, tematizovan i u Zuri-
¢evom romanu, predstavlja, kao Sto je poznato, iskljucivo jednosmernu komunikaciju,
Ciji je produkt oblikovanje reakcija i i ponasanja u pravcu jednoobraznosti. S tim u vezi
najuspelije je visestruko simbolicno poglavlje koje predstavlja dnevnik jednog psa, a ciji
monolog beleze samo stranice imaginarnog dnevnika. Visestruko simbolicno, najpre, iz
razloga Sto uzaludno ,lajanje” jednog psa niti ko slusa niti razume, niti se misli jednog
psa koga ticu. S druge strane simboli¢no je i zbog moguce aluzije na metamorfozu cove-
ka u psa ili psa u Coveka. Ne treba izostaviti ni interesantno metatekstualno uplitanje u
ovom delu, pri ¢emu se otkriva autorovo knjizevno naslede.

Kroz citav roman, kao i u svakodnevici srpskog zivota, uzaludno, ali uporno se traze
i podmecu dezurni krivci u jednom — upotrebicu oksimoron, ali s razlogom — , besmisle-
nom ustrojstvu” autisticnog sveta Srbije. | na kraju kada je Tigar uhvacen ne dolazi do
promene, vec se Citava pri¢a nekako ponovo vraca na pocetnu zamrsenost, ne dolazi do
efekta, kakav bi ostavio klasi¢ni rasplet u romanu pravolinijske radnje.

Zavrina scena u haskoj sudnici opet je vracanje na pocetak, kao i signal da sve ostaje
bez promene, da su sve pric¢e uzaludne i pretvaraju se u mehanicko ponavljanje automa-
tizama i floskula medijskog jezika, pri cemu se, sto je ve¢ dobro poznata socioloska kon-
statacija, stvaraju neizbezni stereotipi, ¢ija je imanentna pezorativnost, na nasem podrucju
narocito, pojacana kicem koji nas gusi sa svih strana. Medutim, parodijski ton Citave pri-
Ce o hvatanju jednog i drugog tigra, onog s velikim i malim pocetnim T, daje u stvari
jedan osobit $arm romanu i ne samo to, donekle se priblizava i samosvrhovitosti, pa se
roman moze iscitati i u tom kljucu, dakle parodijskom. Tako da prilicno mracan svet koji
je opisan u romanu, na kraju, ipak, prekriva vedrina pis¢evog humora.



