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Da je nekim slu¢ajem Ivo Andri¢, ne preterano sklon kazivanju u prvom licu, dao re¢
Camilu da ispri¢a svoju verziju dogadaja u Prokletoj avliji, verovatno bismo danas ¢itali
povest o Dzem slutanu, odenutu u me3ovitu formu istorijskog romana i romana toka sve-
sti. Osetivsi zahtevnost spajanja ova dva naocigled nespojiva Zanra, Emsura Hamzi¢ je od-
lucila da svoj romaneskni posao usmeri upravo u nevedenom smeru i istorijske dogadaje
ispripoveda ne samo iz perspektive licnog, introspektivnog, nego, pre svega, iracional-
nog nacina kazivanja. Njen roman-prvenac Jabana vesto vodi ¢itaoca kroz halucinatorno-
iluzorne tokove svesti i podsvesti junaka-pripovedaca, bez gubitka narativnog toka i sa
intrigantnom radnjom koja, $to zbog nagovestenog ludila kazivaca, $to zbog same ¢inje-
nice da horizont ocekivanja ¢itaoca pod pricama o vladarskim porodicama ¢esto podra-
zumeva komercijalnost, doprinosi da se Jabana - posluzimo se opstim mestom knjizevne
kritike - ¢ita ,u jednom dahu”.

U romanu mnogo puta ponovljeno pitanje ko sam ja?, koje sugeride ¢as osnovnu egzi-
stencijalnu nepoznanicu, ¢as bunovno traganje za izgubljenim identitetom, a ¢as ocajne
krike pomra¢enog uma, ¢ini nit koja spaja dve price: prva prica (psihijatrijska bolnica,
Istambul, dvadeseti vek) sa protagonistom Mihailom Zermanskim, istori¢arem i arheolo-
gom hospitalizovanim usled shizoidnog poistovecivanja sa sultanom Sulejmanom Veli-
¢anstvenim, predstavlja okvir za drugu (opsada Sigeta, Sesnaesti vek), koja opisuje doga-
daje iz Zivota samog Sulejmana. Medutim, slozenost pripovedackog postupka Jabane
proizilazi upravo iz ¢injenice da ¢itav roman (ako izuzmemo nekoliko poslednjih pasusa
na samom kraju i kurzivom obeleZen citat iz nau¢nog rada Zermanskog) pripoveda jedna
licnost, koja neprekidno nastoji da ukine svoje pravo ,ja” i prisvoji tudi identitet.

+— A ko je Mihailo Zermanski iz Scedina? Ko je on, ako si ti Velicanstveni? - pita kri¢cavim
glasom blijedi, slabasni ¢ovjek u bijelom. Znam, znam, sanjam ja njega! On mi iz valova
dovikuje, prkosno i jezivo: Ja sam Veli¢anstveni!’ Ludak je to, ludak, koji se lazno predstav-
lja, kiti tudim perjem! - govorio sam uzbuden pominjanjem ovog imena, cudnom jezom i
prazninom u glavi osamucden, tonuci u omamu sna, i protiv svoje volje.”

Poput Peljevinovog junaka Petra Praznine, ¢iji se um koleba izmedu dva pola ,stvarno-
sti’, od kojih je (mozda) samo jedan prihvatljiv u pozitivistickom svetlu, pripovedac Jabane
je, ,ogrnut sultanovom kozom®, raspolucen izmedu dve realnosti, (najmanje) dva vreme-
na, dva Zivota. | dok se Peljevinov roman odvija u neprekidnoj smeni situacija prozivljenih
u sanatorijumu i avantura sa Capajevim, dotle pripoveda¢ Jabane svoj zivot dozivljava kao
tudinu, tonudi u fingiranu, izmastanu egzistenciju u kojoj, opet, osec¢a ,sedam konaka”
daljine.




Stoga se ne bismo mogli sloziti sa stavom Milice Mi¢i¢-Dimovske, koja u kritickom osvrtu
na navedeni roman (,Zivot kao tudina®, Zlatna greda, br. 73, oktobar-novembar 2007) nigde
ne pominje Zermanskog, ve¢, kao glavne junake romana, pored Sulejmana Veli¢anstvenog,
navodi Mehmed Pasu Sokolovica, iako priznaje da ,njegov lik izranja posredno, bez obasja-
vanja iznutra” i persijskog pesnika DZelaludina Rumija Mevlanu koji se ne pojavljuje kao
protagonista, ve¢ samo kao sen kojoj se pripovedac obraca, koju citira i doziva. Inventiv-
nost pripovedackog postupka Emsure Hamzi¢, kako pise Mici¢-Dimovska, treba traziti u
tome $to je napisala ,istorijski roman koji svojim poetskim slikama i filozofskim porukama
nadrasta cinjenice i one enciklopedijske podatke svima dostupne, iako ih ne krivotvori, ve¢
ih samo ostavlja po strani”. Ovako obrazloZeno, navedeno kriticarsko misljenje ukida naj-
manje jednu dimenziju ovog, po svojoj strukturi izuzetno slozenog romana.

Sta je istorijsko u romanu Jabana? Pre svega, likovi - sam Sulejman, Rokselana i ostali
¢lanovi vladarske porodice, kao i najblizi sultanovi saradnici; zatim proverljive ¢injenice iz
biografije Sulejmana Velicanstvenog (hronoloski gledano, to su Zenidba Rokselanom,
ubistvo sina, opsada Sigeta, sultanova smrt, predaja vlasti novom sultanu, Selimu), i ko-
nac¢no, markiran kurzivom, citat iz nau¢nog rada Mihalila Zermanskog, koji na monitoru
racunara iscitava njegov sin, Marek, i koji bi se, ¢ak i da nije izdvojen posebnim pismom,
doimao kao posebna celina upravo zbog pripovedanja u trecem licu, a ne viSe u prvom,
pa time i odsustvom afektiranog, naglaseno emocionalnog govora kojim tece pripoveda-
nje u Jabani. Da bi prevela tekst na ravan koherentnosti i docarala atmosferu Zivota na
sultanskom dvoru, Emsura Hamzi¢ je pribegla koris¢enju turcizama i citiranju molitava na
arapskom jeziku, kao i navodenju pesama koje su se, pouzdano znamo, pevale u sloven-
skim krajevima pod turskom vlasc¢u. Ovaj kulturni vraisenblance (termin DZonatana Kalera)
obezbeduje, medutim, tek onaj stepen ¢itljivosti u kojem ¢italac biva spreman da potpise
ugovor o tome da je roman motivisan izvesnom realnoscu istorijskog vremena i verovat-
nos¢u dogadaja. Medutim, to je Cista varka, jer Jabana slozenije nivoe koherentnosti
obezbeduje upravo uvodenjem toka svesti. Drugim rec¢ima, sve ono $to je vazilo kao ,stvar-
nost” u romanu, usloznjavanjem pripovedackog postupka, postaje tek pretpostavka. Pri-
begavanjem tehnici toka svesti, iskazima pripovedaca, koji se, zbog cestih halucinacija,
mogu smatrati nepouzdanim, i, pre svega, ¢injenici da roman pripoveda li¢nost koja ,ve-
ruje” da je ona Sulejman, a koja to, barem prema krajnjem ishodu price, nije, autorka ro-
mana hotimi¢no problematizuje sve $to bi moglo biti pripisano govoru samog Sultana, te
time isklju¢uje mogu¢nost da o Jabani govorimo kao o, pre svega, istorijskom romanu.
Samim tim, ne moZemo reci da su istorijski dogadaji samo pozornica na kojoj se odvija
intimna drama glavne li¢nosti, jer se mnogobrojnim digresijama premos¢avaju godine,
decenije, pa ¢ak i vekovi, ¢ime se ukida linearni tok pripovedanja, a istorijsko vreme ustu-
pa mesto univerzalnom i mitskom.

Sta ludilo omogucuje pripovedacu Jabane? Pre svega, pravo na zastupanje nekonven-
cionalnih stavova i neprihvatanje ustaljenih obrazaca ponasanja. Tako sultan moze dati
oduska svome bolu i gnevu, $to, inace, ne bi mogao da ¢ini u javnosti. ,TeZina naseg polo-
Zaja i odgoja koji nas je pripremao na odgovornost, odricanje od li¢nog, ¢inili su da mi i
nismo znali ko smo, Sta mi licno Zelimo, volimo, kako se osje¢camo”, kazuje pripovedac.
Sulejmanovu emotivnost, njegovu, gotovo Zensku prirodu, sugerise iskaz da je kao dete



najradije boravio u haremu, medu Zenama, njegov strah, njegov emocijama nabijeni od-
nos sa Rokselanom, njegova ishitrena odluka da kazni sina Mustafu najtezom kaznom i,
konacno, njegovo kajanje zbog navedenog ¢ina i bolna zapitanost o smislu Zivota nakon
toga. Njegove recenice su zadihane, on nize redi, citira Mevlanu i narodne lirske pesme,
kune i prasta, ¢ak i narice (tuzbalica koju sastavlja Mustafi, forma je usmenog pesnistva
koju po pravilu izvode Zene-narikace). Dalje, ludilo mu daje poseban vid kriticizma prema
svetu koji ga okruzuje. O ljudima koji mu se podsmevaju, nesposobni da shvate dubinu
njegove patnje, pripovedac veli:

,Kako milo$cu srca njihova, od surovosti nabrekla i bolna, dotaci?!

Pokusavam da sidem o d o z g o! Da zaprepastim ih!...”

Izvesne manjkavosti Jabane, koje nalazimo pre svega u patetici izraza i mantristickom
insistiranju na stavu ,nisam ja bilo ko” (,Ja sam Sulejman, Sulejman Veli¢anstveni! / Allahov
sluga i gospodar ovoga svijetal/ U Bagdadu sam 3ah,/ u Rimu sam car,/ u Stambolu sultan,/
u Misiru i Samu, kraljl/ U moje ime se u Meki i Medini/ ¢ita molitva petkom!”), te odvec
LJlirskoj” prirodi kako mladog, tako i ostarelog sultana, bivaju ublazene situiranjem u kon-
tekst ludila, ¢iji efekt, upravo svojom ucestalo$¢u, pojacavaju.

Ono $to na citaoca, svesnog igre u koju ga uvladi pripovedac Jabane, neprestano pro-
blematizujudi svoj identitet, ostavlja najsnazniji utisak, jeste ¢injenica da nijednog trenutka
navedena igra ne ostavlja radnju ,na klimavim nogama®, da nijednog trenutka ne ugrozava
njenu verovatnost. Mozda tome doprinosi ¢injenica da, i ako nije sultan Sulejman Veli¢an-
stveni, Zermaski kao pripovedac svakako jeste neko ko je kompetentan da opise Sulejmanov
Zivot, te stoga Citalac prihvata moguénost da on, is¢itavajudi i pisuci sultanov Zivotopis,
istovremeno ,izmasta” detalje koji se samo naslucuju, koji su deo unutradnjeg sveta Veli-
¢anstvenog, i kojima nije mesto u istorijskom Stivu. Svestan nemogucnosti istorije i eg-
zaktnih nauka uopste da odgovore na pitanja o pokretacima velikih dogadaja, Zermanski
je, bas kao i autorka romana, iskoracio izdomena nizanja istorijskih ¢injenica i pokazao da
istorijska i literarna realnost nisu i ne mogu biti identi¢ne. Medutim, one obitavaju u ro-
manu Jabana, bas kao $to dve li¢nosti obitavaju u svesti pripovedaca. | kao $to je pripove-
dac spreman da prihvati izmastani identitet, a odbaci svoje rodenjem utvrdeno poreklo,
(simboli¢no, gubitak licnih dokumenata), tako je i roman Jabana smeo u spremnosti da se
odrekne istorijske verodostojnosti, zarad viseg umetnickog dometa, koji, slobodno mo-
zemo reci, zaista i postize.




