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MERA STVARALACKE ZRELOSTI

Za razliku od velikog broja srpskih pripovedaca i romansijera iz devedesetih godina
proslog veka koji su svoju urbanost i okrenutost Evropi, odnosno zapadnoj civilizaciji, is-
kazivali najéesée samo kroz najpovr$nije parafraze opstih mesta vezanih za te pojmove
(rokenrol, kriminal, novac, tehnologija, brzina), Aleksandar Catalica se kretao drugim —
klasi¢nijim i mnogo zahtevnijim putem: putem preispitivanja evropske umetnicke tradi-
cije i istorije. Dakle, razumevanju zapadne civilizacije iznutra, a ne spolja. Bas zbog to-
ga naslov i sadrzaj njegovog novog (inace Cetvrtog) romana Euripidova smrt (Filip Visnjic,
Beograd, 2002) nisu nimalo slu¢ajno izabrani, ve¢ predstavljaju konsekventan nastavak
Gatalicinog dosadasnjeg rada, a mozda i najzrelije delo do sada.

Uslovna “radnja” romana smestena je u Veneciju u doba karnevala i u toj atmosferi
narator pravi reminiscencije na svoje prethodne dolaske u Veneciju 1911, 1938, 1993. go-
dine, ali ¢e u tekstu ostaviti naznaku da zna i za tragediju od 11. septembra 2001. godine.
Za radnju smo rekli da je uslovna jer se njena konstrukcija ne zasniva na konvencionalnom
hronoloskom i uzro¢no-posledi¢nom redosledu kazivanja, ve¢ na asocijativnom skokovi-
tom povezivanju motiva i gde se ono, na primer, sto se odigralo pre neceg drugog desava
posle i obrnuto. Pripovedajuci, narator u stvari upreda u jednu celinu tri narativna toka:
pri¢u o naratorovoj majci i smrti njegovog malog polubrata Neba, dijalog sa Euripidom —
koji stalno nestaje u karnevalskoj povorci ili se povlaci pred Musolinijevim crnokosuljasima
— o moralu, etici i estetici i refleksije o evropskoj istoriji XX veka. Preplitanje ovih narativ-
nih tokova kod Gatalice ima formu igre u kojoj se neprestano u pitanje dovodi logicnost
prethodnih pripovedacevih iskaza, ali nikad u tolikoj meri da bi to narusilo integritet Cita-
vog teksta, vec sve to ima pre ulogu blagog narusavanja patosa koji sprecava preteran pro-
dor patetike (koja se pojavljivala kao opasnost u delu price o majci i smrti malog polubra-
ta). Ali vec u preplitanju drugog i tre¢eg narativnog toka igrivost se povlaci pred mracnim
bilansom XX veka. U dijalogu sa Euripidom narator ¢e moral definisati kao razapetost iz-
medu svesti o Zivotu i straha od smrti, razapetost koja je u dnevnu politiku odvela Marine-
tija, Apolinera, Paunda ili Hajdegera, ali i Gebelsa (dvostrukog hajdelberskog doktoranta),
Spera i Mengelea (takode intelektualce na glasu), koji se u cini¢nom svetlu evropske istori-
je  mogu videti i kao do kraja konsekventni bastinici Kantovog ucenja o nuznosti razdva-
janja bitnog od nebitnog. Odatle do logora za odvajanje “nebitnog” — smatra pripovedac
Euripidove smrti — bio je samo jedan korak. Imajuéi bas tu paradoksalnu i tragi¢nu misao
na umu pripovedac ¢e zakljuciti da bi najcasniji Covek bio onaj bez ciljeva, bez iluzija, bez
zavaravanja — dakle, onakav kakav je bio Euripid. U tom smislu cini nam se ociglednom
identifikacija naratora i Euripida, tako da narator u ovom kontekstu postaje njegova dvade-
setovekovna inkarnacija. Medutim, naznaka Euripidove smrti i nestanka, dakle nestanka
personifikacije klasi¢ne evropske duhovnosti u nasem vremenu ne ostavlja suvise svetla na
duhovnom horizontu epohe.



Zasto bas Euripid? Odgovor na ovo pitanje otkriva nam idejne smernice Gatalicinog
teksta, ali, nesumnjivo, i osnovu celokupnog njegovog knjizevnog rada. Naime, postoji
duboka korespondentnost izmedu biografije i dela antickog tragicara i romana Aleksan-
dra Gatalice. Taj odnos bismo mogli nazvati i medusobnim ogledanjem i stvaralackim
ugledanjem, jer, kao $to smo rekli, izbor Euripida za jednog od likova u romanu i njego-
vo isticanje u naslovu knjige nisu nimalo slucajni. Hronoloski poslednji u velikom trojstvu
antickih tragicara: Eshil — Sofoklo — Euripid, najblizi je modernom ¢itaocu. U njegovo
vreme mitsko, ratnicko herojstvo ustupilo je mesto pasivnom, gradanskom herojstvu, s
obzirom da je stvarao u — nama tako shvatljivo — vreme propadanje klasi¢ne atinske de-
mokratije i vreme oslobadanja od svih vrsta idealistickih iluzija. Zatim, kao eruditan pi-
sac Euripid je poznavao ucenja i sofista i orfi¢ara i poznavao je njihova dela, a poznavao
je odli¢no i stariju grcku knjizevnost o ¢emu svedoce mnoge aluzije u njegovim delima
na mesta iz Homera, Solona, Teognida, Eshila, Sofokla, Alkeja ili Pindara. Sasvim je pri-
rodno otuda $to bas on prvi postavlja na scenu u svojim dramama velike probleme kul-
ture, govori o etickim nacelima, o religiji i njenoj vrednosti, o sustini bogova. (Takvih me-
sta ima mnogo i ko bi hteo da ih obradi nasao bi se u prilici da napise istoriju celokup-
ne kulture ondasnje Atine.) Medutim, i pored te, nazovimo je pojednostavljeno, racio-
nalnosti, Euripid je — kako kaze Aristotel — pesnik koji coveka ume najvise da ponese i
gane. | to je vazna dodirna tacka poetike starog tragicara i kratkog romana Aleksandra
Gatalice koji svoje pripovedanje o etici zaogrce velom snaznih emocija, ne dozvoljava-
judi da u tekstu racionalno nadvlada teznju za lepim. S tim u vezi moramo se jo$ podse-
titi i toga da se sam Euripid nije bavio politikom, ali da je svojim dramama podsticao Ati-
njane da razmisljaju o krupnim problemima svoga vremena. A u svome vremenu on je
bio usamljeni kriticar i moralist kod kojega se tragedija preobrazila u filozofiju. To je pra-
vac u kojem se, nedvosmisleno, krecu i intencije proze Aleksandra Gatalice.

Medutim, u vremenu i okruZenju kakvo je nase, drustvena funkcija knjizevnosti na-
glo slabi i stvarnost ponovo vise utice na tekst, nego tekst na stvarnost. Gatali¢in visoko-
estetizovani roman odgovor je, izmedu ostalog, na tu i takvu nasu stvarnost: sirovu, ki-
Cerski nasmesenu, povrsnu i cini¢nu. Onu koja glasno proklamuje suvisnost svake etike
i bilo kakvog morala ili teznje ka lepom. Ova vrsta rafiniranog, diskretnog i indirektnog
drustvenog angazmana jedna je od osobina koja Gatali¢ino delo povezuju sa knjizevno-
$¢u moderne i ekspresionizma (Crnjanski, Krleza, DZojs, Man). Sasvim u skladu sa poe-
tikom visoke moderne i Gatalica u Euripidovoj smrti gradi neoromanticarsko uznosenje
pesnickog JA, snazan i patetican izraz; eksperimentise u tekstu formom, tematizuje i
simbolizuje nove (i sasvim nove — 11. septembar 2001.) civilizacijske, tehnoloske arte-
fakte, dinamicnost i svrsishodnu nervozu stila, jezgrovitost, ali i dekorativnost jezickog iz-
raza. Takode, u tekstu je prisutno i udvajanje subjekta (u tri vremenske i tematske ravni),
kontrastriranje (nekad — sad, antika — fasizam, renesansa — inkvizicija, npr.). Izuzetno va-
Zno mesto zauzima i topos privida i sustine — roman se situira u vreme karnevala u Ve-
neciji, dakle vreme u kojem pravi identitet biva doslovno i metafori¢ki prekriven ma-
skom, a tu su i toposi sna, vizije i halucinacije, duha tela, muskog i zenskog (pre svega
snazna erotizacija lika majke) koji se prepoznaju kao naslede moderne a sadrzinski upot-
punjavaju sliku o mnogoznacnosti i slojevitosti Catali¢inog kratkog romana.



Sadrzajem, ali u istoj meri i nacinom pripovedanja u romanu Euripidova smrt Alek-
sandar Gatalica je pokazao svu kompleksnost i dubinu Evrope kao kulturnog prostora na
kojem su ispisane najsvetlije, ali i najmracnije stranice svetske istorije. Vestim preplita-
njem li¢nog (pripovedaceve emocije) i opsteg (etika, estetika, kultura, istorija), mimetic-
kog i snovidnog pripovedanja Aleksandar Gatalica je romanom Euripidova smrt dosti-
gao tananu granicu na kojoj se svi ovi segmenti neosetno stapaju u novu visokosofistici-
ranu narativnu celinu, a sam autor predstavlja kao pisac koji je dosegao punu stvaralac-
ku zrelost.
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