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Pesma ,Pred svitanje neznano” iz najnovije zhirke Dragana Jovanovica Danilova
JAlkoholi sa juga”, privukla je nasu painju zbog svoje kompozicione strukture koja
izrazava kako pesnicku opsednutost motivima tela i smrti, tako i postupno iznijan-
sirani razvoj pesme kao stvaralatkog i mentalnog procesa. lako pesma izvorno ima
graficki oblik neprekinute stihovne celine, mi smo je za potrebe nase interpretaci-
je podvrgnuh strofitkoj organizaciji radi vece plasticnosti u prikazu njenog gradacij-
skog razvoja.

Poezija Danilova, najveéim svojim delom barokno razbarusena, ipak ne odbacuje
tzv. ,nepesnicke” motive ukoliko predstavijaju moguée izvoriSte inspirativne i
kreatwne energije. Tako e pesnik znati da posegne i za atmosferom javnog toale-

a (,Klozet u suterenu”), ili pak ambijentom pijanog verizma (,Na pazarni dan u
Poiegi”}. Ni za podetak naSe pesme ne bi se mogle reci da obecava bilo Sta drugo
do skrajnuti kontekst, no problem skrajnutosti ovde je daleko sloZeniji, a tok
artikulisanja njegovog statusa hiée usmeravan ka znadaju krajnjih konsekvenci.

*

U pesmu zakoradujemo veristicki ,oteZzanim” stihovima koji u okviru celine
funkcionidu kao empirijski, ,materijalni” podsticaj za stvaranje pesme:

Portir spava
na recepciji budavog hotela u PoZegi,
kao da se zapio nasmrt.

Biva lako ucéliivo da je painja lirskog subjekta fokusirana na motivu usnulog por-
tira, pri ¢emu je apsolutni akcenat stavljen kako na statiénost slike, tako i na
odsustvo bilo kakve Zivotnosti. Pored predstave potpune telesne obamrlosti koju
ovi stihovi nude, epitetom ,budavog” asocira se stanje telesnog truleza /
propadljivosti, &ije éemo spoznavanje suStine, kao oblika fenomena smrti koji
opseda lirsku svest,postupno pratiti do kraja pesme. Ta razvojenost nastaje veé u
treéem stihu dime se itavoj pofetnoj slici pridaje novo znaenje koje projektuje
jedan vid radikalizovanja telesne uémalosti.

Figurom poredenja, tako, svest lirskog subjekta, ali istovremeno i pesmckr pro-
ces, iz vizuelne percepcije lagano prelazi u kreativnoliterarni prostor, pri emu se
pomalja nagovedtaj dalie preobrazivosti smisla poCetnog izvora pesnicke ,pro-
vokacije“. Prenose¢i pesmu iz prostora ,stvarnosti”, empirije, stih ¢e je svojom
poredbenom konstrukcijom uvesti u sloZeni i nezaustavljivi proces imaginacije. Tek
od njega pesma zapoginje svoj lirski Zivot ostvarljiv jedino u okvirima transpozicije
stvarnosti i iskustva. Podetni verizam pri tom ne smeta, naprotiv, samo ¢e povecati
efektnije prisustvo sublimacijskog luka koji ¢e se do kraja pesme sve jasnije i suge-
stivnije uobli¢avati.




U naredna &etiri stiha, u formi direktnog obracanja &itaocu, prvoj strofi pridaje se
novi smisao:

Shvatate, oko tri sama po ponoci

spava covek koji jos nije les,

u ovom trecerazrednom svratistu,

ali vaznom centru u nervnom sistemu sveta.

Pesma od empirijskog nadraZaja poprima oblike jedne refleksije koja promisljajuéi
fenomen tela/smrti istovremeno obuhvata i poziciju geografske/profesionalne skraj-
nutosti, uspostavljajuci, zapravo, poslednjim stihom druge strofe jednu vrstu suma-
traistiCke umreZenosti u svet. U kontekstu geografske/prostorne skrajnutosti, koja
se istovremeno i odbacuje metafizickim nacelom apsolutne poviaséenosti, i misao
o ,Coveku koji jos nije les" sadrzi jednu klicu moguceg preispitivanja podrazumeva-
juée ontoloSke skrajnutosti. To preispitavanje implicitno izbija iz intonacione
poviSenosti koju direktno obradanje uzrokuje, pri éemu se oseéa odredeni vid bunta
protiv Covekove uslovljenosti telom. Jer insistiranjem na principu telesnosti preko
portira koji funkcionide kao metafora materijalnosti tela, uspostavljena je i ljudska
apsolutna skrajnutost u kojoj je ljudska sudbina svedena na neizbeinu Zrtvu
telesnom. U toj funkciji treba shvatiti reéi koje poveéavaju tu sugestiju smrti tela
(,budavog”, ,nasmrt”, ,les"). Pesnikova svest o telu kao neumitnom uvodu u smrt
sve ,upornije” ulazi u svo] kreSendo.

Na refleksivnost prethodne nadovezaée se treCa strofa, koja je gotovo Gitava
oblikovana na podlozi imaginativnih vizija. Lirska preosetljivost na problem onto-
lo8ke skrajnutosti telesnom ograni€enoscu, uspostavija proces jedne identifikacione
svesti pri emu imaginarno sada preti da egzistira kao jedino izvesno:

Spava pravednik taj, skriven i nem,

sanja kako mrene iz mulja leZe

po sprudovima, sanja svecana pogubljenja,

sanja zastraSene oci

- to viSe nije Zivot, a jos ni smirt nije,

pomisliam dok gledam mog usnulog raba boZijeg

Ali, na planu motiva nista bitno se ne menja: pred citaocem je i dalje smrt i

nistavilo u varijantnim izrazima koji upuéuju na prirodnu ili drudtvenu formu smrti.
| svi motivi koji ukazuju na covekovu telesnu konagnost, od pocetka peme do sada,
~raskrinkavaju” se ne kao deo veristi¢kog manira, veé iskljuéivo kao pesnicka svest
opterecena fenomenom fizicke smrti. Upravo ovim petim stihom glas lirskog sub-
jekta to i potvrduje. On ne moze biti komentar snova usnulog portira, kao Sto se
to moze &initi na prvo Citanje, jer je po sredi imaginativno poistoveéivanje lirskog
subjekta, ve€, naprotiv, funkcioniSe kao psiholoSko projektovanje ontolodke dimen-
zije problema. PsiholoSka opsednutost telesnim ovde dostiZe svoj vrhunac pri éemu
se nazire bojazan zbog ljudskog potpunog svrSetka kroz fizicko zamiranje. Kao da
naslucujemo jednu vrstu latentne strave kod lirskog subjekta pred izmicanjem
mogucnosti za potpunijim i savrSenijim ostvarenjem biéa. Time pokuSaj identifikacije
kroz imaginativna videnja kod lirskog subjekta ne dovodi do razreenja pocetnu
.Spoljasnju provokaciju”, jer ne uspeva da potisne sugerisanu teZinu podsvesti.
Medutim, imaginativha spoznaja otvoriée vrata procesu finalnog uoblitavanja pesme

i poentiranju smisla:

i slutim: grad ovaj jednom kad se pomesa
sa prazninom svih stvari, kad mi krosnje lipa
posude svoj glas, bice bez mene ove ulice,
crte moje bez lica, pred svitanje neznano.

Proces stvaranja lirske pesme, njen ,istiniti” Zivot mora prelaziti, u vecoj ili man-
Jjoj meri izrazen, onaj put koji se kroz pesmu D. J. Danilova ostvario skoro do svoje
plastiCnosti: od empirijskog podsticaja, preko refleksivnosti i imaginacije, pa do
nanosa intuitivnih uvida. Svojim poslednjim stihovima ,Pred svitanje neznano” u
potpunosti uranja u povlasceni prostor svake lirike: u prostor intuitivnog kvaliteta.
I sam pesniki govor je bitno promenjen. Nestaje ona diskurzivnost nesto
poviSenog tona koja je bila prisutna u pesmi gotovo sve vreme, a javlja se lirska
nota stiSanih emocija. Od pocetnog narativnog verizma pesma ée poprimiti atmos-
feru lirskih treptaja, a naspram uvodne okrenutosti drugom, lirski subjekt se
prepusta poniranju u sebe, neposredno doseZuéi tajnoviti zapis svoje sudbine.
Pesnika svest, okupirana fenomenom telesnog i smrti, a u teznji ka njenom pre-
vazilazenju, trenscendenciji, ulazi u domen intuitivne spoznaje. Slutnja o nitavilu,
koju Citamo u ovim zavrsnim stihovima, kao ose€aj sa negativnim predznakom, sup-
tilnom intuitivnom energijom gotovo neprimetno metamorfozira u optimizam uvida
u transcendentnu sustinu vlastitog bi¢a. Kroz njih provejava platonisticko uverenje
Cime je gaSenje Coveka kroz apsurd fizicke smrti onemogudeno: iza smrti
tela/materije jeste praznina, niStavilo, ali esencija je sadriana u ideji, u praslici
stvari i selidbi duSe. Otuda i nanosi metempsihoze u stihovima ,(...) kad mi krognje
lipa/posude svoj glas (...)", Kkaji W— T —
neodoljivo prizivaju Rilkeov stih iz :
Devinskih elegija: ,To sad Sumori od
onih mladih mrtvaca k tebi”.

| ¢itava poslednja strofa data je u
odsustvu bilo kakve materijalne
punc€e, za razliku od pocetnih stihova
i njenih gotovo plastiénih predstava
fizicki opipljivo telo preobrazilo se kroz
proces kreativnog zrenja i intuitivnog
vrhunca u obrise fluidnog. Kroz spoz
naju da iza telesne propadljivosti ne

postoji apsoclutno niStavilo, jer istina
ljudske egzistencije lezi u duhovnoj i

dudevnoj stvarnosti a ne u njenom
fizikom prividu, progovara spokoj i
uverenost u sublimacijsku sustinu
vlastitog bica. Upravo u tome krije se
epifanijska lepota i svetlost ove
pesme. Svetlost koja se lirskom duhu
javlja pred svitanje neznano.




