samouike tvorevine odlikuje potpuna posvedenost objektu i pezgranjéno, ravno
samolikvidaciji autora, poverenje u sposobnost sveta da se iskaze | bez nase
pomodi. )

Bez prestanka osluskujuéi i motreGi svet.vBahéanj_an_'lovi iz okoline samo ono sto
se Gini apsurdnim. A istina i jeste nelogicna. lzvréuti st\{a(nost, mi se ce..-sfco ne
udaliavamo od nje nego poniremo u nju. Na to nas podsecayu B_ahcanjanow Ilkov['n
kalamburi — njegovi bezbrojni kolagi. Najbolji od njih stvaraju L{usak krg’gkag spoja
koji gasi svetlost zdravog razuma. U nasta_lpm mra@&u na zadn;erp dvoristu sm|§ia§
pojavliuju se iracionalne senke, koje zapoCinju svoju, uvek smednu, a ponekad i
zZloslutnu igru. “ =

i za olimpiiske igre 1984. godine, Vagric napravio plakat: smucar u letu
s;azga{xee;onice, apé]a zen%lje u njega gada, kao u diviju patku, lovac. Nije E:roslo
mnogo vremena, pa se ispostavilo da je zabgvni kalambur predskazao buducnost.
Napominjem da se te godine Olimpijada odrzavala u Sarajevu.

Drugi kolaZ, kaji je uZasnuo emigrantske fariseje, ima, u popularnoj igri, ume}sifo
krstiéa — raspeéa. Danas bi odlicno stajao na ulazu u crkvu, gde se sakupljaju
Clanovi CK. ) .

U Ameriku je Vagrié do3ao zbog nereSenog stambenog pivt_apja. Ni_sq mu qoduavah
komunisticki nego komunalni obicaji — nije imao gde da Zivi. U Njujorku je u tom
pogledu jednostavnije. Avaj, samo u tom pogledu.

Ispostavilo se da je za Ameriku Bah¢anjan odveé samobitan i nezavistan. To nije
dobitna kombinacija za neki veci uspeh.

Cak i kada je u modu uSao socart, Vagricu, koji je pre drugih uocio moguénosti
toga stila, nije bila dostupna monumentalnost Komara i Melamida.

Amerika, naravno, nema nidta s tim. Od nas ona ocekuje otprilike ono étq 0 nama
zna — plus-minus petnaest procenata. Bahcanjan ne_spa]da u tu, kfno ni u Jednu_
drugu, kvotu. On organski nije sposoban za komprom|se tzmed_lf svojih rqog_ucnostl
i tudeg ukusa. Na sopstvenom iskustvu sam se Uverio da Vagrica ne mozes upreg-
nuti da radi za tebe. Mozes ili ti da radis za njega ili da ga ostavis na miru.

i i i i ji ika najmanje promenila
Verovatno je zato emigracija, od svih mojlh poznanika n: il
Bahéanjana. On se izdvaja €ak i u njujorSkom pejzazu. ‘G_iedaju_gl kako peca kara_sse
u jezeru Central-parka, sklon sam da mislim dau Amer|0| ya_grlcu ne_clcisteyia Rusuai..
Prebirajuéi po eksponatima ,Bahanjanovog muzeja”, mislim da jo§ vise Rusiji
nedostaje Vagric.
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(Sa ruskog prevela Draginja Ramadanski)

Gojko Bozovic
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Na jednom mestu u knjizi svoje rane zrelosti Poezija i filozofija Jovan Hristié piSe
o nepromislienom raskolu koji je filozofiji dodelio prerogativeé mitologije, pa na toj
osnovi i prerogative mislienja, a poeziji samo prerogative pesme i igre. HristiGevoj
koncepciji pesnistva strana je svaka pomisao o lakogi pesme. Ovaj pesnik je uvek
bio daleko od igre, pa i avangardne igrivosti, ¢ak i onda kada je ona, na pesnikovim
poéecima, bila na jednom od vrhunaca svoje prisutnosti u srpskoj poeziji 20. veka.
U pesmi kakvu pise pesnik Aleksandrijske Skole se, takode, ne peva nego se misli
o poéetnim dobima civilizacije i knjizevnosti, o biblioteci i znanju, o &ulnim trenuck-
ma Zivotne ispunjenosti i o granici koja jednom Zivotu daje smisao pozvanja i snagu
izazova. Hristiceva pesma predstavlja modernu obnovu saveza pesnitva i mislje-
nja, kulture i imaginacije. Taj savez je nuzan isto kolike su u ovoj poeziji nerazdvo-
jivo spregnuti zadatost postojanja i promiglienost koja postojanju daje oblik.

Mada se o njemu Cesto govori da je ,umereni klasicista”, Hristi¢ je ponajpre kla-
sicista posle klasicizma, & to uopSte nije isto Sto i biti klasicista. Klasicista posle
klasicizma poseduje svest o celovitim nastojanjima ove poetike, pa utoliko, sa
samosvescu koja je ukrStaj nove poeticke epohalnosti i odmerenog knjizevnog
ukusa, ispisuje tekstove koji se polemicki postavljgju i prema samom Kklasicizmu,
kojem je pesnikov ukus nesumnjivo najblizi. Jovan Hristié pokazuje ovo i u poeziji
i u esejistici. U njegovoj poeziji neprestano se suodavamo sa svetom klasicisticke
mere i sa otmenom frazom koja, po prirodi stvari, podrazumeva elegiéni i melan-
holiéni ton, kao i senku patosa.

Ako se u otmenoj frazi ovog pesniStva ogledaju njegova meditativnost i pro-
misljenost, zajedno sa izborom tema oko kojih uobiGajeno kruZi zapitana pesnikova
imaginacija, svet klasicisticke mere naslutuje se u preovladujuéem tretmanu iza-
branih tema. Postajuéi predmet Hristi¢eve poezije, svaka tema se dovodi u vezu sa
svojom dubljom starinom, sa onim 8to joj prethodi u kulturnom i istorijskom tra-
janju ili sa onim Sto je, iz nekog razloga, pokretalo misljenje istim ili sli¢nim povo-
dom. Predmet HristiCeve poezije nikada nije sam ili izolovan, on je uvek postavijen
u odgovarajuéi kulturni sistem. Cak bi se moglo reéi kako nedto postaje predmet
ove poezije otuda Sto moZe da pronade svoje mesto u velikom sistemu kulturnog
trajanja. Zbog toga hristicevske pesnicke teme bivaju saobrazene pretpostavijenim
vrednostima, kao Sto su ispunjene umereno3éu, poredenjima i drugim izrazima
svesti da se ne pocinje iz pocetka. Iz ove perspektive stinovi iz pesme ,Fedru”:

A ono pravo: ozbiljnost, mera, mudra uzviSenost,
Uzvisena mudrost, uvek nam je izmicalo

ne moraju se tumaditi samo iz ugla drustvene referencijalnosti, kako se obicno cini,
vet se mogu videti i kao autopoeticki trenutak. ,0Ono pravo” §to nam je izmicalo,u
vremenima sasvim ocajnim” jeste ono ¢emu je tezio pesnik i ono $to mu u poez




iji nije izmicalo. Svet klasicisticke mere, pri gemu se ova mera ogleda u odnosu
prema jeziku, kao i u pogledu poetickih stavova i izloZzenih ideja, omogucava pesni-
ku da uravnoteii svoj odnos prema pesnickim temama i da in posmatra u Siroj
kulturnoistorijskoj perspektivi. Klasicisticka mirnoéa tako obelezava govor ovog pes-
nika i kada se on bavi punotom ¢&ula i kada nas izveStava o nuznosti nestanka.

Dva primera na vrlo indikativan nagin svedoce 0 ovom pesnikovom stavu. S jedne
strane, Hristiéeva pohvala ,op&tim mestima” jeste pohvala kulturi i tradiciji, ona je
izraz Klasicistitke, kulturnoistorijske svesti da smisao poezije nastaje postepenim
naslojavanjem, strpljivim dijalogom, spozngjom drevnosti jeziCkog | kulturnog
paméenja. U pohvali ,op5tim mestima” prepoznajemo slojeve jezika sposobne da
izraze punoéu postojanja. Pominjuci ,Divna, dobra, stara opsta mesta”, pesma
,Opidta mesta” u isto vreme tretira | male stvari kojima Zivot duguje zanimljivost i
klasicisticki zasnovane ustaljene oblike jezika u Gijoj su prepoznatljivosti sadrzane
vrednosti Fivota. Na slidan nacin pohvala op5tim mestima preokreGe se u govor o
smislu tradicije i kulture i u ranoj HristiCevoj JPoslednjoj pesmi”, u kojoj se nalaze
i ove reci:

Da bismo sutradan rekli reci koje smo &uli iz usta onih koji su ih rekli pre nas.

Kultura uvek podrazumeva tradiciju, a Hristiéeve pesme, svaka ponaosob, iznova
isticu ovu zakonomernost. MoZe se to pratiti i na primeru pesme JVarvari”. Ako se
ne moze prevideti pesnikov dijalog sa Kafaviiem i njegovom pesmom J8cekujuci
varvare”, onda se mora re¢i da Hristi¢ istorijskoj dimenziji svoje imaginacije doda-
je kulturologki horizont. On bira simbolicke trenutke U istoriji, toliko simbolicke da
izgledaju kao da pripadaju svakom gasu istorije i udestvuju u neprestanom konsti-
tuisanju razumevanja istorije, pa im onda pristupa sa stoickom trezveno&éu.

S druge strane, u svedenom Hristicevom opusu veoma su teste pesme-ciklusi.
To nisu samo ,Mezzogiorno” ili ,Brodski dnevnik” i ,Jedno sentimentalno putovanje
po mojoj sobi” nego i ,Uved u Genezu", JTri pesme o letu”, ,Tri ratne pesme”,
.Tri piesni ljuvene” i mnoge druge. Medutim, neke Hristiceve pesme se medusobno
povezuju U pesme-cikluse i kada to nije eksplicitno naglaSeno. Takve bi, recimo,
bile pesme ,Te noci, svi su se skupili na najvidoj kuli”, ,Aleksandar, sin bogova”
i _Aleksandrija”. Ove tri pesme povezane su zapitanoScu nad smislom istorijske po-
jave Aleksandra Velikog i njegovog panhelenskog sveta. Oblik nas obi¢no podseca
na smisao. Nije drugadije ni u ovoj poeziji. Ucestalo5cu ovakvih viseclanih celina us-
postavljaju se promislienost i obuhvatnost pesnistva. U njima se vidi pesnikovo
nastojanje da svaku temu dovede u ravan zaokruzenosti.

U poeziji Jovana Hristi¢a postoji nekoliko opsesivnih tema kao $to su more, leto,
Aleksandrija, biblioteka ili sitnice zZivota. Ovim temama po uCestalosti pojavijivanja
u pesnikovim ranim stihovima moZe se pridruziti i tema Odiseja, na primer.
Medutim, vrlo se jednostavno mogu izdvojiti tri poviaSéena prostora ove poezije
unutar kojin se situiraju njene teme, dogadaji i znadenja. Rani pesnikovi stihovi
obele¥eni su figurom sobe. Potom ée se pesnikova avantura obistinjavati na pros-
toru mora, pri cemu se kao medufaza izmedu prostora sobe i sveta oliéenog u
moru javlja brod odnosno putovanje izmedu detiri zida (videti pesmu ,Brodski
dnevnik”). Prostor biblioteke postaje povlaséeno polie u zrelim pesnikovim stihovi-
ma, mada ni ranije nije bilo nepoznato ovo] poeziji.

Tri osnovna prostora ove poezije nisu Gvrsto odeljena, nekada upravo njihovi
meduodnosi i povezanost omoguéavaju najvaznija znacenja. Ako se u rangj
HristiGevoj poeziji sve odvijalo u sobi, ovaj prostor nije i¢ezao ni iz docnijin pes-
nikovih stihova. U ,Mezzogiornu", najvaznijoj Hristi¢evoj pesnickoj celini, soba se
pojavljuje kao kontrapunkt punoéi postojanja kakvo se odvija na moru. Ako je more
izrgz Cistog postojanja i same Culnosti, pri emu ova punoéa dovodi telo na granicu
nuznosti i na prag nidtavila, soba je prostor ,mudrosti veCernje”, mesto gde Covek,
odmarajuéi ¢ula, presabira trenutke postojanja i vrata se svojim mislima zanema-
renim zbog Gulne ispunjenosti. U pesmi ,U tavni as” soba se javlja kao poslednji
prostor ¢ovekovog Zivota, onaj prostor koji se sve vise smanjuje da na kraju, po
dubljoj neumitnosti, od njega ne bi ostalo nista. Figura mora se, takode, dovodi u
vezu sa figurom biblioteke. Neprestano se kre¢uéi izmedu iskustva Zivota, koje je
oko nas, | mudrosti spoznaje, koja je u nama i u iskustvu biblioteke, HristiCeva
poezija pokazuje svu slozenost Zivota. U pesmi ,Doslo je leto” lirski subjekt govori
kako odlazi na pusto ostrvo ,Sa svojim Homerom u rukama, da drugujem sa bogov-
ima i herojima”. Birajuéi ovako neobitnu poziciju, lirski subjekt spaja dva aspekta
stvarnosti, drugacije redeno, on doZivliava more kao prosirenu biblioteku. Nalazegi
se izmedu iskustva® postojanja (more, leto) i iskustva lektire predstavijenog u
Homerovim stihovima, Hristiev junak nije u paradoksalnom raskolu, vec je saZiv-
lien sa oba iskustva i oseéa ih u njihovoj neraskidivoj naporednosti. U slededim sti-
hovima vidimo kako se elementi iz stvarnosti Gitaoca preobraZzavaju u homerovske
topose i stvarnost lektire:

Kad vetar zanjide grane borova i ustalasa more,
Srebrnoluki Apolon, sovooka Atena i zemljotresac Posejdon
Dodu da se dogovore kome ce sada smrsiti konce.

NeSto kasn_’ﬁje, posle jednog upada stvarnosti u ¢asove Citanja, lirski junak ce po-
novo dovesti u vezu ono $to Gita sa onim Sto oseéa ili 8to mu se dogada:

Nastavijam da itam Homera i slusam vetar $to ce se zacas
Ponovo prelvorili u glasove bogova.

I na drugim mestima u ovoj poeziji stihovi se dozZivljavaju kao deo neposrednog
iskustva. Covekov Zivot ovde nije zamisliv van analogija i vrednosti &ije je poreklo
u istoriji kulture, dok sama kultura traZi oZivotvorenje u ritualima Covekove savre-
menosti i malim stvarima njegovog postojanja. MoZe se reci kako postoje dva lika
Hristiceve poezije: na jednoj strani nalazi se ono 3to je proisteklo iz mislienja, na
drugoj strani je ¢ulom proverljivo iskustvo. ViSe nego iSta drugo, more spaja dva
lika ove poezije u podrazumevajucu celinu.

Postepeno ovladavanje pesniékim prostorima moZe se pratiti u pesmi ,Jedno sen-
timentalno putovanje po majoj sobi”. Soba je prostor u kome je jedinka suolena
sa samom sobom. Tu jedinka stie iskustvo buduéi da je sobu prepoznala kao
prostor vlastite zadatosti:

U istoj sobi poceli, u istoj okoncacemo, a iste bitke
Prelaze zidovima, kao senke vazduhom sto ceka
Krifa.
Kada se u kasnijim stihovima pesnik odluéi za izlazak iz sobe, onda Ce taj po-
stupak biti praéen daljim otvaranjem prema iskustvima kulture i otvaranjem prema




iskustvima zivota. Stavise, figura sobe u njegovim ranim stihovima simbolizovala je
opredelienje za modernisticki tretman karakteristicnih - modernistickih tema.
Hristicevi stihovi u kojima se javlja soba kao umanjeni kosmos bave se pitanjem
usamljenosti, pitanjem jedinke, dosadom, neprepoznavanjem sebe u svetu, sub-
jektivizacijom. ,Jedno sentimentalno putovanje” po ograni¢enom prostoru bice
potom zamenjeno zahtevom za odisejskom avanturom. Medutim, avantura nije od
ohiéne vrste, niti je nepripremljena u vremenu provedenom u sobi. Naime, puto-
vanje koje se preduzima u ovim stihovima odvija se pomocu lektire i kulture. Jedna
od prih pesnikovih pesama u kojima dolazi do otvaranja prostora i pofetka puto-
vanja ima indikativan moto uzet iz Dekartove Rasprave o metodi praviinog vodenja
svoga uma i istrazivanja istine u naukama: ,i zato Sto sam se nadao da Su sa
njima bolje moéi da izadem na kraj razgovarajuéi sa ljudima, nego boravedi dalje
zatvoren u toploj sobi gde sam dosao do svih tih misli...” lzlazei iz sobe, lirski
subjekt Hristiceve poezije na odisejsko tragaladtvo nosi iskustvo, najviSe citalacko,
stedeno u vremenu provedenom u modernisticki oblikovancj sobi. Zato susret sa
izvornim iskustvom sadrzi tolike kulturolodke aluzije: subjekt iskustveno dozivljava
ono Sto je veé stekao u svojoj kulturi. Zamenjujuéi sobu aleksandrijskim vidicima,
Hristi¢ pokazuje kako izvornost iskustva ne mora da bude suprotstavljena kulturi
koja u doZivljaju njegovog lirskog junaka prethodi iskustvu. U pesmi ,Ponovo
poseéena Itaka” govori se o prostorima koji su spoznati ,pod svetloSéu ove
lampe”, ,Prijatelju moj, treba se najzad oprostiti”, u tim re¢ima Cita se pesnikovo
okretanje prema spoznaji empiriie. Polemiéki postavijena prema poznatom izrazu
srpskog nadrealizma (,Poezija je neprekidna svezZina sveta”), pesma ,Neprekidna
svezina sveta” upravo govori o iskustvenom otkricu koje dolazi posle Eitalatke, kul-
turolodke spoznaje. Svet je spoznat, ali njegova sveZina nije moguca s obzirom da
ova poezija ne odustaje od onoga Sto joj prethodi:

Mi, koji nikada nismo bili miadi, koji nismo
Postepeno otkrivali neiscrpne svetove svojih Cula,
Veé uvek i uvek samo prepoznavali

Otkrivene zemlje i secali se svega kroz starost
Napamet naucenog iskustva.

Retke su Hristiceve pesme u kojima se ne pojavijuje more. More se u ovim pes-
mama ukazuje kao pravo popriste anticke i aleksandrijske potrage i duhovnosti. To
se vidi i iz toga &to je kod Hristica more pre svega Mediteran, ali shvacen u brode-
lovskom smislu kao niz civilizacija koje se ,slazu jedna na drugu” ili kao ,pre-
vashodno prostor odraslih civilizacija koje su plod dugih prethodnica”. MoZda
Mediteran nije pesnikov izbor samo zbog toga 3to je more veé i zato §to se tako
dugo, kroz dubine vremena, misli na njegovim obalama. Od [jubavi do mudrosti, od
"strasti zore” do ,vecernje mudrosti”, od ,zlatne strasti postojanja” do ,blage
mudrosti nuZnosti”, §to su sve rasponi koje podrazumeva ova poezija, najjednos-
tavnije se stife uz pomo¢ mora. Ono je prostor Giste, oziviiene slike, ali je u isto
vreme uzrok implozije ¢ula. Hristicevi stihovi povezuju ono Sto u poeziji vrlo Cesto
ostaju nedohvatne krajnosti. Oni se ostvaruju izmedu misli bez koje je postojanje
nedovrdeno i iskustva koje ne iskljuCuje mislienje. Svet van subjekta, a to je uobi-
Gajena pozicija u ovom pesniétvu, postaje predmet midljenja upravo preko cula. Mo-
re kao kljuéna metafora Hristiéeve poezije jedini ova dva svojstva. U njemu se pot-
vrduju Sulnost postojanja, ali se u njemu i oko njega taloZe epohe smisla i vre-

mena.

Javljajuéi se kao iskustvo intenzivnog postojanja, more se u ovoj poeziji posma-
tra i kao prostor oZivljavanja ¢ula i kao prostor u kome intenzitet postojanja
ponistava éula. U ,Mezzogiornu" se, kao jednoj od kristalizacija HristiCeve pesnicke
misli, iskazuje vainost egzistencijalne potwrde kao osetanja Zivota pre svake
racionalizacije:

Ne: cogito, ergo sum; vec jedna bitnija potvrda

Dodirom peska na koZi oklopljenoj suhim vetrom podneva.
Izvan svake misli, to postojanje koje talasi ogoljuju,

Kao kostur kamena koji preti svojim ranama.

Istiduéi vaZnost egzistencijalne potvrde, Hristic potencira raspone koji se otvaraju
u njegovoj poeziji. Ona, na jednoj strani, preispituje sitnice koje saCinjavaju Zivot
dok, na drugoj strani, zastaje pred najozbilinijim pitanjima za koje zna pesnicka
uobrazilia. Ona vodi dijalog sa Kavafijem ili Helderlinom, okrenuta je biblioteci i
smislu tradicije, ali ne zaboravlja ni iskustvo steGeno u dodiru sa izazovima pos-
tojanja. Zbog toga se moZe redi kako je Hristiceva poezija smeStena izmedu
mudrosti i postojanja, izmedu dokaza mislienja i svedofanstava egzistencije.
.Mezzogiorno” nas udi kako u jednoj celini opstaju ove raznolikosti. Tu vidimo kako
se tulna éovekova strana pokazuje u punoj snazi, ali i kako sa dolaskom veceri
ustupa mesto promislienosti i zapitanosti. Mudrost je, naime, senovita: ona se ne
sastoji iz jasnih, markantnih profila, ve¢ iz senki koje daju smisao liku. Ali izmedu
Gistog postojanja i senki vederi, izmedu strasti i nuznosti postoje veze bez kojih je
nezamislivo ovo pesnicko posredovanje. Stih: ,| mi zaboravismo svoja ¢ula u sreci
veceri” otkriva jedan od trenutaka u kojima se postojanje preobraZava u nataloZe-
nu mudrost. Pomenuta ,sreéa vederi” proistiGe iz cbreda misljenja. Dolazeci posle
prepustanja postojanju, takvi obredi oznacavaju hristicevski ,6as mudrosti
vedernje”. Ova pesnikova sintagma vraéa nas na narodnu poslovicu: +Starije je jutro
od vederi.” Kod Hristiéa je, medutim, ,Gas mudrosti veernje” iskustvo nakupljeno
od jutra sveta. Ovo nije samo refren pesme-ciklusa ,Mezzogiorna”, ve¢ simbolicki
trenutak Hristiceve poezije, trenutak kada ona, baveci se svojim temama, izgovara
osnove svoga nastanka:

Izmedu postojanja i nistavila
Mudrost Zeka svoj cas.

Covek je, kaZe Misel Fuko, paradoksalna figura, a smisao te figure i prirodencg
joj paradoksa jeste u tome §to u njoj ,empirijski sadrZaji saznanja otkrivaju (ali
polazeéi od sebe) uslove Sto su ih udilnili moguénim”. Hristi¢evi stihovi ovo ubedlji-
vo potvrduju.

U pojedinim trenucima Hristiéeva pesma stize | do saznanja kako Zivot izmice |
mudrosti i éistom postojanju. Ali to saznanje, iskazano, recimo, u pesmama LLivot
naginjen od sitnica”, ,Po ceo dan sedim u biblioteci” ili ,U velikoj hiblioteci”, nije
melanholiéno, mada na prvi pogled izgled nuzno da bude takvim. Ovom poezijom,
ipak, ovladava jedna druga vrsta nuZnosti, ona koja podrazumeva da su ljudski
zivoti zawréivi i da sudbina éovekova, ma koji tok uzimala, ne moZe da prevazide
granice koje su joj nametnute. Poezija Jovana Hristiéa predstavlja se kao istinska
spoznaja ovih nuznosti.




Trudedi se da ne prekrsim pravila postojanja,
i ostanem veran nuZnosti u isti mah,

kaze pesnik u drugom delu ,Mezzogiorna”. Hristi¢ u nuZnosti prepoznaje antro-
polodki smisao, a samu smrt, oko koje i kruZi éitava ideja nuZnosti, vidi kao posled-
nji i neizbeini deo Zzivota. U pesmi ,Mnesarh” pesnik govori o vajaru koji je bio
milienik bogova. Zbog toga su ga oni obdarili sposobnoscu da stvara kipove koji
su ,lepSi od lepSeg". Ali ovaj dar, dobijen iz ruku bogova, valjalo je predstaviti u
ljudskom svetu:

Lica njegovih kipova zracila su obesnom slavom maodi,
U svom pobednom piru bili su ravni bogovima; pa ipak,
Oni $to su zastajali, nisu se ni osvrtali, ni vracali:

Jer niko toj pobedi ne bese udahnuo dusu poraza.

U Hristiéevoj ogradi ,pa ipak” sadrzan je, nenametljivo kazan, njegov sudtinski
izhor. Mnesarhov dar pokazuje svoje ograniéenje upravo zato Sto je suviSe izvan
judskog sveta i njegovih podrazumevajucih ograni¢enja. U Mnesarhovoj pobedi ljudi
ne prepoznaju ,dusu poraza”, pa se zato ,nisu ni osvrtali, ni vraéali” ovim kipovi-
ma jer u njima nisu videli nidta 5to se tiée njihovih sudbina. ,DuSa poraza”
omogucava da Covek sagleda sopstvene mogucnosti | da spozna granice kojima
tezi a da ih nikada ne prede. MoZda upravo zbog ovog saznanja da Zivot bez spoz-
naje nuznosti ostaje nedovrSen Hristiceva poezija i jeste tako Siroko zasnovan i
realizovan amalgam kulture i iskustva, lektire i Zivota, onoga Sto vaZi od pocetka
sveta i onoga 3to svoju veénost ima u trenutku savremenosti.

Pitanje nuznosti pojavijuje se u HristiCevoj poeziji vrlo rano, da bi se, pc‘corq. ovo
interesovanje promislieno razvijalo. Veé¢ u pesmi ,Ugaoc”, sa samih pesnikovih
podetaka, govori se o pitanju koje izmice proizvoljnosti:

Ako znas da iza svakog danas mora doci
Jedno sutra, ali ne slucajno kao prolaznik.

S druge strane, kada se Citaju pesnikovi stihovi o letu, moramo se zapitati pri-
sustvujemo li nekoj klasicistickoj ili srodnoj odbrani sveta. U mnogim od tih pesama
svet izgleda kao izloZen culima, kao obecanje koje €e u jednoj kasnijoj Hristicevoj
pesmi biti opovrgnuto. Ali sam ton ovih pesama, otmen i smiren, pa otuda i
uzdrzan, govori da ne moze biti reci ni o odbrani, ni o negaciji, ve¢ o ne¢em §to
je i teZe i nuZnije: o mirnoci sa kojom se spoznaje nuinost poraza, o pronicljivosti
koja vodi do nuznosti, 0 razumevanju u kojem se moZe potvrditi smisao jedne egzis-
tencije. Bezrezervno prihvatanje sveta dovelo bi do konflikta sa prepoznatom
nuznosti, odbacivanje sveta bilo bi, s jedne strane, za ovog pesnika suvie avan-
gardno, s druge bi duh pobune oteZao postupnost razumevanja.

Prihvatanje nuznosti ima poreklo u pesnikovom odnosu prema stoickoj filozofiji.
HristiGeva stoicheia se potvrduje na nekoliko nacina. Pesnikova posveéenost sitni-
cama koje Zivotu daju punotu ili pak naseljavanje sopstvenih stihova slikama
naglagene vizuelnosti upuéuju na vainost koju su stoici pridavali culnom opazanju.
.Nade znanje jeste znanje o pojedinaénim stvarima”, kazu stoici, a sugestivho
opredmecenje ove ideje u modernoj formi éitamo u izvrsnim Hirstievim pesmama
,Zivot nadinjen od sitnica”, ,Stari brodovi” ili ,Tri plesni ljuvene”. Neprestano mire-
nje empirije i racionalizma takode je svojstvo koje je zajednicko ovom maodernom

pesniku i drevnim filozofima. Sam pesnikov odnos prema nuznosti moze se izvodi-
ti iz stava stoika da svrha Zivota ,sastoji se u vrlini (stoicki shvaéenoj), 1, u prirod-
nom Zivotu ili u Zivotu u skladu sa prirodom: u slaganju ljudske aktivnosti sa
zakonom prirode, ili liludske volje sa boZanskom voljom”. Otuda, kaZze Koplston, po-
znata stoicka maksima: ,Zivi u skladu sa prirodom.” U HristiGevoj pesmi ,Poznaj
samog sebe”, koja je istovremeno i tiha polemika sa modernim, postfrojdovskim
spoznajama samog sebe koja su novim otkricima prekrila stare istine, upravo se
govori o tome ,da moramo znati/ Gde nam je mesto”. Ova spozngja, za koju se
ne moraju ,Citati mudre knjige”, niti se mora ,pronicati u poloZaje i puteve zvez
da”, odnosi se jednako na jednostavne relacije u svakodnevici, kao i na kljuéna
pitanja ¢ovekovog postojanja:

Dok se ujutro gledamo u ogledalu, postane nam jasno:
Dalje vise necemo ici, gotovo je.

Na kraju ove pesme, povodom neizbeznog pitanja: ,Zasto samo dovde?”, Hristié
kaZe: ,Na suviSna pitanja odgovora i onako nema.” Na pitanje o koristi od poko-
ravanja zakonima prirode postoji stari stoicki odgovor prema kome &ovek kao
razumno bice ,iako Gk, u svakom slugaju, slediti zakone prirode, ima tu povlasticu
da mozZe spoznati te zakone i svesno im se privoleti”.

PisuCi o drugim pesnicima, ¢esto otkrivamo kako pisemo sopstvenu poeziju. To
je u sluCaju Jovana Hristiéa, kod koga je miSlienje u poeziji i midlienje u esejistici
poligrafski blisko, posebno karakteristiéno, a u sluéaju Hristicevog teksta o Steriji
kac pesniku povremeno dobija oblike autopoetickog eseja. (I ne samo u eseju o
Steriji, nego i, recimo, u eseju o Ivanu V. Lalicu gde se o Grékoj govori kao o tradi-
ciji svih tradicija ili o ¢ulnosti koja konkretizuje pesnicke teme.) MoZe se reéi i vise
od toga: u tekstu o Steriji Hristi¢ izgovara najznagajnije stvari o poetici svoje poezi-
je. Napisan povodom Sterijine poezije, ovaj rani Hristicev ese] pokriva mnogo Siri
tematski i saznajni prostor. Poredeci Steriju sa NjegoSem, Brankom Radicevicem ili
sa Milanom Raki¢em, esejista ispisuje sopstveno videnje istorije nase poezije ispu-
njeno tihem, ali utoliko vise odluénom polemiénoséu. Na drugoj strani, od knjizev-
noistorijskih analogija pogled se usmerava na eksplicitno tretiran odnos poezije |
filozofije, poezije i poeti€nosti, poezije i privatnosti ili poeziie i tradicije. lza svega
ovoga, kao iza nekog osnovnog sloja, traje stiSan govor o smislu poezije i o tome
kako pisati poeziju da bi ona stigla do smisla. Hristi¢, naravno, nije normativan; i
kada izriCe nedvosmislene sudove, on vas, zapravo, poziva na razgovor nudeéi vam
jasno definisanu temu. Kada uporedimo njegove pesme, nastajale u razlicitim peri-
odima i sa velikim pauzama, sa stavovima iz njegovog ranog eseja, zapazamo
zatudujucu podudarnost i duboku doslednost Gije je poreklo u promislienosti. To ne
vaZi samo kada esejista govori o znacaju tradicije ili kada pominje kako je Sterija
~uvek hteo da jedno iskustvo zakljudi diskurzijom, kao Sto je jednu diskurzivnu
misao hteo da potvrdi iskustvom” nego, mozda jos viSe, kada govori kako je ose-
¢anje za nuznost i neumitnost ,samo klasiéna kultura bila u stanju da obrazuje”.
~Jer, poslednji trenutak u kome éovek ostaje kona€no i neopozivo sam nije privatan
trenutak. On je trenutak opStosti i nuznosti, kao $to je nitavilo, na izgled potpuna
i apsolutna negacija, najuniverzalnija i najnuznija kategorija ljudskog postojanja”,
piSe Hristic da bi na kraju eseja ovako poentirao raspravu o Sterijinom shvatanju
nuznosti: ,Potvrdu Zivota Sterija je video u nekim nuZnim odredbama ljudske sud-




bine, i ako nam se one u prvom trenutku udine porazavajuéim, moramo imati na
umnu da se dostojanstvo ljudske sudbine i sastoji u jednom porazu koji je nemino-
van.”

Pesma ,U tavni Cas” jeste izuzetan primer pesnikovog osetanja nuznosti. U ovoj
pesmi, U kojoj se figura sobe opet vraga u Hristiceve stihove, govori se o €asu Koji
postepeno ali neumitno ispunjava sumrak. U takvom éasu se ne okondava Samo
jedan dan u Govekovom Zzivotu, veé i sam tgj Zivot postaje siromasniji za jedan izlaz.
Medutim, Hristiéeva pesma je ispunjena saznanjem buducih dogadaja. U njoj se
vise promislja ono Sto &e se dogoditi nego ono sto se vet zavrgilo. Covek je suocen
sa tavnim casom, on se, najavljujuci tom zebnjom osnovnu napetost, ne usuduje
da upali svetlo, ali zna da ée se uskoro zaduti koraci, zna da ée to biti koraci nekog
boga, koji se ovde javija kao garant neumitnosti, zna da ¢e taj bog zatvoriti jos
jedna vrata njegovog Zivota. Zna jos nesto, mada bi to neéto moralo pripadati bu-
duéim dogadajima:

| zna da se vi%e nista od onoga $to je Zeleo nece dogoditi,
| da ce poceti da se dogada samo ono ega se najvise plasio.

Otkuda sve ovo zna Hristi¢ev junak? Da li je poreklo tog znanja u knjigama ili se
do spoznaje nuznosti dolazi na neki drugi nagin? Hristicev junak nije pomiren sa
onim &to ée podeti da se dogada. On se do sada, do ,tavnog Casa” u kome je
neki bog, zatvarajuci jod jedna vrata prema nekadasnjem Zivotu, suzio izvorne
mogucnosti toga Zivota, toga najvie pladio znajuci koje sve posledice slede.
Suoden sa poslednjom sobom svog 7ivota, odeljen od sopstvenih Zudnji i svestan
njihovih bespredmetnosti, Hristicev lirski junak postaje zreli posmatrag. On se vise
ne pladi, jer mu je strah ispunjen, vet zna njegov lik i o tome znanju smireno
promislja. Ako je poslednja soba njegovog Zivota ispunjena knjigama i papirima,
onda to svojom definitivnoscu ipak ne&to znadi: hartije i knjige jesu sustinski pros-
tor njegovog prebivanja, ne samo poslednji nego i prostor u kome se najvise pre-
poznavao.

NuZnost koju je tako duboko spoznao ne spre¢ava Hristiéa da oseti ,zlatnu strast
postojanja. Naprotiv: on je svestan da "zlatna strast postojanja”, il je intenzitet u
njegovim stihovima nesumnjiv, moze postojati samo usred takve nuznosti. Bez
nuinosti postojanje ne bi bilo ni strasno, ni mudro, a bez mudrosti postojanje bi
bilo izlisno, a nuznost surova.

Viadislava Gordi¢

Etika, moral, ideologifa: trenutak, trajanje i ponavijanje

Etika je prapodetak naSe svesti i delanja, utemeljenje naSe stvarnosti. Ona je
preyashogjno odluka o delanju, za razliku od morala, koji je delanje samo, i ideo-
Iogue: koja j_e naknadni sud o delanju. Etika je, zapravo, biranje stvamcstip— nase
buduée, individualne stvarnosti - dok je moral etickim izborom predodredeno pozi-

cioniranjg u drudtvenoj stvarnosti. Etikom odredujemo sebe, dok moral sluZi da nas
procene i predodrede drugi.

_ Poslg trenutka‘etiéke odluke, u trajanju moralnog postojanja nastupa iterativnost
ideoloSkog delanja. 1deologija je, moglo bi se reci, naknadni mit o biranju i Zivijenju.

Etika i moral su delatni, dok je ideologija spekulativna. Samo njeno ime je
!.Jostawnj, p[\fobitno bilo oznaditelj za ,ufenje o idejama”: Karl Manhajm ideotogi’-
jom naziva ideju koja transcendira egzistenciju, ali koja u sustini nikada ne ost
varuje svoju sadrzinu. ldeoclogija je tako misao, i to misao o neuspehu stvarnosti
_te je ona, otud, konaéni neuspeh moralnog dejstvovanja u zivotu, ali ne i neuspeﬁ
!zbc_)ra te st\_famosti. U prostoru izmedu stvarnog i savrSenog, ideologija oznacava
!dejl_'le. sadriaje koji su izobliGeni uticajem druStvenih prilika, te tako predstavija
!skrlvuenu, laznu svest koja drustvene i istorijske okolnosti svog nastanka ne
izrazava adekvatno: ona moze biti orude za ucvr&Civanje iracionalnih oblika
drudtvene dominacije i zabluda nametnutin manipulacijom i prinudom.

Ideologu’a ipak nije iskrivljena i lazna misao, nego drustveno uslovijeno mislienje
o ogilum d'elanja. Nije laZ u njoj, nego ona pomaze da laZ nastane. Ona je ljudska
gre;ka koja se stalno ponavija. Ako je kriterijum etike izbor, kriterijum za ideclogi-
ju je ostvarenje. ldeologija je ideja za koju se ispostavlja da samu sebe skriva i
samu”sebe ne -ostvaruje — jer, da je ostvarena, bila bi utopija, stvorila bi poredak
za koji se zalaZe, a to je stvaranje nemoguce. Etika je u samom startu utopijska
i |de§alr!a jer podrazumeva potpuno opredelienje za jedno (dobro ili zlo), cdnosno
obgpanje takvog delanja. Ona ne pokrege proces iskrivijavanja i laganja kao ideo-
logija, nego ukida privid i manipulaciju barem nakratko, barem dok na scenu ne




