bine, i ako nam se one u prvom trenutku udine porazavajuéim, moramo imati na
umnu da se dostojanstvo ljudske sudbine i sastoji u jednom porazu koji je nemino-
van.”

Pesma ,U tavni Cas” jeste izuzetan primer pesnikovog osetanja nuznosti. U ovoj
pesmi, U kojoj se figura sobe opet vraga u Hristiceve stihove, govori se o €asu Koji
postepeno ali neumitno ispunjava sumrak. U takvom éasu se ne okondava Samo
jedan dan u Govekovom Zzivotu, veé i sam tgj Zivot postaje siromasniji za jedan izlaz.
Medutim, Hristiéeva pesma je ispunjena saznanjem buducih dogadaja. U njoj se
vise promislja ono Sto &e se dogoditi nego ono sto se vet zavrgilo. Covek je suocen
sa tavnim casom, on se, najavljujuci tom zebnjom osnovnu napetost, ne usuduje
da upali svetlo, ali zna da ée se uskoro zaduti koraci, zna da ée to biti koraci nekog
boga, koji se ovde javija kao garant neumitnosti, zna da ¢e taj bog zatvoriti jos
jedna vrata njegovog Zivota. Zna jos nesto, mada bi to neéto moralo pripadati bu-
duéim dogadajima:

| zna da se vi%e nista od onoga $to je Zeleo nece dogoditi,
| da ce poceti da se dogada samo ono ega se najvise plasio.

Otkuda sve ovo zna Hristi¢ev junak? Da li je poreklo tog znanja u knjigama ili se
do spoznaje nuznosti dolazi na neki drugi nagin? Hristicev junak nije pomiren sa
onim &to ée podeti da se dogada. On se do sada, do ,tavnog Casa” u kome je
neki bog, zatvarajuci jod jedna vrata prema nekadasnjem Zivotu, suzio izvorne
mogucnosti toga Zivota, toga najvie pladio znajuci koje sve posledice slede.
Suoden sa poslednjom sobom svog 7ivota, odeljen od sopstvenih Zudnji i svestan
njihovih bespredmetnosti, Hristicev lirski junak postaje zreli posmatrag. On se vise
ne pladi, jer mu je strah ispunjen, vet zna njegov lik i o tome znanju smireno
promislja. Ako je poslednja soba njegovog Zivota ispunjena knjigama i papirima,
onda to svojom definitivnoscu ipak ne&to znadi: hartije i knjige jesu sustinski pros-
tor njegovog prebivanja, ne samo poslednji nego i prostor u kome se najvise pre-
poznavao.

NuZnost koju je tako duboko spoznao ne spre¢ava Hristiéa da oseti ,zlatnu strast
postojanja. Naprotiv: on je svestan da "zlatna strast postojanja”, il je intenzitet u
njegovim stihovima nesumnjiv, moze postojati samo usred takve nuznosti. Bez
nuinosti postojanje ne bi bilo ni strasno, ni mudro, a bez mudrosti postojanje bi
bilo izlisno, a nuznost surova.

Viadislava Gordi¢

Etika, moral, ideologifa: trenutak, trajanje i ponavijanje

Etika je prapodetak naSe svesti i delanja, utemeljenje naSe stvarnosti. Ona je
preyashogjno odluka o delanju, za razliku od morala, koji je delanje samo, i ideo-
Iogue: koja j_e naknadni sud o delanju. Etika je, zapravo, biranje stvamcstip— nase
buduée, individualne stvarnosti - dok je moral etickim izborom predodredeno pozi-

cioniranjg u drudtvenoj stvarnosti. Etikom odredujemo sebe, dok moral sluZi da nas
procene i predodrede drugi.

_ Poslg trenutka‘etiéke odluke, u trajanju moralnog postojanja nastupa iterativnost
ideoloSkog delanja. 1deologija je, moglo bi se reci, naknadni mit o biranju i Zivijenju.

Etika i moral su delatni, dok je ideologija spekulativna. Samo njeno ime je
!.Jostawnj, p[\fobitno bilo oznaditelj za ,ufenje o idejama”: Karl Manhajm ideotogi’-
jom naziva ideju koja transcendira egzistenciju, ali koja u sustini nikada ne ost
varuje svoju sadrzinu. ldeoclogija je tako misao, i to misao o neuspehu stvarnosti
_te je ona, otud, konaéni neuspeh moralnog dejstvovanja u zivotu, ali ne i neuspeﬁ
!zbc_)ra te st\_famosti. U prostoru izmedu stvarnog i savrSenog, ideologija oznacava
!dejl_'le. sadriaje koji su izobliGeni uticajem druStvenih prilika, te tako predstavija
!skrlvuenu, laznu svest koja drustvene i istorijske okolnosti svog nastanka ne
izrazava adekvatno: ona moze biti orude za ucvr&Civanje iracionalnih oblika
drudtvene dominacije i zabluda nametnutin manipulacijom i prinudom.

Ideologu’a ipak nije iskrivljena i lazna misao, nego drustveno uslovijeno mislienje
o ogilum d'elanja. Nije laZ u njoj, nego ona pomaze da laZ nastane. Ona je ljudska
gre;ka koja se stalno ponavija. Ako je kriterijum etike izbor, kriterijum za ideclogi-
ju je ostvarenje. ldeologija je ideja za koju se ispostavlja da samu sebe skriva i
samu”sebe ne -ostvaruje — jer, da je ostvarena, bila bi utopija, stvorila bi poredak
za koji se zalaZe, a to je stvaranje nemoguce. Etika je u samom startu utopijska
i |de§alr!a jer podrazumeva potpuno opredelienje za jedno (dobro ili zlo), cdnosno
obgpanje takvog delanja. Ona ne pokrege proces iskrivijavanja i laganja kao ideo-
logija, nego ukida privid i manipulaciju barem nakratko, barem dok na scenu ne




stupi moral | njegovo vreme, ideologija i njena gresna ponovljivost koja vodi trajnom
neuspehu utopije.

Etika je, dakle, trenutak odluke o delanju koji ideologija naknadno interpretira.
Ideologija je simulacija samo-preispitivanja izdignuta na nivo univerzalnog, maskira-
juéi univerzalnim svoju sudtinsku, a opasnu, proizvoljnost. Zadatak koji sebi ide-
ologija postavlja ne moZe se ispuniti, jer naknadna procena etickog izbora nije
moguéa. Etika nije pronalazenje istine, nego njeno utemeljenje, i otud ona ne moze

biti naknadno preispitivana. Ona obeéava delanje, ali ne odgovara za njegove

posledice.

,Crveni sal”, ili eticka parabola

Mirko, junak Crvenog $ala Antonija Isakovi¢a, doneo je svoju etitku odluku i zbog
nje otiao u smrt. Njegova sudbina otkriva da je u naknadnoj kontaminaciji i nasil-
noj univerzalizaciji kojima ideologija kumuje nemoguce Ziveti svoj eticki izbor. Crveni
3al se mnogo lakse Gita kao eticka parabola nego kao ideoloska apologija. Ova
pria se svesrdno koristi lirskim, refleksivnim i asocijativnim sa jednim ciljem — da
nam otkrije trenutak izbora. | pored toga Sto je vremenski okvir istorijski i ideoloSki
vezan za partizanski pokret u Drugom svetskom ratu, i pored toga Sto predodreduje
vistu izbora, on je sasvim kontingentan: Crveni Sal metaforizuje iskuSenje —
iskuenje hladnoée, bola i smrti koje vodi u moralni prestup. Prica govori o izboru
prestupa i o prestupu izbora. Mirko je centralna svest kroz koju se prelama autorov
glas, posredujuéi junakova opazanja i se¢anja. Smenjuju se slike hladnoce (,Glava,
pijana od zime, Seta po reverima Sinjela, po Cijim su se uglovima uhvatile malje
mraza”) i reminiscencije (,Prvog Svetog Savu pamti po Zitu u ruci”), da bi se
prodlost i sadaSnjost stopile u ¢ulnoj fantaziji (,Zito se razmljeckalo kroz prste,
polizao je Saku. Kako je ponekad i sneg sladak”); asocijativni niz u halucinacijama
promrziog i iznurenog borca povezuje obred i patnju, dodir i glad.

Po dolasku u seosku kuéu gde éeta konacno moze da predahne i okrepi se posle
dugog marsa, Mirko prisustvuje razgovoru komandanta i seljanke, paZnju mu priviaci
crveni 8al, i ponovo se udruzuju slike hladnoe i gladi (,Mirko pogleda u seljanku.
Bosanske zemljane furune uvek su ga seCale na kiselo mleko. Mnoge zemljane
solje ulepliene su u zdepastu peé. | sad bi stavio kiselo mleko na vrat. U uglu visi
crveni 3al. Prebaéen je preko kuke i njegove duge rese otegnuto padaju nadole.”)
Krada crvenog $ala je posledica jedne iskljucivo éulne fantazije i potrebe da se ona
produZi u stvarnosti, te tako crveni 8al nile mamac za greSnika ili provokacija za
vernika nego simboliéno ostvarenje Zelje, odnosno izbor da se krene za Zeljom, a
ne za duzno3éu. Crveno je boja pravovernosti i boja iskuSenja, ali Mirko ne reagu-
je na tu simbolicku ambivalenciju: on samo Zeli da zgreje promrzli vrat.

lako pomno pratimo rad Mirkove svesti, ili bar verujemo u iluziju autorovog svez
nalastva i sveprisutnosti, nama ée promaci kljuéni trenutak — trenutak kad je junak

uzeo $al, i sama misao da bi ga mogao uzeti. Sal je samo pao na pod, i to je jed-
ina indicija da je promenio mesto, jedini nagovestaj pada u greh. Tu crvena nit
pocinje da se odmotava: trenutak etickog izbora je precutan, obavijen tiSinom, ili
se provukao neopazice, toliko kratak i intenzivan da ga moze obeleZiti jedino prazno
mesto u autorskom rukopisu. Ostaje nam da ispratimo tok Mirkovih misli pred
samo izvrSenje odluke prekog suda, a ona glasi ,smrt streljanjem”. Prica se nas-
tavlja odlomcima sudskog vecanja svedenog na razmenu telegrafski kratkih i dvos-
mislenih iskaza: moralna odluka je prepricana, a u reéenicama koje razmenjuju
borac, komesar i komandant nema ni pomena o pojedinaénom slucaju - razmatra
se iskljuéivo moralna doktrina, zakon kolektiva. Posle sudenja, ¢itamo nepovezani
zapis iz dnevnika bolnicarke Branke u kome odjekuju reéi ,ne shvatam” i ,ne
razumem”, da bi se pria zavréila slikom Zene koja kuka, ophrvana stidom i grizom
savesti, Zene koja ne porice samo svoju moé razumevanja, nego i samo svoje hice
(,Sta sam? Zena. Nisam."). Ona je pletilja Mirkove sudbine, ali i same price koja
Ce se gubiti i nestajati, prelaziti iz ruke u ruku neopazice kao ukradeni Sal, oparati
se u beskrajnu crvenu nit koja ée naéi svoje novo postojanje u nastavku, odnosno
ponavljanju price o eti¢koj odluci.

Crveni Sal je, dakley lirski polifoni zapis o neumitnosti etickog izbora i fatalnom
ucinku ideologije koja ¢e uzimati svoje Zrtve sve dok traje vreme morala u kome
joj je dopugteno da se ponavlja. Mirkov ,sluéaj” je u Isakoviéevoj priéi metaforizo-
van u Iskugenje, univerzalizovan u parabolu o prirodi prestupa koji je posledica
eticke odluke — prestupa za koji sleduje moralna osuda i ideoloSka smrt. Polifonija
je varljiva, ne samo zato Sto ne osetamo razliku u jezickom idiomu Brankinog
dnevnika, Mirkovih sudija i rada Mirkove svesti. Polifonija je, €ini se, proistekla iz
autorskog pisma Zeljnog da se sakrije od Citaoca i da metaforizuje problem - da
sakrije od nas kako sam trenutak eticke odluke, tako i svoju nemoé da nam otkri-
je taj éas, nemo€ da predupredi ideolodku smrt.

1]

Crvena marama, sva od svile: smit ideoloske idile

Pripovest Milete Prodanoviéa Crvena marama, sva od svile pocinje ,kratkim
sadrZzajem prethodnog nastavka”. Prethodni nastavak je nista drugo do Isakovicev
Crveni sal. Nastavak koji prethodi, ili prethodnica koja se nastavlja - Prodanovi¢ ¢e
nastaviti istovetan hod po mukama ideoloskih ishoda, samo drugim sredstvima.

U kratkom sadrzaju, nastavku price koji joj prethodi, saznajemo da ¢eta partizana
dolazi u selo koje podrzava ,rojalisticki gerilski pokret”, da Mirko ispoljava ,sub-
jektivne slabosti” u odnosu na ostre klimatske uslove - Revoluciju kojo] je posveéen
izdaje tako Sto iz kuce gde je prenocio uzima crveni Sal”. Implicira se da je Mirko
streljan zato da bi vojska ostavila na seljake utisak disciplinovane armije. Autor
Crvene marame... Mirkov ¢&in predstavlja kao ideolosku subverziju, koja, dodusSe,
nije po namerama idecloska, nego po ishodu. Autora, kao ni samu ideologiju, ne
zanimaju namere pojedinca, nego iskljuéivo ono Sto iz namera proishodi. Sal vise




nije predmet (etiCke) odluke, nego simbol moralnog neuspeha i ideoloSke kazne
za taj neuspeh. Mileta Prodanovi¢ take oduzima Isakovicevoj prici eticku dilemu, i
bira da je Gita u ideoloskom kljucu koji je ujedno i parodijski. U procesu parodi-
ranja, glavni junak Crvenog Sala izgubite svoje centralno mesto u pripovednom tek-
stu, ali i psiholosku dubinu, pa ¢e i sam njegov izbor, odnosno prestup, biti trenu-
tak potisnut u iterativnost ideologije. Medutim, pokazuje se da ideoloSko nikad nije
usamljeno ni samedovolino, da ne implikuje samo neuspeh stvarnosti, nego |
potragu za njom. Cak i kad pokuSava da predoéi jednoslojnu idecloSku ravan koja
se mehanicki sklapa i rasklapa usled programiranih reakcija junaka, Prodanovié
otvara novi put &itanja. Citanje u ovom sludaju ne biva ponovljena kreacija, niti inter-
pretacija - ono biva pokuSaj uniStenja, odnosno traganje za orudem koje €e ubiti
ideologiju. To orude, ispostavlja se, jeste vera. Prodanovic svoje delo gradi oko lika
svestenika Svetozara, hristolike figure koja se pojavijuje kao Mirkov spasitelj i Guvar
istine. Mirkov eticki izbor promee u pitanje religijie - odnosno, ne hira se vise
delanje, nego verovanje. To ne znaci da ¢e Mirko upoznati veru - on ¢e jednostavno
komunizam zameniti pomodnim pravoslavlijem, jedan ideoloSki konstrukt drugim,
bez prave spoznaje Boga. Mirko ¢e nastaviti da Zivi u iterativnosti ideologije u kojoj
¢e komunizam i ,pravoslavlje” biti razlidita imena jedne iste samoobmane.

Asocijativne spone Crvene marame... sa lsakovicevom pricom su brojne - pomin-
ju se Mirkov sat sa fosfornim brojkama koji mladi partizan u bunilu trazi, vlasni-
ca ukradenog Sala (kod Prodanovi¢a njena sudbina se ckonéava potonuéem u ludi-
lo), komesar koji je sudio Mirku (kod ProdanoviCa pretvoren u mucenika ideologije)
- ali svedene na varljive podudarnosti. Mnogo su uoéljivija odstupanja, odnosno
Prodanoviteva invencija na motive Crvenog sala. Crvena marama, sva od svile je
sastavljena od nekoherentnih fragmenata radnje koji Mirkov put greha i pokuSanog
iskupljenja veéinom osvetljavaju ekstrospektivno. Junak u ¢€iju je dusu ulazio
Isakovi¢ kod Prodanoviéa je bezmalo liSen svesti i misli: viden je kao osoba koja
izaziva nelagodu, strah i nepoverenje onih oko sebe; on kao da nema svoj
unutradnji svet, nego samo nerazumljive, iracionalne postupke i neuverljive pre-
okrete ubedenja olicene u re¢ima izgovorenim na javnim nastupima i u zvaniénim
prilikama.

Prvi fragment pripovesti Crvena marama, sva od svile slika zatoéenike na putu za
Goli Otok, a njegov glavni akter je nekadasnji partizanski komesar Nikola. Prvi put
se Javlja zamena uloga: ¢oveka koji je osudio Mirka na streljanje sada zlostavlja
njegov negdasnji osudenik. Nikola u magnovenju prepoznaje Mirka:

LNemoguée. Mirko. Niko drugi. Obrve. Njegove malo spojene obrve. Isti onaj hlad-
ni pogled koji je imao i kada su mu uzimali pusku i izvodili ga na streljanje. Starica
sa krestavim glasom, seljanka. Ukrao je. Ukrac je Sal. Osramotio nas. Kako...kako
je moguée... sudenje, streljacki vod...Ako je moguée da se moj stroj, stroj moje
Revolucije, pretvara u stroj koji udara, bezduSno udara, onda je sve moguce.
Moguce je da je neko niSanio pored. Da su ga meci samo ranili. (...) Neko je rekao
da ¢e ga zakopati seljaci. lli baba od koje je uzeo sal.”

Nikola dozivljava i viziju Sala zbog kog je sve pocelo: ,video je Sal, crveni Sal na
crnom snegu i prkosno lice mladi¢a koji spokojno predaje pusku coveku koji se iz-
dvojio iz voda.” Revolucija u koju je verovao pokazuje se apsurdnom: ideoloSka pre-
suda nad ,krivcem” nije valjano izvrSena, a onaj ko osuduje u ime revolucije stra-

da u njenom ,stroju” i od njene ruke po kratkom postupku.

Radnja se potom premesta u ratno vreme, i opisuje kako otac Svetozar i njegovi
parohijani, rizikujudi zivot, brinu o teSko ranjenom Mirku kog su polumrtvog nasli u
snegu. Pojavice se Cetnicka vojska, traZiti partizane i(li) komuniste, iznudivati priz-
nanja, ali se neée usuditi da u potrazi za ranjenim partizanom pretrazi crkvu. ,Evo,
sklanjam se”, kaZe im otac Svetozar, ,udi, ali da zna$ - ako ude§, to je kao da si
crkvu spalio, kao da si oltar prevrnuo.” | Cetnici ne ulaze, verovatno u strahu od
BoZje kazne. Dodeljivanjem svojstva bogobojazljivosti ,jednoj strani”, autor postaje
presuditelj koji Gini svoj etiGki izbor - bira da se odluCi za ideologiju protivhu
Mirkovoj. Nekoliko godina docnije, pijani Mirko ée u potrazi za skrivenim &etnicima
ne samo uci u crkvu, nego i na Svetozareve o¢i (dakle, pred s/Spasiteljem) demoli-
rati hram Kkoji mu je pruzio utoCiSte i spasenje, u divijoj Zelji da dokaze neposto-
janje Boga i da savlada silu koja mu je strana | nerazumljiva - a i zato da prethod-
no neargumentovani eticki izbor implicitnog autora oboji uverljivoséu. Uloge ¢e se
po drugi put obrnuti - od Sticenika Mirko postaje skrnavitelj i silnik, onaj ko ce,
izazivajuéi Boga da ga spall gromom po ulasku u oltar i da zaglavi metak u cevi
revolvera kojim reSeta zidove hrama, ipak prizvati éudo - crkva nece izgoreti kad
pokusa da je zapali, & to ¢e biti tiha nagrada za veru i postojanost oca Svetozara.

Jedno od autorskih ideoloskih oruda je u ovom slucaju pripovedna fokalizacija:
Mirkov vandalizam je prikazan ekstrospektivno, a patnja oca Svetozara introspek-
tivno. Svaki ¢in nasilia deluje jo$ stradnije i besmislenije kad se prikaZe bez
ulazenja u svest nasilnika, a ovde nam se ocito preci prodor u Mirkovu motivaciju
ne bi li nam bilo lakSe da se opredelimo protiv njega. Eticki izbor protiv Mirka za
¢itaoca je jedini zamisliv i jedini ispravan, ali zbog Cega je implicitni autor mobili-
sao sva pripovedna sredstva kako bi taj izbor ucinio jedinim moguéim? Da li se
upravija vanknjizevnim interesima kako bi ugradio pouku u tekst, pretpostavijajuci
ideoloski sud pripovedanju?

Mehanicko obrtanje uloga ponavlja se u iduéem segmentu pripovesti, koji je
smesten u Sezdesete godine: Mirkova supruga krsti njihovog sina u istoj crkvi koju
je njen muz demolirao! Mirko nete saznati za krétenje sve dok ne dode dramaturski
pogodan trenutak za to. Trideset godina docnije, i to iskljuéiveo iz razloga idecloSkog
neslaganja, sin lvan ée se u pismima poslatim iz Amerike odreci oca koji je tokom
turbulentnih devedesetih prebegao na stranu paradnog pravoslavija, oca koji ¢e
pomadi obnovu crkve i tek tom prilikom -saznati da mu je sin bas tu krsten. U
meduvremenu ¢e unuk oca Svetozara poginuti na rati$tu u Hrvatskoj, ali ne u borbi,
nego na strazi: ubite ga iz nehata pripadnik neke paravojne formacije kome nije
dozvolio da pohara crkvu. Takav mehanic¢ki razvoj zapleta ée stalno iznova aktuali-
zovati etiCku odluku. Eti¢ki izbor se uéini jednom, on se viSe ne potvrduje posto
njegov trenutak prode: s druge strane, kao Sto nije plod prisile, eticki izbor nikada
nije izbor protiv. Otud smo prinudeni da, suocavajuci se neprestano sa prejakim
kontrastiranjem dobrih i zlih, eti¢ki izbor fingiramo, &li to ¢inimo u cilju nastavlja-
nja price. U interesu knjizevnosti, Citalac pristaje na krajnje neknjizevan pakt sa
autorom - pakt o ideoloskom napadanju.

Posve drugadiji od Isakovitevog senzibilnog Spartanca, Prodanovicev Mirko, po

rec¢ima sina mu lvana, dva puta unistava svoju domovinu - jednom kao mlad komu-
nista, drugi put kao ostareli Sovinista. Ivan e reéi da je vera uvek utociste, i da




hriséanstvo ,pored metafizitke dimenzije ima i eticku” u kojoj e on ,uvek videti
sebe”. Tako ée, kao pritajeni glasnogovornik samog autora, formulisati osnovne
Gvorove i pomake u ovoj pripovesti: neodvojivost religijskog od etiékog i neodvo-
jivost vere od istine. Skala etiénosti u Crvenof marami... je ujedno i skala religi-
oznosti - na njenom vrhu je istinski glavni lik, otac Svetozar, personifikacija vrline
i trplienja, na njenom dnu Mirko koji ne uspeva da razlu€i etiku od ideologije, ni
ideologiju od vere.

U pismu ocu, Ivan nam otkriva novu verziju price o crvenom $alu:

LU intervjuu ak kaZes da si, kad si u ratu bio teSko ranjen, imaoc vizije i da si
preZiveo zato Sto si se molio Svetoj Petki, koja je tvoja zaStitnica. Taj detalj prvi put
¢ujern. Prisustvovao sam nebrojeno puta tvojim op&irnim pripovedanjima doZivljaja
iz rata, ukljuujuéi i to ranjavanje, ali sve su te verzije bile bez Svete Petke.”

,Ranjavanje” je eufemizam za ,streljanje”, a crveni 8al se nigde ne pominje. Kako
bi etiki izbor prilagodio ideologijama koje se menjaju, najpre komunistickoj a potom
kvazipravoslavnoj, Mirko ideolosku kaznu preinacuje u herojski podvig (ranjavanje
kao navodna posledica okréaja s idecloSkim neprijateljem), koji potom preinacuje
u versko otkrovenje. lvan s pravom zamera ocu da je u njegovim recima pravoslavl-
je .pre nekakva politicka partija nego ozbiljna i iskrena vera.” Naziva ga najboljim
primerom neuspeha zemlje i ideologije, u éemu delimicno gresi, jer je njegov otac
primer kako protejski lik ideologije opstaje i poSto zemlja propadne - pripovest nas
dovodi do tog zakljucka.

Kad u poslednjem segmentu pripovesti Crvena marama, sva od svile ipak udemo
u Mirkovu svest, u njoj neGemo otkriti seéanje na laZi i zlogine, golootocke koSmare
ni novoiznikle nacionalisticke porive. Otkricemo finalnu podudarnost sa Isakovicem
- religioznu reminiscenciju. Pred Mirkovim o€ima ponovo su svete slike u domu oca
Svetozara, a na njima i BozZje oko, koje vidi sve. Ali nigde oseéanja krivice i kajanja,
ni podto Guje pricu o bozem ¢udu - o stubovima svetlosti koji se ukazuju iznad
grobova oca Svetozara i njegovog unuka. Posle te teofanije pripovest tone u tisinu,
i njen kraj je, zapravo, izgublien za gitacca, kao Sto je Mirko, nekad spaSen bozjim
tudom, sad izgublien za kajanje.

Crvena marama, sva od svile predotava sukob vere i ideologije u kom se to dvoje
- stalno mehanicki udaljuje i priblizava, i na kraju nasilno poistovecuje. Mirko u jed-
nom trenutku ponavlja (dakle fingira) eticki izbor - to je trenutak koji neposredno
prethodi njegovom povratku praveslaviju, trenutak izgublien, sakriven i nepredocen
u pripovednom tekstu isto kao etika odluka za prestup u Isakovicevoj prici. Na
nivou autorske svesti, medutim, sreemo se sa neobi¢no rigidnom ideologijom
vere: implicitni autor Svetozara i njegovog unuka od likova pretvara u ikone Eistote,
vrline i stradanja. Autor, medutim, bira da veru ne prihvati po sebi, nego da je ucini
orudem borbe protiv ideologije, orudem idecloSke osude. Tako €ini isto ono Sto
zamera lIsakoviéevom junaku, pa i celom jednom ideoloSki zabasalom i verski
neprosveéenom naraStaju: odbija da greh oprosti. Umesto toga, on pristaje na
pogubnu i nepodnosljivu iterativnost ideclogije, bira da u borbi protiv nje strada i
kao njena Zrtva i kao njen tihi saveznik.

Crvena marama, sva od svile je, ¢ini se, mnogo viSe ideoloSka parabola nego
eticka, i mnogo bliza takozvanoj ,angazovanoj knjizevnosti” nego IsakoviCev Crveni

Sal. Ostace, ipak, tajna za$to je Prodanovié imao potrebu da ideoloSku osudu i

osudu ideologije izdigne iznad eti¢ke odluke i odluke etike, da, umesto o ljudima
pripoveda ¢ idejama. '
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