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DEFINICIJE 1 DISTINKCIJE

»Manje znacajno umetnicko delo reflektuje svet... Film mora biti slobodan od
imitacija, a najveca opasnost je od imitacije Zivota.” Stan Brakhage'

Filmska teorija sadrzi Sarenilo objasnjenja za pojmove kao $to su eksperimentalni
film, li¢ni film, nezavisni, avangardni. Takode, teorija decenijama pokusava da objasni i
fenomene kao sto su alternativni film, ili eksperimentalni film. To su pitanja koje godi-
nama postavljaju stvaraoci i publika, medutim odgovori kao da tapkaju u mestu. U tim
odgovorima se nalaze i pojedina zajednicka svojstva: da su to uglavnom kratke forme,
nenarativni i strukturalno specifi¢ni filmovi, mada stvaraoci upotrebljavaju narativne ele-
mente i konvencionalne strukture na nekonvencionalan nacin. Opisi umetnickih vrsta
nabrojani ovde, nisu tematski odredeni da prave drustvo igranom filmu, ve¢ da stvore
sistematsku tipologiju umetnickih dela prema njihovim svojstvima. Uslov skladnog ras-
poredivanja izmedu odvojenih elemenata unutar grupe, podrazumeva primenu tak-
sonomije, nauke o sastavu grupa, vrsta i podvrsta.

Uzmimo na primer francusku re¢ ,avant-garde”, koja se prevodi u nasem jeziku kao
prethodnica. Ta ista re¢ se u engleskom jeziku semioloski transformise u ,cutting edge” sto
oznacava ostricu seciva, poziciju superiornog napredovanja, vodecu poziciju u bilo kom
pokretu i podrucju delovanja.? Termin se odnosi na mali broj ljudi ili grupu koja je frontal-
no progresivna i koja je ispred ogromne vecine narocito u polju nauke i umetnosti.
Avangardni filmski stvaraoci eksperimentisu sa novim idejama, formama, tehnikama i
izrazavanjima i kako Cesto navode:“ne Zele samo da budu ispred gomile nego Zele da budu
i ispred vremena” .3 Avangardni filmovi se karakterisu visokim stepenom eksperimentisanja
bilo u manipulaciji pripovedackom gradom, bilo u izrazito stilizovanom vizuelnom pred-
stavljanju, bilo u radikalnom napustanju normi i konvencija svoga vremena. Avangardni fil-
movi se Cesto fokusiraju na lirske, apstraktne, formalne sadrzaje, Sto rezultira srodnim
nazivima kao Sto su apstraktni ili apsolutni filmovi. Avangardni filmovi su Cesto ikonok-
lasticki,* Cesto se podruguju konvencionalnom moralu® i tradicionalnim vrednostima, a
time se priblizavaju i takozvanom underground filmu. Medutim, svaki od tih naziva je
neadekvatan da odredi neki poseban film, video rad ili stvaraoca. Definicije se Cesto
preplicu, $to je korisno za raspravu ali istovremeno stvara zabunu u razlikovanju njihovih
znacenja. Ovo je pokusaj definisanja navedenih pojmova i razgranicenja medu njima.

' http://www.geocities.com/mattl66/brakhage.html

2 http://www.onelook.com/?w=cutting +edge&ls=a

3 Millenium Film Journal; br. 2 (Prolece-Leto 1978), International Avant Garde/Structural Film;
Hein, Birgit, ,The Avant Garde and Politics,” pp. 23-28.

4 http://www.rhymezone.com/r/rhyme.cgi?Word=iconoclast; ikonoklast — rusitelj postojecih
idola; neko ko pokusava da unisti tradicionalne ideje i institucije,

5 http://northernlife.senet.com.au/26july2000.htm; Kitsch morality, Max Tiechman;



Luis Bunuel

Sama re¢ alternativa je nastala kombinacijom latinske reci alter sto znaci drugo i
engleske reci native $to znac¢i domaci, domorodac, nasleden, fizicki, suv-o-a, prirodan-o-
i, postojbinski, bez jalovine, urodenik, roden, prirodeni...6 Alternativnost je limitirani izbor
izmedu dve isklju¢uju¢e mogucnosti, situacije ili dva pravca akcije, jedne ili druge od
mogucnosti, jedne od brojnih stvari od kojih jedna mora biti izabrana. Alternativnost je
vrsta zahteva koji dozvoljava izbor izmedu najmanje dve moguénosti.

Alternativna kultura je prozeta mnogim istrosenim frazama u opisivanju razlicitih
neodredenih pojava ili potpuno nepovezanih kultura i potkultura, a koje su ujedinjene
zajednickim svojstvom, da su izvan glavnih, vladajucih tendencija. U pocetku, alterna-
tivna kultura se pojavljuje kao jedna prilicno usamljena kultura. Sistem postojanja izvan
glavnih tendencija kao i odvaznost, postaju glavni kriterijumi koji se koriste u definisa-
nju alternativne kulture. Uprkos opStem verovanju, ne postoji jedinstvena alternativa.
Stvaraoci predmet pojma ,alternativni” odreduju uglavnom prema stavu koji proizilazi iz
umetnickog dela koje je u suprotnosti prema vladajucoj umetnickoj formi, a manje
stavom prema umetnickom delu kao samosvojnoj umetnickoj formi. Sa jedne strane je
egzistirajuca sadasnjost tradicionalnih institucija i vladajudih sistema, a sa druge alterna-
tivni uneobiceni stilovi Zivota. Zastupanje vrednosti koje su dijametralno suprotne vlada-
ju¢im, tradicionalnim tendencijama substituise pojmove kao sto su: razlicito, drugo,
drugacije, protivno, suprotno, inferiorno, nekonvencionalno, opcija, izbor...” Mediji i
povrsno javno misljenje stvaraju koncept niskog, masovnog ranga u kulturi, a alternativ-
na kultura potencira razlike izmedu razlicitih , potkultura”, uocavajuéi da su mnoge od
njih, iako medusobno nespojive, ponekad i prestizne.

6 http://www.foreignword.com/Tools/dictsrch_hp.asp?query=&src=AW&srcbox=16&trg=BP
&submit1=+Go+

7 http://encarta.msn.com/encnet/features/dictionary/DictionaryResults.aspx?refid=18615849
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Alternativni filmovi i video radovi pribavljaju jednu vrstu izbirljivosti prema komerci-
jalnim medijima, konvencionalnim temama i formama. Oni se jednostvano ne poko-
ravaju kanonima konvencionalnih i komercijalnih filmova. U postupanju sa temama,
pogledom na svet i artikulacijom formalnih elemenata — nekonvencionalnim konstrukci-
jama i uneobicavanjima konstituiSucih elemenata — alternativnost je u opoziciji prema
glavnim, vladajucim tendencijama.
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Nepoznati autor

Epitet alternativni daje se onim filmovima koji ne ocekuju nikakav profit. Auditorijum
ponekad prihvata esteticka dostignuca alternativnih filmova zbog originalnih resenja ili
unapredivanja konvencija, ili zbog hrabrosti da se ,suoci” sa tradicionalnim pogledima i
inovacijama koje znaju biti i anarhisticke prirode. U isto vreme, filmovi sa druge strane,
oni koji pripadaju vladaju¢im tendencijama, mogu u prilicnoj meri da zahvale za svoje
egzistiranje alternativnim filmovima jer su dobrovoljno ili nehoticno prisvajali resenja i
inovacije upravo od njih, a time su unapredivali sopstvenu samosvojnost.
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...Zelim da ovaj rad potpuno ispuni duhovne i emocionalne potrebe nase
ere. Za nesto, mi svi koji traZimo — nesto, mi probamo tokom Zivotnog rada
na filmu, uvek nezadovoljni, uvek prevareni, uvek uzeti za dobre idiote od
strane filmske industrije, ali nadajuci se uprkos svemu tome, ovde-onde,
jednog dana, mozda, nesto ce hteti da dode do izrazaja, postojanje iz
nepoznatog, nesto ¢e hteti postati Istinita Kreacija: Kreativna Istina!... Oskar
Fischinger?

8 Intervju sa Bruce Posner-om, vodili John Conomos and Bill Mousoulis; Senses of Cinema,
No.21, July-Aug 2002., Bill Mousoulis and John Conomos June 2002.



Apsolutni film je vrsta filmske organizacije nepredstavljackih vizuelnih sadrzaja sa
izrazenim ritmickim osobinama u cilju stvaranja utisaka izvan referencijalne realnosti i uz
potpuno odsustvo narativnih elemenata. Ranije se takva vrsta filma odredivala kao
montazna organizacija vizuelnih sadrzaja u jedan nacin samosvojne vizuelne forme kroz
psiholoske i ritmicke vrednosti, sa ciljem da takva organizacija izaziva utisak blizak utisku
muzike. Ona se i ranije mogla definisati vise kao opticka avantura. Umetnicko izrazavan-
je zahteva aktivno uplitanje umetnika-montazera, kao i dizajnera ili crtaca u interpreti-
ranje vizuelnih sadrzaja: napustanjem konvencionalnih oblika montaze i pronalazenjem
novih nacina u izrazavanju vizuelnosti. Stan Brekhage navodi: ,zamagljivanje prostornog
sklada i jedinstva je zaostreno putem sintetickih efekata kretanja proizvedenih u
montazi”.? lzmenama boja, linija, volumena i najrazlicitijih povrsina, uz organizaciju
razlicitih brzina kretanja unutar kadra, pravaca, smera, nacina smenjivanja i intervala u
odnosima zbivanja i neostvarenja, ponavljanjima, varijacijama, transformacijama, rit-
mizacijom, sinestezijom, kinestezijom, stvaralac artikulise apstraktnu vizuelnu sadrzinu
po principima muzicke akusticke organizacije.

Purple Eye, 1959; Festival, 1963: Molecular Study 1965, Oskar Fischinger?

U ovoj vrsti filma, mnogi montazni oblici su inovirani i nemaju naziv, a zasnovani su
na prozimanju asocijativne, dinamicke, subliminalne, sinestezijske, kinestezijske...
montaze. Tehnike i postupci kojima se koristi apsolutni film su Siroki spektar animacija,
kompjuterskih animacija, kombinacija zive slike i animacije, novih vrsta kretanja, izrade
i generisanja pokretnih slika razli¢itim alatima... Takva vrsta apstrakcija koristi se ne samo
u filmu ve¢ i na mestima kao sto su koncerti, hepeninzi, instalacije, konceptualna umet-
nost, izlozbe...Vizuelna muzika nije u srodstvu sa muzikom kao takvom, mada se moze
gledati u jukstapoziciji sa muzikom. Vizuelna muzika je nacin umetnicke transformacije
muzike u pokretne slike upotrebom sistema ili kompleta pravila koji mogu biti imple-
mentirani masinom ili kompjuterskim instrukcijama.

9 http://www.mfj-online.org/journalPages/MF)32%2C33/grauer.html

10 http://www.paradise2012.com/visualMusic/musima/; Oskar Fischinger:"The flood of feeling
created through music intensified the feeling and effectiveness of this graphic cinematic expression,
and helped to make understandable the absolute film. Under the guidance of music, which was
already highly developed there came the speedy discovery of new laws — the application of
acoustical laws to optical expression was possible.”



,Za film ja imam na umu vizuelan ritam... videti kretanje, organizovano kre-
tanje, pokrece nas vise, pokrece vise nase odupiranje, pokrece vise odsjaje
i mozda pokrece vise nase osecaje zadovoljstva....” Hans Richter!

Rhythm 21, 1921.g. 3,45min. Hans Richter

Apstraktni film je vrsta artikulacije filmskih neprepoznatljivih, nereferencijalnih
vizuelnih sadrzaja, sa svrhom koja je iskljucivo poetska, a istovremeno nije pripove-
dacka. Filmovi se fokusiraju na potpuno napustanje narativnog uz naglasavanje vizuelne
ekspresije koja iskljucivo korenspondira sa uslovima ne-stvarnosti, u kojoj su objekti u
stvarnosti reprezentovani na nacin iskljucivanja njihove prepoznatljive pojavnosti putem
filmsko-likovne prezentacije boja, linija, volumena... Vizuelni sadrzaji i efekti ne zavise
od realistickog izgleda stvari i pojava. Apstrakacija je akt odvajanja od konkretne real-
nosti. ,...Film je postao uvaZena forma avangardne ekpresije, slicno fotografiji zato Sto
zavisi od mehanickih sprava i zato $to je u mogucnosti da simulira kretanje...” 12

Ballet Mécanique; 1924.g. 18 mi. Fernand Léger

1 http://artnetweb.com/abstraction/film.html
2 http://artnetweb.com/abstraction/film.html; Hans Richter



Psiholoske nijanse su stimulisane upotrebom novih ali i napustenih konvencija, apos-
trofiranjem oblika, varijantama boja, geometrijskih linija, iracionalnim slikama, stepeno-
vanjem, fragmentiranjem volumena i senki, dinami¢cnom montaznom organizacijom kre-
tanja, analogijom, kontrastiranjem, ubrzanjima, usporenjima, lajtmotivima, gradacijama,
distorzijama, specijalnim objektivima i nacinima snimanja sa ciliem odkrivanja same
sustine pojavnosti. Znaci to je vrsta vizuelne pojavnosti koja zavisi iskljucivo od umet-
nicke imaginacije. Ideja koja je proklijala sa ciliem da se istaknu apstraktne dimenzije
umetnosti iz metoda filmova Eggeling Viking-a i Richter Hansa... Tradicija apstraktnog
filma razvija dve divergentne struje, jednu koja naglasava strukturu i drugu koja favorizu-
je ekspresiju. Jedna — Cesto slusana — poboznost: ,slikanje je vaznije od poezije”, apos-
trofira apstrakciju vise od bilo koje estetike u 20. veku.

Diagonalsinfonie, 1923/1924.g. 5,30min. Viking Eggeling

,Hvala Bogu, ja sam ateist.”
Luis Bunuel’3

»Un Chien Andalou” 1929.g. Salvador Dali & Louis Bunuel's

'3 http://www.regent.edu/acad/schcom/rojc/papciak.html



Avangardni film je preuzeo pojam avangardni iz francuskog vojnickog jezika ,avant
garde” i kreiran je kombinacijom reci ,avant” sto znaci ispred, prednja, prethodnica... i
reci ,garde” koja znaci: Cuvati, Cuvanje, stititi, zastiti, zatvor, straZa, rucica, promatrati,
pritvor, pratiti, paziti, gledati, drZak, briga, biti na oprezu, biti budan..."* Termin avant-
gardes se odnosio na trupe koje su kao izvidnica i zastita prethodile armiji. To su manje
grupe visoko uvezbanih i vestih vojnika, pretrazivaci i Cistaci terena, koji su pri tome osig-
uravali put napredujudi ispred armije tokom marsiranja i ratnih dejstava. Znaci pojam je
dosao da odredi sve one koji gledaju ,otvorenih ociju” ili su ,otisli na front”. Oficijelni
rodendan pojma Avant Garde je 17. maj 1863. u Parizu prilikom otvaranja izlozbe u
,Salon des Refusés” ("Salon Odbijenih”), koja je organizovana za slikare koji nisu bili pri-
hvaceni na godisnjoj izlozbi i koji su time sluzbeno sankcionisani od strane zvani¢ne
akademske umetnosti.

Luis %mm&& 'S

()
Salvadory

Pojam avangarda prisvaja jednu metaforu za oznacavanje posla naj¢es¢e malih grupa
intelektualaca i umetnika koji su se kretali kroz nove kulturne i politicke terene, pred-
vodedi drustvene slojeve. Stoga su Pasteur, Brecht, Holbach, Rousseau, Verdi, Mallarmé,
pripadali avangardi u njihovim pojedinac¢nim disciplinama. Mnogi od njih su sebe videli
kao pionire kretanja u oblasti socijalnih reformi. U ranom stadijumu avangarda sugerise
politicku i revolucionarnu aktivnost, mada se ve¢ u drugoj polovini 19. veka termin
odnosi na umetnicku aktivnost. Ulaganje sebe u avangardu uc¢vrs¢uje hegemoniju avan-

14 http://intertran.tranexp.com/Translate/result.shtml



garde kao jedne drustvene grupe, a u isto vreme afirmise njegovu mogucnost da
proizvede vrednosti. Tacno odredenje pojma ,avangarde” oznaCava veoma razliCite
fenomene koji dolaze iz hrabrog srca drustva, ti fenomeni podredeni su preovladava-
ju¢im ekonomskim, drustvenim i ideoloskim pritiscima. Pojavili su se umetnici ¢iji umet-
nicki rad stoji isturen kao pokret odreden novim idejama, Cesto suprostavljen postojecim
idejama i tradicijama, umetnost koja je ispred svoje epohe, inovativna, eksperimentalna,
heterodoksna. U mnogim slucajevima pojam avangarda korenspondira sa pojmom elita.

,1ri pesni o Lenine,” 1934. Dziga Vertov

Postojanje moci koje je bilo zloupotrebljavano od strane vladajucih klasa za njihove
vlastite koristi, namerno oprezno odrzava definiciju fenomena ,prethodnica” na jednom
nejasnom i nepreciznom tlu. Tako su istovremeno razli¢ite pa ¢ak i suprotne tendencije
podrazumevane kao avangarda: ruski futurizam i italijanski futurizam (prvi je imao soci-
jalisticke teznje, a drugi fasisticke), konstruktivizam i dadaizam, geometrijske apstrakcije
Mondriana i nadrealizam Bretona, filmovi S. M. Ejzenstajna i Pudovkina sa jedne strane
i filmovi King-a Vidor-a sa druge, konac¢no, napredni ili nazadni, oni su obelezili avan-
gardu zauvek kao manifestaciju ,sebe” prema savremenosti. Burzoazija, neprijateljski
raspoloZena prema avangardi, ¢esto dovodi u pitanje neko vise prezentovanje bilo kojih
avangardnih radova izvan njihovih javnih institucija. Proizvodi avangardne umetnosti
izvorno su izvan vladajuce trzisne prodaje, samo ponekad su podrzani od javnih institu-
cija uz redovno mahanje javnim nezadovoljstvom. Moderna era je bila jedna avangarda
u cvetanju, ali mnogi mogu re¢i da ona nema duzu mogucnost u postmodernoj eri.
Danasnji interes duguje, iznad svega, osecaju reci ,avangarda”, frazama ,pokazivanje
uputstava” ili ,markiranje nacina”. Pometnja nastaje pogotovu kada razli¢ita polja
ljudske aktivnosti bivaju pomeSana — moda i dizajn auta, prasak za pranje, tehnicke ten-
dencije u leCenju bolesti srca, razni vibratori za telo — svi oni teze da su avangarda.
Stavide, roba je preobracena, ne za pobolj$anje, nego za ispunjavanje paradigme da je
,novo bolje.” Sli¢no je sa umetnickim teznjama, koje racunaju na avangardu, cak i kada
su njihove informacijske mogucnosti uveliko iscrpljene. Vaznost da se bude ,prvi” odlazi
tako daleko da se pojam infiltrira u nerazumnim zonama ljudske aktivnosti. Primeri



obiluju: objektivnost je suvise banalizovala pojam u nameri izbegavanja njegove pre-
cizne unisone konotacije, dozvoljavaju¢i ostalim drustvenim frakcijama postizanje
nekakve ideoloske prednosti, zamagljivanjem moguénosti uvidanja da nesto bude
»avangardno”, velicanjem laznih uzora, zapravo, predstavljanjem nekog ko to nije ili
emitovanjem informacija koje nisu u stanju da prepoznaju vrednost same avangarde,
odnosno, zloupotrebom vrednosti putem masovnih medija.
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,Berlinsymphonie”, 1932. Walter Rutman ,Metropolis”, 1928. Fritz Lang

Tehnicki, pojam avangardni film se odnosi na nemacke i francuske filmske pokrete
1920. g. i 1930. g. a koji su eksperimentisali u pocetku sa kretanjem i geometrijskim
oblicima, a kasnije i sa sadrzajima referencijalne stvarnosti. Takode, kao i danas, avan-
garda je povezana sa bilo kojim nekonvencionalnim, eksperimentalnim ili nenarativnim
kompleksom u strukturi filma. Stilovi kojima su naklonjeni avangardni filmski stvaraoci
su: dadaizam, ekspresionizam, impresionizam, nadrealizam, konstruktivizam... Ti
artisticki stilovi bili su vise naklonjeni neposrednim pokusajima da uhvate ekstrakt real-
nosti preko slobodnih poetskih formi, nego najavama za jedno drustveno delovanje.
Takode, to je vrsta filma koja drugom polovinom 20. veka u sebe ukljucuje i takozvano
dubre od filmova, podzemne-underground filmove, kao i vrstu pod nazivom dist film.
Ako se preuzima paradigma da je avangardna umetnost progresivna onda su avangard-
ni filmski stvaraoci intelektualno ili estetski vise napredni nego sto su to njihovi savre-
menici. Avangardni filmovi su generalno nenarativni u strukturi i imaju razlic¢ite kono-
tacije skupa hrabrih avanturista koji su preuzeli vodstvo. Avangardisti se intenzivno



interesuju za ekscentricnost i krajnju smelost u Sokiranju publike. Avangardni filmski
stvaraoci zele da budu budni ili da protresu publiku zbog ukocenosti ili bolje receno
atrofije obicne svesti ili cak zbog njene potistenosti, obi¢no izazvane uticajem konven-
cionalne perspektive.

Woodstock 1969.g.

JMadajuce struje dolaze do tebe, ali ti moras krenuti u podzemlje.” Frank Zappa'®

Pojam underground ustanovljen u engleskom jeziku ima nekoliko znacenja u srp-
skom — podzeman, donji svet, ispod zemlje, kanal, ispod zemljine povrsine, podzemni
hodnik, podzemni, podzemni prolaz, podzemlje, podzemno, podzemni prostor, pod
zemljom krisom, tajno...’® Termin se vezuje za dobro organizovanu grupu koja se bavi
ilegalnim aktivnostima kao i za posebnu grupu koja pruza subverzivnu vrstu otpora
vladaju¢im sistemima i to iz bilo koje oblasti. Takode, pojam oznacava i avangardne
umetnicke pokrete ciji se radovi kao ,umetnicki eksperimenti” suprotstavljaju
vladajucim sistemima.

Ishod; Justin Bua

' http://www.fact-index.com/u/un/underground_culture.html
"6 http://www.juga.com/engyu/default.asp



Podzemni ili ,underground” umetnicki proizvod je stvoren izvan kontrole bilo
kakvog komercijalnog sistema, a obi¢no podrazumeva nesto razorno, subverzivno, pre-
vratni¢ko, odnosno nesto Sto e vladajucem auditorijumu stvoriti neugodan osecaj.
Pojam biva ustanovljen u Sezdesetim kada su mnogi filmovi prikazivali tajno, skriveno,
neocekivano, preispitujuci lazne eticke kodekse i religijske akte apelujuéi na drustvo
zabrinuti za isto.!”” Time su se automatski sukobili sa cenzurom i zakonom. Takode, ter-
min podzemni karakterise umetnost i umetnike koji nisu korporacijski podrzani i koji
svojim privatnim finansijskim sredstvima proizvode dela. Generalno, kod underground
umetnika takav stav utemeljen je Zeljom da to budu zbog svog personalnog pogleda na
svet kao i zbog individualnog umetnickog pokusaja.

Rani filmovi su posedovali krajnje subverzivne tematske okvire i formalna resenja ¢ime
su stekli i atribut kontrakulture. Kontrakultura je nasla svoje uporiste u hipi pokretu, kasni-
je panku i nije se prilagodavala konvencionalnom nacinu Zivota. Alternativna upotreba ter-
mina underground se odnosi i na nesto sto je ilegalno ili tako kontroverzno da to moze biti
opasno za objavljivanje. Ta kontroverznost je napadna i agresivna, a Cesto i uvredljiva za
organizovanu strukturu drustva, ¢ime je stekla karakteristiku da nikada nece postati vlada-
juca. Sam pojam se upotrebljava i kao ,amblem samosvesti”, a od strane mnogih oficijel-
nih ktiticara opisuje i kao ,simbol oholosti”. Istoviemeno mnoga ostvarenja podzemne
umetnosti, pogotovo filmovi, koristila su i ostri humor u korenspodenciji sa oficijelnim
strukturama najces¢e ponavljanjem i to njihovih sentenci, ispisujuci ih na plakatima, na
primer: film je pod zabranom zbog toga Sto publika moZe imitirati akciju aktera”.’® Pojam
podzemni Cesto se koristi i u trzisnoj ekonomiji za oznacavanje paralelnog, sivog trzista
koje je izvan domasaja zvani¢nog poreskog sistema. Pojam podzemni ima u ekonomiji
dvostruko lice, jedno koje se nalazi u polju sivog trzista i drugo koje se nalazi u polju
zabranjene prodaje. Podzemna kultura je obi¢no nedokuciva vladajucoj struji. U nastaja-
nju, podzemna umetnost je sticala svoju popularnost male i verne publike. Vremenom,
podzemna umetnost je uspevala da se organizuje i ostvari uslove u kojima se nekako
domogla moguénosti da predstavi svoja dostignuca.

Osnovne karakteristike umetnickih dostignu¢a podzemnog filma formulisu se u kat-
egorijama: alternative — egzistiranja izvan tradicionalnih ili afirmisanih ustanova ili sis-
tema; avangarde — radikalnog napretka ili originalnosti; bizarnosti — upadljive nekon-
vencionalnosti; devijacije — razlicitosti od toga sta je norma ili od prihvacenih standarda
drustva; ekcentri¢nosti — napustanja priznatih, konvencionalnih ili postoje¢ih normi i
uzora; elitizma — jer i kao takva bolja je od drugih dostignuca koja ne pripadaju podzem-
nom stvaralastvu; ekscesivnosti — neumerenosti i preteranosti u formi i sadrzini; her-
meticnosti, hirovitosti narocito u apeliranju ka preuvelicanom ponekad i bizarnom
pokazivanju apetita za seks ili neutoljene seksualnosti; intrigantnosti, neobicnosti i
razlicitosti, ilegalnosti, uzbudljivosti u nepoznatosti, nejasnosti, neuglednosti, skrovitosti,
sumnjivosti, misticnosti odnosno raspoloZivosti za jednu inicijaciju, nastranosti u
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ponasanju i sadrzini, nekonformizmom za uobicajene tipove i uzorke, nekonvencional-
nim humorom, ofanzivnosti, odvratnosti, prljavosti, odbojnosti, bezvrednosti, original-
nosti, koja donosi nesto sveze i neobicno, darovito i retko dragoceno...

Upotreba glumaca i ostalih sredstava (kostima, scenografije, rekvizite...) je limitirana,
a mnogi filmski stvaraoci za aktere i objekte snimanja koriste ambijent iz li¢nog
okruzenja. Tematika podzemnih filmova je raznovrsna. Portreti licnosti, studije pejzaza,
politicki protesti, umetnic¢ka interesovanja za marginu, nasilje, drogu, rekonstrukciju
ubistava, snimanje samoubistava, apstraktne studije oblika, kolora, ritma, svetla...
Izazivanje skrivenih i naturalistickih iskustava, zatim podvrgavanje gledaoca razli¢itim
vrstama filmskih optickih efekata, intencija je podzemne umetnosti da se umetnicki utice
na distinkciju izmedu dva sli¢na pojma gledati, a videti. Kamera u underground filmovi-
ma moze biti pokretna u bilo kom pravcu ili smeru ili u duzem periodu vremena sta-
cionarna. Takode film ne mora biti snimljen ve¢ se po samoj filmskoj traci moze grebati
ili crtati. Montazne tehnike su takode veoma razli¢ite, mnogobrojni parcici filma kratkog
trajanja postavljeni zajedno kreiraju novu celinu, takode celina filmskog segmenta kreira
se montaznim spajanjem parcadi iz razlicitih filmova sa ciljem da se stvori sasvim novi
film, cak se i projekcija koristi kao deo totalnog efekta.

Za razliku od avangardnog filma koji je od Sezdesetih to postao, podzemni film nika-
da nije bio institucionalizovan. Autsajderi i marginalizovane manjine Cesto upravljaju
umetnickim inovacijama. To se pogotovo deSava u stripu i u kinematografijama kada
vredna dela i njihove tvorce korporativna masinerija prosto usisa. Interes dominantne
grupe u drustvu je da stvara takozvanu ,kulturu hegemonije” i nije joj u interesu da razvi-
ja svoju suprotnost. U slucajevima kada ta potkultura stvara novac, ostrica podzemnog
se gubi usisavanjem u oficijelnu komercijalnu kulturu.

... dobra organizacija ideja u dobro anagramskom kompleksu umesto
pravolinijske logike na koju smo navikli... Maya Deren'?

4

Maya Deren : ,Uzviseni stvaralac eksperimentalnog filma’
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Eksperimentalni film je vrsta u kojoj stvaraoci eksperimentisu proizvodnim proce-
som, formom i strukturom umetnickog rada, bez interesa o tome kakve ce posledice
prouzrokovati takav pristup. To je upotreba filma vise kao inventivne vuzuelne umet-
nicke forme, a manje kao narativne strukture. Takva filmska umetnost ostaje izvan vlada-
ju¢ih komercijalnih sistema i zabavne industrije. Filmsko stvaralastvo koje izbegava kon-
vencije zabavne filmske industrije uglavnom tezi da istrazi neobi¢ne aspekte medijuma.
Kada eksperimentalni filmovi prezentuju naraciju oni u stvari izricu snovidajne ili sim-
bolicke vrednosti, sa organski integrisanim ciljem da poniste pripovedajuce oblike, a u
isto vreme da apostrofiraju poetske, asocijativne, kinesteticke, sinestezijske ili druge.
Stvaralastvo koje je utemeljeno u preispitivanju polazi od ¢injenice uspostavljene pita-
njem: ,Ko kaZe da film mora biti jedna pravolinijska edipalna prica dojmljivih fotografskih
zbivanja postavljenih u logickom redu”? Eksperimentalni film je vrsta filma koja je i vise
nego sklona da raspravlja i da provocira mnoge , prethodne” sadrzaje i forme. Mnogi od
tih filmova su cenzurisani, neki opet denuncirani ili nazivani svakakvim nazivima — triv-
ijalni, naopaki — retki od njih slavljeni, nagradivani ili kupovani za licne kolekcije.
Administrativne komisije za kulturu kao i druge konkursne komisije retko imaju sluha za
podrsku akcijama eksperimentalista. Blokada je najces¢i pristup i eksperimentalisti je
nazivaju kolektivnom paranojom. Eksperimentalni film je odavno dosegao granice
stvaranja koje su nesvojstvene oficijelnom filmu kao Sto su stvaranje slike bez kamere,
nelinearnost zbivanja, interakcija, dvodimenzionalna slika prelazi i trodimenzionalnu,
viseekransko prezentovanije, kombinacija slike i istovremeno izvodenje predstave, kom-
binacija zive slike i animacije ukljucujudi i video igre... Imaginacija, domisljatost, inven-
cija, pronalazak, rizik i krivica stvaraju stanje promene koje ne moze biti pobrkano sa
pojmom ,progresa” kao jedne ideoloske arogantnosti specifi¢ne za naSu modernu civi-
lizaciju. Takode eksperimentalnost se ne moze brkati sa kulturom potrosackog drustva.
Eksperimentalni film je film suprotan filmu (photo play) namenjenom za prikazivanje u
teatarskom bioskopu i ne oslanja se na mnoge konvencije koje ga definisu kao takav.
Takav film ne mora imati glumce, ne mora imati dijalog, ne mora postovati konvencije
montaznog prostornog potkoda filma, ne mora biti zasnovan na dramskim zakonitosti-
ma, niti mora imati bilo kakvu udobnu konvenciju filma definisanog kao zabava. Takav
film rigorozno napadajuci gledaoceva ocekivanja u stvari atakuje na uobli¢enost kon-
vencionalnog filma.

, ... Anagram je kombinacija elemenata u takvom srodstvu da svaki, bez raz-
like, istovremeno je element u viSe nego jednoj pravolinijskoj seriji... Svaki ele-
ment anagrama je na taj nacin povezan u celinu, tako da nijedan od njih ne
moZe biti promenjen izvan svoje predstavljacke serije i tako afektirajuce
celine. Celina je na taj nacin povezana sa svakim delom tako da se pojedini
Citaju horizontalno, vertikalno, dijagonalno ili untraske, logika celine nije
narusena, a ostaci su netaknuti. U anagramu svi elementi egzistiraju istovre-
meno povezani. Otuda, u tome, nista je prvo i nista je poslednje, nista je
buducénost i nista je proslost, nista je staro i nista je novo..”. Maya Deren?0
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Savremeni eksperimentalni film sopstvenu ekspresivnost intenzivira integrisanjem
digitalne tehnologije. Nacin produkcije diktiran alatom diktira i nacin miljenja. Web fil-
movi, virtualna realnost, interaktivnost, hipertekst, multimedija, kompoziting... postaju
pojmovi nezaobilazni i u eksperimentalnom filmu. Ranije filmske tehnike tako cesto
istrazivane kroz eksperimentalni film kombinuju se sa tehnikama digitalne ere.

Antifilm je podvrsta alternativnog filma i usmeren je ka razbijanju konvencija.
LAntifilm je gotovo sve sto konvencionalni film do sada nije bio”,>' okomio se na samu
prirodu filmskog medija, ideju o kretanju i dinamicnosti cele strukture. Koncepcija
»antifilma”, odnosi se i na staticnost i redukciju filmskog izraza, fiksaciju na konkretni
vizuelni fenomen, odabran ili slucajno zabelezen, usredotocen na samo stanje. Antifilm
se uglavnhom konfrotira narativnom filmu eksperimentisuci s pojedinim od filmskih
izrazajnih sredstava, reducirajuci ih na Ciste vizuelno-akusticke fenomene. Antifilm se
bavi poetskom fiksacijom izabranog pojavnog totaliteta ili dusevnog stanja, a ujedno je i
svojevrsna meditacija o ljudskoj egzistenciji. Antifilm tezi prevladavanju granica filmskog
medija, povezivanju amaterskog i profesionalnog filma, filma i drugih umetnosti, umet-
nosti i nauke, kao i integrisanju filma u svakodnevni Zivot.

Licni film ili film esej je analiticka deskriptivna forma u postupanju sa posebnim temama
stvaraoCevog zivota koja koristi Sirok spektar sinematickih nacina izrazavanja kroz krajnje
subjektivni, licni i nesistematski pogled na svet. Jako li¢no misljenje ili stajaliste, individualna
hipersenzitivnost, i iskazivanje personalnog intelektualnog i elitistickog stila kao i nastojanje
de se ne koriste kanonski sistemi konstruisanja filma su odlike esej filma. Opservacije
pripovedania su naj¢esce u prvom planu. Montazna organizacija kadrova podredena je indi-
rektnoj naraciji. Li¢ni film je intoniran internim, dusevnim tvrdnjama subjekta koji evociraju
empatiju. Subjekt koji raspravlja jednu temu, obi¢no ogranicenu, pokusava da uveri gledao-
ca da prihvati jedno posebno stajaliste. Posebno stajaliste zasnovano je na znanju, iskustvu
i utemeljenosti da se prepozna problem i odgovori na njega.

, Histoire(s) du cinéma,” 1988 — 1998. Godard, Jean-Luc

Montazna forma filma podredena indirektnoj naraciji omogucava hipersinematicku
organizaciju vizuelnih sadrzaja. Takode, ova vrsta filma se naziva i film dnevnik. Takvu
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vrstu filma ne treba brkati sa pojmom biografski film ili autobiografski film. Po svojoj tem-
atici, formi i strukturi takva vrsta filma je izmedu dokumentarnog i eksperimentalnog
filma. Po duzini, film esej moze biti dugometrazan ili srednjemetrazan. Neformalan film
esej je lican, prisan, opusten, razgovoran, i 3aljiv. Formalan film esej je dogmatican,
bezli¢an, sistematican, i razotkrivajudi.

Nezavisni film je vrsta filma koja je poizvedena finansijskim sredstvima izvan industri-
jske kinematografije ili film koji je obi¢no finansiran skromnim sredstvima. Kreativnost,
ekonomicnost, kao i tehnoloski razlozi su doprineli narastanju nezavisne filmske scene na
kraju 20. stoleca i na pocetku 21. Stvaraocima, je bilo vise nego tesko da dobiju finansijsku
podrsku studija za eksperimentalan film. Eksperimentalne teme i stilovi su obi¢no dodato
opterecenje velikim studijima. Sa poslovne strane gledano, troskovi visokobudzetnih studi-
jskih filmova su olovni okvir u izboru glumackog ansambla i ekipe. Filmovi sa nepoznatim
glumcima, posebno u glavnim ulogama, veoma retko se stvaraju od strane vodecih studi-
ja. Takode nepoznati reditelji nikada nece dobiti Sansu jer nisu podesni da stvaraju novac
velikim studijima. Prakti¢no, za populisticku kulturu nezavisni film nema nikakav znacaj.
Sve do dolaska digitalne alternative, troskovi profesionalne filmske opreme su opterecivali
mogucnost produkcije, visokim honorarima za placanje zvezda u tradicionalnom filmu
velikih studija, zatim zahtevima za skupom rasvetnom opremom, ozbiljnim finansijskim
sredstvima u angazovanju kapaciteta za naknadnu obradu kao $to su laboratorija, studio za
montazu i studio za obradu zvuka. Sa digitalnom tehnologijom produkcijski i postproduk-
cijski troskovi se znacajno smanjuju, hardverski i softverski elementi i paketi mogu biti
instalirani u potrosacki baziranom licnom rac¢unaru. Tehnologije kao $to su DVD, IEEE 1394
konekcije, kao i nelinearni montazni sistemi profesionalnog nivoa Avid, Adobe Premiere
Pro, Final Cut Pro, Movie make movie, relativno jeftini, i te kako stvaraju moguc¢nosti rada
izvan sistema industrijske kinematografije. Nezavisni film ohrabruje stvaralastvo, uvodi ino-
vacije, obrazuje, izmiruje drustvene razlicitosti, daje podrsku inicijativi, razvija estetski ukus
publike, razvija i odgaja dve vrste kreativnosti, umetnicku i tehnolosku, povecava svest o
postojanju nezavisne bioskopske scene...

Video art prkosi pokusajima definisanja zbog toga sto je njegova sustina eklekticka.
Nasuprot pozorisnom filmu, video art (video umetnost) je podskup umetnickih radova
koji se oslanjaju na pokretne slike i obuhvataju vizuelne i zvucne sadrzaje koji su uskla-
disteni na pazljivo odabranim nosacima, na video tejpu (video tape), kao kompjuterski
podaci na hard disk-u, na CD-u, kao i na filmskoj traci. Bilo koja definicija video umet-
nosti mora uzeti u obzir slozene i kreativne tenzije izmedu video umetnika i video
aktivista. Video umetnost uvek integrise razlicite umetnicke pristupe sa razlicitim socijal-
no-politickim stavovima kao $to su radikalizam, anarhizam, feminizam, manjinske poli-
tike ... u cilju produkcije jednog jedinstvenog stila. Zato se javlja paradoks da je polje
vizuelne umetnosti video art-a, krajnje prostrano. U biti, to je bilo koja umetnost koja se
moze videti elektronskim sredstvima, uljucujuéi istovremeno i izvodacko predstavljanje
iz razlicitih umetnickih disciplina; pozorista, muzike, ili opere, i tu nije postavljena
nijedna jasna granica. Ovo je pokusaj popisa razli¢itih vidova integrisanih video umet-
nosti: avangardne, animacije, body piercing-a, digitalne umetnosti, elektronske umetnos-
ti, e-mail umetnosti, fluksusa, geometrijske umetnosti, happening-a, instalacija, interak-



tivne umetnosti, internet umetnosti, komjutersko generisanih sadrzaja, konceptualne
umetnosti, narodne umetnosti, stripa, tetovaZe, umetnosti grafita ili ulicarske umetnosti,
umetnosti koja koristi klasicna sredstva poste... Jedna od kljuc¢nih razlika izmedu video
arta i photo play-a je ta da video art ne primenjuje mnoge konvencije koje definisu
pozorisni film: bezuslovna upotreba glumaca je ovde besmislena, nepostojanje dijaloga,
nepostojanje uocljive naracije ili dramske Seme. Video umetnost ne odustaje da odbaci
bilo koju udobnu konvenciju koja izgraduje film kao zabavu. Jednostavno, mnoge
otvorene razlike u ovom odnosu mogu biti definisane re¢enicom davno izre¢enom: da
je filmu konacan cilj da bude iskljucivo zabava. Video art intencije su vise nego 3arolike i
one nenapadno istrazuju granice samog medijuma, a opet i nepopustljivo napadaju na
zastarela ocekivanja videa kao oblika konvencionalnog filma. Ta razlika je vazna zato sto
predstavlja video art kao umetnost koja nije jedina proistekla iz filma. Definicija video
arta je takode sli¢na drugim potkategorijama i ona moze pomutiti znacenje u slucajevi-
ma kao $to je apsolutni film ili apstraktni film. Razvoj novih tehnologija je iniciran inten-
cijom video arta da se udovolji novim dimenzijama ljudske percepcije kao percepcije
koja prevazilazi tri dimenzije. Stoga se razli¢iti vizuelni sadrzaji organizuju po novim
principima koji nisu samo kanoni iz ,teorije filma” ve¢ i iz drugih naucnih i umetnickih
disciplina. Video art zadovoljava potrebu umetnosti da se iskazuje u vise od 3 dimenzi-
je.

Nepoznati autor

Video art se izvlaci iz razlicitih umetnickih vrsta, kako iz komunikacijskih tako i iz
informatickih teorija. Podrzan naletom racunarske tehnologije svi kljucevi video arta kao
moderne vizuelne komunikacijske tehnike su razvijeni: fotografija filmska montaza,
klasi¢an filmski jezik, umetnicki stilovi od futurizma preko nadrealizma do ostalih u XX
veku, upotreba seksepila u oglasavanju, moderan graficki dizajn, novi sistemi Stampa-
nja... Sa druge strane nijedan fundamentalno nov pristup nije izniknuo iza tridesetih god-
ina proslog veka; mi jos uvek koristimo iste tehnike, promena ka rac¢unarskim medijima
ne donesi neku znacajnu novinu. Generalno, ako svako kulturno razdoblje (renesansa,
barok, i tako dalje) donosi i nove nacine izrazavanja, nove jezike, zasto se racunarsko
doba zadovoljava upotrebom jezika iz prethodnih razdoblja? Deo odgovora je u ¢injeni-
ci da novi mediji odnosno moderne komunikacijske tehnike poprimaju nov status.



Tehnike razvijane od strane umetnicke avangarde dvadesetih ugradene su u naredbe i
meduveze simbolike racunarskih programa. Najkrace, avangardna vizija materijalizuje se
u racunaru. Sve strategije razvijaju osecanje osvescivanja publike iz jedne usnule egzis-
tencije burzoaskog drustva — konstruktivisticki crtez, novi vidovi Stampe, avangardne
kinematografije i filmske montaze — one sad odreduju nove fundamentalne tokove
postindustrijalistickog drustva ili stvaraju meduvezu sa epohom racunara. Sada se avan-
garda pojavljuje kao software. To pojavljivanje ostvaruje se 3D vizualizacijom, gener-
isanom slikom, windows-ima, super vezama, ili cuvenom naredbom ,copy and paste”...
Da li novi mediji, kao $to je postmoderna kultura uopste jednostavno naturalizuju staru
modernisticku avangardu? Nikako, ali to uvodi podjednako revolucionaran komplet
komunikacijskih tehnika. Nova avangarda je sasvim razlicita od stare! Stara sredstva
avangarde su dosla na vrh sa novim formama, sa novim nacinima da reprezentuju real-
nost i novim nacinima videnja sveta. Nova sredstva avangarde uzdizu nove puteve pris-
tupanja i manipulisanja informacijama. Tehnike su hipermediji, baze podataka, razlicite
obrade slike, pretrage podataka... U ovom odnosu novi mediji ili postmediji ili super-
mediji, upotrebljavaju stare medije kao njegov primarni materijal. 1z ,Nove Vizije, iz
Nove Stampe, iz Nove Arhitekture, ka korisniku mehanizma za pretrazivanje, ka kom-
pozitingu, ka programima za obradu slike, vizualizacionim programima, ka filmu, ka
tehnologijama, ka virtuelnom gledanju, ka racunaru, ka tehnologijama memorisanja...??

Nepoznati autor

Beograd 31. decembar 2004. g.
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