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LICE

Ana Ristovi} ^ar

USPINJANJE PPOGLEDA
Retki su pesnici koji ne mogu odoleti obilju slika, a pri tom ne zaborave i na sa`etost

izraza, jer sa`etost i jednostavnost su put do sagledavanja obilja na pravi na~in. Retki su
i pesnici, koji uspevaju da u modernu poeziju transponuju iskustvo karakteristi~no za ha-
iku pesnike, koji znaju da u pesmi ne sme biti ni~ega suvi{nog, da sve mora biti tako jed-
nostavno, poput crte`a tu{em, ali pri tom, estetikom nagove{taja, otkrivati {to vi{e toga.
Mogu}e, i da je umetnost poezije upravo umetnost nagove{taja sveta, putem probranih
slika koje uvek otkrivaju jedno vi{e, sveobuhvatnije zna~enje. 

„Svetlost u naletu” (Plato, Beograd, 2003), {esta knjiga Vojislava Karanovi}a, jednog od
najzna~ajnijih pesnika devedesetih, a ovogodi{njeg dobitnika Vitalove nagrade i nagrade
„Me{a Selimovi}”, donosi, u prepoznatljivom pesnikovom stilu koji se utvrdio posebno od
njegove tre}e knjige „@iva re{etka” (1991), upravo to – svetlost u naletu koja obasjava ele-
mente i detalje pojavnog sveta, sklone, kao i u njegovim ranijim zbirkama, blagom iskliznu-
}u iz ustaljene percepcije. Ono {to pre svega zanima Vojislava Karanovi}a, ne samo u ovoj,
ve} i u njegovim ranijim zbirkama, jeste svet pojavnosti i pogled koji ga obuhvata, ta~nije
boja pogleda kojom stvari bivaju istovremeno osvetljene, ali i preoblikovane unutra{njim is-
kustvom, lelujavi oblici spleteni pred o~ima, kao i poku{aj da se vi|eno imenuje, transpo-
nuje u re~. U pravu je bio jedan kriti~ar, koji je pi{u}i o poeziji Vojislava Karanovi}a pome-
nuo da je re~ o izvesnoj „kapilarnosti” pristupa: naime, kre}u}i se iz pesme u pesmu zbir-
ke „Svetlost u naletu” imamo utisak da pesnikovo oko zadire u samu strukturu stvari, poput
mikroskopa, prepoznaju}i u svim delovima pojavnog sveta (elementi koje pesnik naj~e{}e
popisuje su elementi iz prirode – pesak, kamen, zvezde, granje, kapi vode, polje, sneg)
strukturu tela, ta~nije, prevode}i ih u telo. Tihomir Brajovi}, pi{u}i o poeziji Vojislava Kara-
novi}a, ukazivao je upravo na poseban zna~aj telesnosti u noj, rekav{i da je „granica na ko-
joj se podi`u i sklanjaju kulise pojavnosti u njoj upravo telo – ne kao materija i fizis, ve} kao
lelujava ivica, membrana.” Naime, ~itav svet izo{trenih ~ula je tanka opna, granica koju je
potrebno pre}i, ne bismo li pojavnost sveta koji nas okru`uje do`iveli u sebi, i na taj na~in,
postali ga u potpunosti i svesni. I u toj poeziji, upravo zbog neprestane potrebe za prela`e-
njem granice „jasno, / vidi se svet, / Svaka njegova kri{ka.” Na dohvat ruke je – „toliko toga.
/ Sun~evi zraci, prozor, / odblesci u staklu.” („Pored prozora”).

Dva sveta realnosti se, dakle, me|usobno dopunjuju i preispituju u Karanovi}evoj
poeziji – svet jave, spoznajnog iskustva koje je uglavnom ~ulno i misaono – i svet jezi~-
ke realnosti koji poku{ava da ga transponuje, istovremeno svestan sopstvene nedovolj-
nosti. Jer, kao {to pesnik tvrdi u pomenutoj pesmi „Pored prozora” –

Jezik jeste proziran
ali ono {to se kroz njega vidi
nevidljivo je.
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Upravo zbog toga, pesnika pre svega interesuje tanka granica, rub izme|u spolja{njeg
i unutra{njeg iskustva, mogu}nost preobra`aja jednog u drugo. Jo{ u jednoj od svojih
prethodnih knjiga koja se zvala „Strmi prizori”, pesnik je poku{avao da opi{e upravo to
iskustvo ivice i ruba, poku{aj do`ivljavanja i metafori~nog preoblikovanja razli~itih vidlji-
vih i nevidljivih svetova.

Tri ciklusa knjige „Svetlost u naletu” koji nose nazive „Boja pogleda”, „Tihi proplan-
ci” i „Tik ispod neba” kao da, me|utim, istovremeno sugeri{u i izvesno uspinjanje. To us-
pinjaje kre}e se od ~ulno-spoznajnog sveta koji se otkriva oku, ali se istovremeno dovo-
di u pitanje stalnost njegovih oblika, preko tihih proplanaka spletova re~i koje poku{ava-
ju da transformi{u svet, da mu obezbede druga~iju pojavnost, presele ga u unutra{nje is-
kustvo govora; do spoznaje da je zapravo ceo pojavni svet nestvaran i da su „Stvarne sa-
mo ideje koje vijugavo / vrludaju kroz na{u svest,” i da je stvarno, zapravo, samo ono {to
postoji u pojavnoj odsutnosti. „Stvaran je / tvoj nestanak, a ne ti.”, ka`e pesnik. O tom
i{~ezlom, nevidljivom, a ipak prisutnom svetu ~ije je postojanje uzdignuto na ravan tran-
scendencije, govori upravo poslednji ciklus knjige, „Tik ispod neba”. Upravo je taj svet
jedini dostojan re~i i poezije, i pesnik je toga svestan poru~uju}i:

Ali ono {to sam pisao
namenjeno je bilo
upravo onima koji
ne postoje.

Tri ciklusa najnovije pesni~ke knjige Vojislava Karanovi}a jesu stoga tri koraka uzdiza-
nja, i imamo utisak da je na samom kraju zbirke pesnik uspeo da u~ini upravo ono isku-
stveno prekora~enje preko ruba o kome su se pitale i govorile njegove prethodne zbirke.

Prvi ciklus, „Boja pogleda”, jeste zapravo ciklus pesama o gledanju, i zbog toga nije
nimalo ~udno, {to su naj~e{}e re~i koje se u njemu pominju „vi|enje”, „pogled”, „oko”,
„zenice”, ali i „prozor”, kao jedan oblik membrane, tanke distance izme|u posmatra~a
i sveta. Vaskoliki svet koji se prostire pred o~ima, sveden je naj~e{}e na pojedina~ne sli-
ke iz prirode (zrnca peska, zvezde, kro{nje, golo granje, vlati trave, barice, otisci stopa,
prsti {to listaju novine, polje, jezero u planini, topole, itd.) koje svojim fragmentarnim ni-
zanjem sugeri{u izvesno rasuto jedinstvo sveta, i kao da je upravo pogled posmatra~a taj,
koji je tu ne bi li ga ponovo uspostavio. „A svejedno odakle se gleda, i da li se pogled
ugasio ili jo{ tinja,” poru~uje pesnik u pesmi „Pa`ljiv pogled na topole”. Gledanje ne pre-
staje sklapanjem o~iju, jer ukoliko smo dovoljno osetljivih ~ula, stvari nastavljaju da po-
stoje i u na{oj unutra{njosti, jo{ jasnije i `ivopisnije. Ciklus pesama „Boja pogleda”, koji
po~inje zapitano{}u o stalnosti i istinitosti pojavnih oblika, jo{ uvek ne nudi potpuni od-
govor, ve} se simboli~no zavr{ava opisom spu{tanja no}i i padanjem u san. I kao da nam
govori upravo o dovr{enju jednog oblika gledanja i do`ivljavanja sveta, onog koji je upi-
jao pojavnost, ali je istovremeno posedovao i izvesnu distancu, a bio zapravo samo pri-
prema za uzdizanje na slede}u ravan do`ivljavanja i saznanja koju nam otkriva slede}i
ciklus knjige, pod nazivom „Tihi proplanci”. 
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Pesme ciklusa „Tihi proplanci” ve} samim svojim nazivom najavljuju izvesno uzdiza-
nje, stupanje na ravan sa koje se mo`da stvari vide bolje i izo{trenije, i nude jednu no-
vu mogu}nost. Pesme ovog ciklusa, simboli~no po~inju „Dodirom”. Pre svega dodiriva-
njem sveta koji omogu}avaju re~i, poverenje u jezik, jer „dodirnuti ono ~ega nema”, je-
ste mo`da mogu}e upravo poku{ajem njegovog prevo|enja u re~i, poku{ajem povratka
poverenja u poeziju. Me|utim, poverovati u to da je jezik dovoljan da bi na pravi na~in
ulovio sve senzacije stvarnosti, da bi preneo njihovo neprekidno treperenje, zna~i i suo-
~iti se sa sumnjom u dovoljnost uobi~ajenog jezika, kao i u mo} prostora poezije. Jer,
kao {to govori pesma „O pisanju poezije”, i poezija je neka vrsta metafizi~kog prozora,
spoznaja koju nam pru`a mo`da je bolja, ali ni ona ne ukida distancu, i stihove bi mo-
`da trebalo pisati „po kori jabuke”, i stvarati pesme „na nevidljivoj ko`i vazduha”. „Pisa-
ti jabuku”, a ne pisati o jabuci. I ta ideja, svakako, jeste na neki na~in „transsimbolisti~-
ka”. Pi{u}i o pesnicima devedesetih, Tihomir Brajovi} je u svojoj studiji „Re~i i senke”,
donekle sa pravom celu generaciju kojoj pripada i Vojislav Karanovi}, nazvao „transsim-
bolisti~kom”, otkrivaju}i u njenoj poeziji izvesno nasle|e simbolizma koje se posebno iz-
ra`ava u tom poku{aju osmi{ljavanja odnosa re~i i sveta. Upravo zbog toga, mogu}e da
bi pesma Vojislava Karanovi}a „O pisanju poezije”, kao i ~itav pomenuti ciklus – ukoli-
ko bi se njime i zavr{ila knjiga, mogla da potvrdi ovu Brajovi}evu tvrdnju. „Svi ovi sple-
tovi re~i, {uma re~enica, tihi proplanci.”  

Me|utim, knjiga „Svetlost u naletu” se ne zavr{ava njime, ne zaustavlja se na tihim
proplancima re~i, ve} otvara jo{ jednu mogu}nost. Ona nudi jedno iskustvo vi{e od onog
koje se zadr`ava na preispitivanju spoznajnih mogu}nosti jezika, i njena osnovna ideja
zapravo jeste ideja o prekora~enju. Boja na{eg pogleda odvela nas je na tihe proplanke,
i sa njih smo se uspeli „Tik ispod neba”, gde su najporoznije granice izme|u vidljivog i
nevidljivog, do mesta sa koga nam se vaskoliki pojavni svet koji smo ranije upijali o~ima
otkriva kao nestvaran, varljiv.

Nestvarni su prvi zraci sunca
i svetlucave kapi krvi,
nestvarno je neonsko svetlo
{to treperi dugo u no}
dok se niti ki{e
spli}u kao prsti,

re}i }e pesnik. I poru~i}e, gotovo religijski, da jedino {to je stvarno, jeste ideja o sve-
tu i ve} unapred odre|en nestanak svega pojavnog. Upravo tom i{~ezlom svetu su i na-
menjene pesme tre}eg ciklusa knjige „Svetlost u naletu”: onom, koji je prekora~ilo gra-
nicu, pre{ao u jedan drugi oblik postojanja, nadrastao svoju zemaljsku dovr{enost i ogra-
ni~enost oblika i postao slika drugog, svega onog {to ga okru`uje. Jer postojati, kao {to
nam poru~uje ova knjiga, zna~i poni{titi mogu}nost dovr{enog postojanja, ne postojati u
zauvek dovr{enim i odre|enim granicama, ve} u sveobuhvatnosti pro`imanja svih stva-
ri. Mo`da je to mogu}e jedino poku{ajem da se oslu{nu mrtvi, i ono zna~ajno o ~emu
nam {apu}u. A saznanje o tome, takav „pogled na svet” koji poseduje izvesnu vitmenov-
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sku ideju o neumitnoj povezanosti mikro i makrokosmosa, nudi zapravo i odgovor na
onu zapitanost koju je donosila prva pesma u zbirci „Svetlost u naletu”, pod nazivom „O
pesku”:

Da li su zrnca peska
vremenom lomljeni sitni
delovi kamenih stena,

ili su to zvezde koje se upravo
bude iz sna, sneno se
me{kolje}i u postelji? …

… ili su ti{ina,

dah koji je neko ispustio,
a iza njega, tog daha, nema ni{ta vi{e?

Zrnca peska, i ne samo zrnca peska, jesu sve to i mnogo vi{e od toga, kao {to je i sve
to {to je nabrojano, istovremeno i ne{to drugo, treperava stvarnost nestvarnost sveta, i
istovremeno treperava nestvarnost stvarnog sveta.

Jedna od najboljih pesama Vojislava Karanovi}a, objavljena pre vi{e od deset godina
u zbirci „@iva re{etka”, jeste pesma „Zagrljaj”, koja je tako|e govorila o mogu}nostima
prekora~enja zadatih rubova kojima smo okru`eni. Upu}ivala je ta pesma i na poznatu
metaforu `ivota kao tamnice, koji svojom nemilosrdnom ograni~eno{}u na materijalno,
onemogu}ava stapanje misli (duha) sa univerzumom, sa transcendentalnim, i vra}anje u
prvobitno stanje neimenovanog sveta. I ta pesma je sugerisala da je pojavni svet bio var-
ka, lepa i omamljuju}a, na koju je ~ovek svesno pristajao upravo zbog udobnosti koju je
nosila sa sobom, i da je prelazak iz jednog oblika egzistencije u drugi bio nu`an. Ono
{to nam je ta pesma govorila da ostaje na kraju, nakon potpunog osloba|anja, bio je za-
grljaj „u kome nema nikoga”: re~ je, zapravo, o zagrljaju koji otvara jedan sasvim novi
prostor za na{a zakr`ljala ~ula, koja tek sada, oslobo|ena svega, mogu da prorade na
pravi na~in i da osete ono {to im se do tada ~inilo nedodirljivim i nesaznajnim. ^ini se,
da upravo o tom zagrljaju u kome vi{e nema nikoga, ali od koga sve i po~inje i kojim se
sve zavr{ava, govori i poslednji ciklus knjige „Svetlost u naletu”: slobodno mo`emo re}i,
da je poslednja knjiga Vojislava Karanovi}a i neka vrsta razrade teme postavljene na mi-
kroprostoru pesme „Zagrljaj” iz „@ive re{etke”, kao i da su njena tri ciklusa, u tom zna-
~enjskom smislu, postavljena u vidu teze, antiteze, i sinteze koju nudi poslednji ciklus
„Tik ispod neba”.  

U savremenoj srpskoj poeziji retki su pesnici ~iji je izraz toliko sveden na meru odre-
|enu pesni~kom mi{lju i jasno{}u slika, meru koja je skoro asketska, ali samim tim i iz-
uzetno mudra. Vojislav Karanovi} je pesnik koji dobro poznaje meru re~i i meru slika,
preciznost pogleda i preciznost izgovorenog i koji je odan artikulaciji sopstvenog pesni~-
kog govora prona|enog u „@ivoj re{etki”, ali ~ija najnovija knjiga nudi, u svakom smislu,
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izvesno, pre svega zna~enjsko prekora~enje. I poru~uje: krhak je svet, lomljiv pri dodiru
i mo`da je jedino re~ ona koja mo`e da ga obuhvati, a da ga istovremeno ne povredi.
„Napisa}u jabuku lepu / kao ova pesma na dlanu.” A svaka pesma i jeste jabuka. Koja
zri i raste, svesna blizine senke i prisustva nevidljivog no`a.    

I kao {to ka`e Robert Muzil u jednom svom eseju, „Voleti ne{to kao umetnik, zna~i
biti uzbu|en, ne njegovom krajnjom vredno{}u ili bezvredno{}u, ve} jednom stranom,
koja se iznenada otkriva na njemu. Umetnost pokazuje, tamo gde ima vrednost, stvari
koje su do sada videli samo neki. Ona osvaja, a ne umiruje.” Prava umetnost, odnosno
dobra poezija, uvek poseduje pa`ljiv i izo{tren pogled, koji otkriva svetlost u naletu i ta-
mo gde su stvari zaklonjene mnogobrojnim senkama.


