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RASKOSNI HAOS VISEGLASJA

Srpska pesnicka scena poslednje decenije prosloga veka

Za razliku od prethodnih perioda u umetnosti, jednako u srpskoj i u svetskoj knjizev-
nosti, aktuelni poeticki trenutak odlikuje izostajanje preovladujuceg poetickog obrasca,
koji bi nametao ne samo nacin pisanja ve¢ i model recepcije i vrednovanja. Stoga je i na
srpskoj pesnickoj sceni devedesetih godina dvadesetog veka vladalo poeticko viseglasje,
koje je dozvoljavalo obilje razlicitih, pa i medusobno suprotstavljenih stanovista, 3to je
za (pozitivnu) posledicu imalo izbegavanje uniformnosti, rasko3 raznolikih stvaralackih
opcija. Ako bismo ipak hteli da povucemo neke grani¢ne linije, moglo bi se okvirno ka-
zati kako savremena srpska lirika izrasta iz modernistickog nemimetickog shvatanja knji-
Zzevnosti te kako se izdvajaju dve struje. Za potrebe ovog pregleda mozemo ih nazvati
poezijom urbanog duha i tradicionalistickom poezijom, mada istini za volju, ni njihove
kontaminacije nisu retke kao 5to bi moglo na prvi pogled da izgleda. Prva je tematski
okrenuta gradskom ambijentu i egzistencijalnoj situaciji ¢oveka u megapolisu, dok sa
formalnog stanovidta radije bira moderniji, pa i hipermoderni izraz i poeticki koncept.
Druga se usmerava na apstraktnija pitanja te simboliku nasledenu iz narodne knjizevno-
sti, delom i iz prethodnih etapa srpske poezije. Ona nastoji da reaktuelizuje i kreativno
nadgradi oblike te postupke domace tradicije i klasicne lirike.

Bez obzira na razlike, obe (uslovno receno) paradigme pevaju o haosu i rasulu savre-
menog sveta i beznadu njegovih Zitelja. Obe se poglavito odlikuju literarnom kombina-
torikom i jezickom igrom, izrazenim metapoetickim i intertekstualnim temeljom peva-
nja, te modelom sveta zasnovanom na ukidanju tzv. velikih pri¢a i tzv. slabom subjektu.
Podela se podudara sa realistickom (stvarnosnom) i modernistickom (postmodernistic-
kom) poetickom opcijom u prozi, ali njihove implikacije su bitno drugacije. Dok je u
prozi opreka pre generacijska, podrazumevajuci ostru sukobljenost, savremeni srpski pe-
snici radije naglasavaju kontinuitet, 3to je do posebnog izrazaja doslo upravo u periodu
devedesetih, kada su dodiri izmedu njihovih knjizevnih pogleda bliski gotovo do istovet-
nosti. Kada je rec o ovim aspektima pisma, moze se povuci jos jedna paralela sa prozom.
Logi¢no je da jezicki eksperiment bude frekventniji u pesnistvu — tzv. poezija loma jezi-
ka cesta je kod mladih liricara. Prozi kao da je vise primereno ociglednije poigravanje
Zzanrom i tradicijom, dok lirika viSe insistira na momentu kreativne reaktuelizacije. Dodli-
1i poezije i proze takode nisu retki (lirska proza, pesma u prozi). Najizrazitijeg predstav-
nika ovog tipa diskursa, Nemanju Mitrovica, medutim, kritika cesce svrstava medu pro-
zaiste. Taj "slucaj" govori u prilog potrebi prilagodavanja tradicionalnih kritickih podela
novoj knjizevnoj praksi. Nase pesnistvo devedesetih grana se u tri pravca krecudi se ka
njihovom sazimanju. Posredi su: domace naslede (pretezno usmeno, ali i pisano), Siri
kontekst svetske knjizevne bastine i aktuelni umetnicki tokovi. To ce reci da najcesce po-



eticko stanovidte, tezu da knjizevnost nastaje sledeci svoje interne zakonitosti i sopstve-
ni medijum (jezik), zatim kulturno i civilizacijsko naslede, mozemo nazvati postmoder-
nistickim. Ono je zajednicko vecini savremenih srpskih pesnika — bez obzira na godinu
kada su poceli da objavljuju i stvaralacke mene kroz koje su prosli.

Ukoliko bismo insistirali na “izmima", mogli bismo postojecim opcijama dodati pre-
fiks post, pa u igru uvesti npr. postklasicizam, postromantizam, postsimbolizam, posta-
vangardizam, ali i poeziju loma jezika, uc¢eno (aleksandrijsko) pesnistvo, narativne po-
stupke, nove tehnologije i posebno sve izrazitiji lirizam. Potonja opcija Cini se posebno
vaznom buduéi da neposredno vodi samim korenima srpske poezije, suptilnoj, zvu¢noj
narodnoj lirici i njenim nagovedtenim znacenjskim slojevima. Nije toliko bitno to 5to Va-
3a kriticarka nije ljubitelj kriticarskih pregradaka i fioka, iz kojih izbacujemo sve 5to se u
njih ne da smestiti, koliko je bitna Cinjenica eklektickih poetickih opredeljenja. Retki su
pesnici koji biraju samo jednu mogucnost izraza, mnogo su ¢esci oni koji se odlucuju za
kompilaciju.

Prisutni su, tako, autori koji i u slobodnom i u vezanom stihu, klasi¢ni oblici ko-
jima se posreduju niski vidovi Zivota, aleksandrijsko pesnidtvo u svim narecenim opcija-
ma, kao i njegovo odsustvo iz njih... Sklona sam da govorim o kontinuitetu modernog
duha (modernih poetika) u srpskoj poeziji XX veka, koji je tokom devedesetih sve izra-
Zzeniji, krecuci se ka tacki kulminacije. Zato je i ovaj pregled — ili ovo videnje re¢enog
vremenskog odsecka, vie nego uvid u 3kole i pravce, isticanje pojedinacnih pesnika i in-
dividualnih poetika.

Tekst koji ¢e uslediti daje pregled najvaznijih zbivanja u srpskom pesnistvu recenog
perioda izdvajajuci nekoliko njegovih najreprezentativnijih predstavnika. Vece informa-
tivnosti radi, vise paznje ¢e se pokloniti najmladim autorima i najnovijim tendencijama,
3to niposto nije vrednosni momenat. Nije neocekivano istovremeno delovanje nekoliko
generacija pesnika.

Razgranicimo ih na stariju (autori koji su se pojavili do kraja 3ezdesetih), srednju (liri-
Cari koji u pesnicku avanturu krecu krajem Sezdesetih, sedamdesetih i tokom osamdese-
tih godina) i mladu generaciju (pesnici koji su se poceli javljati od druge polovine osam-
desetih). Moglo bi se uopteno kazati kako se starija generacija izborila za krah poetike
socijalistickog realizma i obnovu modernog shvatanja knjizevnosti, eliotovski odnos pre-
ma tradi nadlican lirski izraz, sklonost ka grotesknijim sadrzajima, intelektualnost, ap-
straktnost, sofisticiranost tema, motiva i izraza, kult forme, bodlerovsko postavljanje kon-
cepta kao inicijalnog impulsa sklapanja celine pesnicke knjige. To su i osobine bez kojih
— po osecanju Vase kriticarke — nema valjane poezije u posleratnoj srpskoj knjizevnosti
bez obzira na stvaralacka opredeljenja i generacijsku pripadnost pojedinacnih autora.
Srednja generacija jasnije narasta u znaku poetickog otpora prethodnicima, zanimanja
za stvarni svet, sklonosti ka nizim vidovima Zivota, humora, ironije, slobodnog stiha, oslo-
badanja pesnickog jezika od kanonizovane visokoparnosti, dakle depatetizacije i dero-
mantizacije. Mlada generacija se, medutim, ponajvie okrece reaktuelizaciji i kreativnoj
interpretaciji nasleda zagovarajuci tezu da knjizevnost ne nastaje podrazavajuci spolja-
3nji svet, vec iz sopstvenog medijuma, postujuci mehanizme svog internog koda. Izabra-
na tradicija zavisi od li¢nog afiniteta, bilo da se ona afirmise ili osporava, pa su liricari te-




matsko-znacenjski i formalno-stilski medu sobom veoma razli¢iti. Odnosno pojedini se
priklanjaju paradigmi starije, drugi pak srednje generacije kako bi i u okviru njihovih is-
kustava tragali za sopstvenim putem. Zajednicka osobina velikog broja nasih posleratnih
liricara, bez obzira na generacijsku pripadnost, jeste naglasavanje saznajnog momenta
pesme.

Ako je netom upotrebljen izraz "uopsteno kazati", onda to znaci da ovakva deoba ni-
je do kraja precizna buduéi da su devedesete i period promene individualnih poetika.
Svakako ne mozemo — a ne bi ni valjalo — ocekivati da umetnik tokom celokupnog svog
"radnog veka" bude uvek isti. Na kraju protekle decenije pokazalo se kako su upravo pe-
snici starije generacije prednjacili u prihvatanju i uvodenju poetickih inovacija, ukoliko
se nije ispostavilo kako su one ve¢ bile latentne odlike njihovog pisma, anticipirajuci do-
lazece tokove, i ne bi se moglo kazati da su ih — kako bi se ocekivalo — mladi preduhi-
trili u novinama. Pocetkom perioda, 1991, umire Vasko Popa a 1993. Desanka Maksi-
movic¢. Njihov uticaj na liriku tog vremenskog odsecka savremene srpske knjizevnosti
mozZe se pratiti iz druge ruke', sledeci horizont ocekivanja koji su i oni uspostavili, kao
i njihove intertekstualne tragove u pesmama drugih autora. Pesnik (i kritic¢ar) mlade ge-
neracije, Sasa Radoj ostavio je svedocanstvo o povratku njegovih ispisnika upravo
klasicima posleratnog srpskog pesnidtva kao svojim precima i svom stvaralackom "prtlja-
gu", premda je sam Popa bio i meta poeticke pobune — protiv distanciranosti, kontroli-
sanosti i prevelike preciznosti lirskog izraza (Dragan Jovanovi¢ Danilov).

Ostali pesnici prve generacije aktivno deluju na pesnickoj sceni. Prisutni su na pri-
mer: Borislav Radovi¢ (presavsi iz — da kazem — veristickog simbolizma u simbolisticki ve-
rizam, on je krajem proteklog milenijuma najaktivniji kao esejista, ali je uticaj njegove li-
rike veoma veliki), Branislav Petrovi¢ (sada naklonjeniji grotesknim tonovima), Alek Vu-
kadinovi¢ (produbljuje svoju poetiku ukrstaja Nastasijeviceve maternje melodije i samo-
rodnih zaumnih hermeti¢nih slika), Ljubomir Simovi¢, Matija Beckovi¢, Milovan Danoj-
li¢ (koji stiu sve vecu popularmost i pesnicku slavu), kao i Jovan Hristi¢ (poput Radovi-
¢a, ni on se nije javljao sa takvom frekvencijom, ali je njegov lirski opus imao odjeka to-
kom devedesetih). Receni period se odvija i u znaku revalorizacije nekih ranije potisnu-
tih imena. Iznova se vrednuje i u prve pesnicke redove prihvata Aleksandar Ristovic, ¢i-
ji veristicki uvidi i o¢uden, donekle nadrealni otklon imaju kao rezultat cudesna lirska ot-
krovenja. Za njim sledi stariji pesnik koji je poceo da objavljuje tek sedamdesetih, Srba
Mitrovic. Posredi je liricar slozenog motivacijskog registra, koji iza obrisa pojavnog sveta
ponire u dubine njegovih skrivenih znacenjskih potencijala, uglavnom ophrvan aurom
prolaznosti. Ristovicu je bliza filozofska, a Mitrovicu tradicija pesnistva anglosaksonskog
govornog podrucja, koju i prevodi. Simbioza pesnickog i prevodilackog iskustva u posle-
ratnoj srpskoj lirici nije retka, 3to je urodilo i ponekim novim uvidom, ¢emu su ti prevo-
dioci-pesnici doprineli. Valja ukazati i na ¢injenicu kako je na njih dvojicu prvi ponovo
paznju skrenuo sarajevski pesnik Stevan Tonti¢ (Moderno srpsko pjesnistvo). Najvecu vi-
talnost, umetnicke domete, potencijal kreativne promene i otvorenost za inovaciju, pak,
pokazali su stari bardovi: Miodrag Pavlovi¢, Stevan Raickovic i Ivan. V. Lali¢ koji su, ¢u-
vajudi svoja osobena stvaralacka jezgra i prepoznatljivost rukopisa, inovirali svoje pocet-
ne poeticke prosedee.




Pavlovi¢ sada radije bira prozni iskaz, bilo lirsku prozu, bilo roman, a njegov intelekt
i da kazem stvaralacka misao veoma su otvoreni i zivi. Poeticki koncept autora spada go-
tovo u najaktuelnije na nadoj pesnickoj sceni — ne toliko prate¢i formalno-stilske, ve¢
idejne i misaone slojeve. Njegovo stvaralacko istraZivanje srpskog mita sada se nesto na-
gladenije zaostrava u promisljanje hris¢anske religije. Izuzetna Pavloviceva knjiga iz ovog
perioda je zbirka putopisnih zapisa Otvaraju se hilandarske dveri, delo jednostavnog, a
besprekornog izraza i nezanemarljive misaone dubine. Stevan Raickovi¢, u kritici poznat
kao pesnik trava, tidina i smrti, u biti je sve vreme bio pesnik promene. Slobodni
smenjuje klasi¢ne oblike, a njih nagladena narativizacija izraza, da bi poslednjih godina
sve Ce3ce pisao prozu. Autobiografska i memoarska, ona pociva na tipicno postmoder-
nistickom shvatanju da svaka cinjenica koja ude u knjizevni tekst postaje Cinjenica fikci-
je, $to pomera tradicionalna shvatanja Zanra. Teme njegove lirike sada su usmerene na
(sitne i krupne) dogadaje iz stvarnosti, za kojima poseZe pozivajuci se i na dokumente,
3to postaje povod da se posreduje lirska misao. Uvek melanholican, Raickovic sada isto
osecanje prenosi i na poeziju.

Metapoeticki i intertekstualni elementi kod njega su i inace bili implicitno prisutni i
ranije, da bi u poslednjoj deceniji postali vidniji i ucestaliji. Takva orijentacija dala je od-
licnu knjigu Kineska prica. Naslede avangardizma doprinelo je kompilaciji poetskog i
proznog iskaza, a postmodernisticki ludizam reinterpretaciji Zanra putopisa, te naglase-
noj samosvesti usmerenoj na "pevanje poetike" koja je, kao i uvek kod Raickovica, u te-
snoj vezi sa stvarnim Zivotom, odnosno sa njegovim porinutim, nestvarnim vidom. Real-
nost pak, u poslednjim pesmama koje jos nisu usle u knjigu, nezadrzivo prodire u pesni-
3tvo i menja njegovu strukturu do te mere da i ono postaje poput nje (suvisno, haotic-
no, kontaminirano...). Nepravedno bi bilo ne spomenuti mali prozni dragulj, Zlatnu gre-
du, kratku knjigu lirske proze tematski vezane za detinjstvo proteklo u osvit Drugog svet-
skog rata. Dok su Pavlovi¢ i Raickovi¢ ocekivano odli¢ni, puni sjaj doZiveo je Ivan V. La-
lic. Njegova ostvarenja Pismo i Cetiri kanona pripadaju Klasici srpske knjizevnosti. U na-
ponu kreativne i misaone zrelosti, sublimirajui istancan intelekt i pro¢iscujuci gotovo do
besprekornosti lirsku tehniku (Pismo, na primer, uvodi stramboto u srpsku knjizevnost,
dok Cetiri kanona kreativno reinterpretiraju ovaj liturgijski Zanr sklapajuci se u izuzetno
kompleksnu strukturu), Lali¢ daje dva dela velikog idejnog i imaginativnog potencijala,
visoke erudicije i izuzetnih estetskih dosega.

Promena bi predstavljala kljucni pojam kojim se mogu odrediti i pesnici srednje ge-
neracije. Dostigavsi svoje vrhunce, autori su izabrali modifikaciju, poneki ¢ak i potpunu
poeticku transformaciju, radije nego jalovo okretanje unutar istog tematsko-znacenjskog
i formalno-stilskog kruga. Zahvaljujuci tome se za recenu generaciju moze kazati kako
predstavlja najvitalnije krilo aktuelne srpske knjizevnosti, pogotovo ako se ima u vidu da
ona obuhvata autore koji su dosegli stvaralacku i intelektualnu zrelost. Pesnici koji su is-
trazivali tamnu stranu oveka i sveta ostavivii dubok trag jednako u srpskoj knjizevnosti
i u svesti o njoj, Milutin Petrovic ili Novica Tadi¢ na primer, modifikovali su svoje poeti¢-
ke opcije. Petrovic se vide bavi metapoetickim temama (tzv. poeticko pevanje) a destruk-
tivnu dimenziju modela sveta potiskuje u neociglednije semanticke slojeve teksta zahva-
ljujuci prepoznatljivom, naglaseno hermeti¢nom izrazu. Pocevi sa promenom na pocet-




ku recenog perioda, zbirkom O i nastavivii Knjigom, njegov poeticki koncept kulminira
slozenom ambivalentnom knjigom udvojenih simbolickih ravni Poezija snova / Rasprava
s mesecom, pesmama koje u isti mah ponidtavaju i uzdizu poeziju. Pavloviceva ideja ob-
nove transcendenta, utemeljena u umetnosti i uopste ljudskom duhu (tzv. nova celovi-
tost), kod Petrovica istovremeno ima i negativni pandan. Novica Tadi¢ svoje fantazmago-
ricne slike i zle demijurge prevodi sa ravni imaginacije u konkretnu stvarnost. Njega sa-
da zanimaju bizarnost i groteska svakodnevnog Zivota, a njegove pesme poprimaju izra-
Zeniju eticku osnovu. Posle zbirki Napast i Potukac, te dela koja su usledila, moze se go-
voriti i o retroaktivnom novom ¢itanju njegovog pesnistva, odnosno o etickoj dimenziji
njegovih ranijih pesama. One pak, van konteksta celine opusa i nove stvaralacke faze,
mogu delovati i kao apstraktne, imaginativne i odvojene od realnog tla.

Mnogi pesnici se, logi¢no, sada vide zanimaju za konkretnu istorijsku stvarnost. Tako
na primer Miroslav Maksimovi¢ u tom pravcu zaokrece svoju veristicko-humornu poeti-
ku, Rajko Petrov Nogo tematski modifikuje svoj koncept oslonjen na narodno stvarala-
3tvo, a obojica apstrahuju inicijalno istorijsko iskustvo, dok Dusko Novakovi¢ svoj ostri
je postepeno osvajao postmodernisticke postupke preobrazava u pevanje
svet iz perspektive situacije poezije, ne libeci se ¢ak ni otvorenog politic-
kog angazmana. Medu aktivnim dobrim pesnicima (Ivan Rastegorac, Slobodan Zubano-
vié, Vojislav V. Jovanovi¢, Zdravko Krstanovi¢, Milos Komadina...), kao i stvaraocima
avangardnije orijentacije (Vladimir Kopicl, Vojislav Despotov...) izdvojicu dva osobena
glasa. Jovan Zivlak je pesnik stvaralackog i intelektualnog sazrevanja koji osvaja mozda
najredu poeticku opciju apstraktne poezije ideja, dok su one krajnje aktuelne i u doslu-
hu sa najnovijim kretanjima u oblasti filozofije. Bitan momenat njegovog modela sveta
je videnje stvarnosti kao privida i varke, 3to je ostavilo velikog traga u srpskoj poeziji kra-
ja milenijuma postavi jedan od njenih toposa. Nebojsa Vasovi¢ predstavlja neocekivani
spoj suptilnosti i ironije. Dok su njegov senzibilitet, misao i izraz tanani, ironija, pa i iro-
nijska imaginacija Cine temelj njegovog opusa, razgranavajuci se i nijansirajuci sve do iro-
nijskog odnosa prema sopstvenoj ironiji, 5to njegovoj humorno-oporoj poeziji daje i no-
vi kvalitet. Rasa Livada, pesnik koji pripada prvacima te generacije, prestao je da obja-
vijuje.

Ako se uopste moze govoriti o dominantnim osobinama, ironija, uz metapoeticki, in-
tertekstualni plan te jezicku i literarnu igru i eksperiment, spada u klju¢ne pojmove srp-
ske pesnicke scene sa kraja proteklog milenijuma. Posredi su odlike koje do posebnog
izrazaja dolaze u stvaralastvu mladih pesnika, zbog ¢ega je Nebojsa Vasovi¢ poeticki bli-
Zi njima nego svojim ispisnicima. | lvan NegriSorac se moze posmatrati kao preteca de-
vedesetih. Javivii se veoma rano, krajem sedamdesetih, lirikom koja je jezicki i literarni
ludizam te eksperiment utemeljila u naslede (veoma aktivnog) novosadskog neoavangar-
distickog kruga, Negriorac je jos uvek neprevaziden kada je re¢ o dometima takve po-
eticke orijentacije. On medutim objavljuje i zbirku Veznici, za koju je takode vazan mo-
menat promene. Pesnik pribegava umerenijem poigravanju izrazom, a u prvi plan posta-
vlja latentnu odliku svoje dotadasnje poetike. Re¢ je o naglasavanju duhovnosti, ali u
osobenom, ambivalentnom vidu potrebe za njom i sumnje, pa i poricanja, 5to se moze
odrediti kao osobeni negativni misticizam. Jo3 jedan pesnik mlade generacije koji se ja-




vio relativno rano, Zoran Deri¢, ispevao je izuzetnu knjigu, Sestra, Knjiga o incestu, Ciji
hiperavangardni domet jos uvek nije prevaziden. Delo naglasava inicijalni momenat
koncepta, a Deri¢, inace suptilan pesnik, osmisljava ga tako da deluje slozeno3cu i nijan-
som. Kompilovanje poezije i proze, zatim reinterpretacija bastinjenih zanrova, sto nije
novina, vesto je upotpunjeno skrivenom citatnos¢u. | tema je deo koncepta - ljubav bra-
ta i sestre kroz istoriju knjizevnosti. Ona omogucuje uvodenje pojmova postmodernistic-
kog pogleda na svet (ekskluzivnost, neociglednost, zavodenje, posvecenje u tajnu kao
njegov vrhunski izraz, ludilo povezano sa umom univerzalnijim od klasicnog, anomalija,
zlocin, dvojnik...). Preispitivanije civilizacijskog predloska, takode topos nase lirike nare-
cenog vremenskog odsecka, kod Derica se izrazilo na osoben nacin koji priziva jos je-
dan aspekt avangardistickog nasleda — pre-pevavanje poznatih sadrzaja, sto se kompilu-
je sa intermedijalnim posezanjem za tehnikama drugih umetnickih disciplina.

Najpoznatiji i najpopularniji mladi liricar je Dragan Jovanovi¢ Danilov. Danilov je
presao stvaralacki put koji ga je vodio kroz tri faze — u sredisnjem periodu oglasavao
se rasutom energijom dugog stiha, na samoj ivici haosa — kako je primetio Miodrag Pa-
vlovi¢, da bi se u zbirkama Alkoholi sa juga i Koncert za nikog, vratio svedenijem izra-
zu svojih prvih ostvarenja. Njegova Kuca Bahove muzike mozda je i nasa kljucna pe-
snicka knjiga devedesetih. U njoj barokna ostra3¢enost i magijski lirizam dolaze do naj-
veceg izraZaja. Rec je o fascinantnoj energiji jezika i sklonosti ka opreci i razlici, 3to
upotpunjavaju dva pola ideala, apolonijski i dionizijski, mediteranski i borealni svet,
fetis tela i culnosti te kristali ¢istoga duha, $to se sve sazima u obuhvataju¢em pojmu
umetnosti (poezije, muzike). U grupi dobrih mladih liricara (Milan Pordevi¢, Nikola
Vujci¢, Milovan Marcetic, Laslo Blaskovi¢, Nenad Saponja, Dejan Aleksic), ukazace se
posebno na Sadu Radojcica i Vojislava Karanovica. Dva istancana autora iznijansira-
nog, stianog izraza i tananog senzibiliteta izdvajaju se svojim kvalitetnim glasovima iz
grupe tzv. "pesnika kraja veka', koji promovisu melanholiju, tiSinu i pasivnost (odusta-
janje). Radojcic se vide usmerava na problem odnosa reci i sveta granajuci ga u tri
pravca — kao odnos prema sferi objektivne datosti, sferi unutrasnjosti lirskog subjekta
i sferi ideja. Po obrazovanju filozof, on je najizrazitiji predstavnik tipa diskursa koji
kontaminira esej i lirsko pesnidtvo. Po tome je i najizrazitiji predstavnik one linije post-
modernizma koja ukida nasledene rodovske podele i ukrita ih naglasavajuci misaoni,
odnosno esejisticki momenat, 3to se moze odrediti i kao eseomorfnost (Judita Salgo).
Karanoviceve zbirke odlikuje ¢vrst sklop, utemeljen na idejnoj osnovi. Odustajuci od
nasleda avangarde, karakteristicnog za prvu knjigu, ovaj pesnik krece izrazito samo-
svojnim putem. Njegove pesnicke slike, ponekad na tragu nadrealistickog automat-
skog pisanja, nastaju na iskustvu metafizickih engleskih pesnika, s tim to u poslednjoj
knjizi izrazitije sledi veristicki postupak. Tematsko-znacenjski, on se usmerava na po-
niranje u procepe duevnog Zivota lirskog subjekta i njegove sudare sa spoljasnjom
stvarnoscu. Prizivanje, odbijanje, ¢eznju ili nemo¢ njegovog krhkog entiteta pred
objektivnom realno3cu i transcendentom, njihovom poroznom, prevarnom ili stabil-
nom strukturom. Vojislav Karanovic je, po sudu Vase kriticarke, najbolji pesnik mlade
generacije. On je najmladi pesnik zastupljen u spomenutoj Tonti¢evoj antologiji, uo-
stalom jedinoj relevantnoj knijizi te vrste tokom protekle decenije.




Ukazace se jo3 i na tri autora inovativnih poetickih koncepcija. Nenad Jovanovic je
pesnik nesvakidasnjeg stvaralackog potencijala, originalnosti i snage izraza, koji pomera
horizont ocekivanja. Na primer, njegova prva zbirka Frezno se, kao "otvorena knjiga",
osmisljava i poeticki odreduje samim cinom pisanja. Ona promovie i strukturno resenje
knjige-kao-celine. Dok je pojedinacni lirski tekst decentriran, razglobljen na sastavnice
koje se medusobno ne uzrokuju, veza medu temama i motivima ostvarena je na nivou
knjige — po principu asocijacije, sli¢nosti, ali i - 5to je zanimljivije, po principu odbijanja,
suprotnosti. Poetika dionizijskog postavangardizma ocituje se i u narednim Jovanovice-
vim knjigama remboovskim rastrojstvom cula, otvoreno$cu za senzacije do granica pod-
nosljivosti, do prskanja damara — koje je slutio Rastko Petrovi¢, a u spoju sa salamunov-
skim poigravanjima, oblikuju¢i alogi¢nu poeziju sa nadrealnim pomakom, poricanjem
racionalnosti, preokretanjem uzroka i posledice, ukidanjem vremenskih i prostornih ve-
za, obilato prepustenu rasko3i humornih oblika, od decacke vedrine do uboda sarkazma.
Jovanoviceva posebnost je igra znacenjima jezickog znaka, njegovom doslovno3cu i se-
mantickim poljem, kao i mestom unutar konteksta, 3to ce ostati osobina ovog veoma
plodnog pisca i kada u poslednjim delima pribegne nesto umerenijoj poetickoj opciji.

Za razliku od Jovanovica, koji je prvu knjigu objavio veoma mlad, Dejan Ili¢ se javio
relativno kasno, u zrelijim godinama, ali je za kratko vreme izbio medu vodece pesnike
datog razdoblja. Za njegove knjige je karakteristicna poemic¢nost. Njihova struktura pod-
razumeva niz pojedinacnih pesama slozenih u dobro organizovane cikluse, koji jesu po-
sebne "jedinice", a zatim i u dobro organizovanu celinu knjige kao takode samostalnu
“jedinicu”. Pesnik je sklon apstraktnoj lirici, poeziji ideja, koje su Cesto teme i motivi, pa
je lirska refleksija najadekvatniji postupak modelovanja. Pribegava se, pored toga, i ne-
koj vrsti lajtmotiva, staja¢im mestima koja u ritmu povratka delimi¢no nose uporisne tac-
ke celine, omogucujuci razlicita ¢itanja u zavisnosti od neposrednog konteksta. Posled-
nji naslov poneo je pecat modifikacije. Lisabon se vise zanima za egzistenciju urbanog
stanovnika naseg haoti¢nog trenutka, 5to svoj simbolicki izraz dobija u figuri grada. Ili¢ je
osoben po tome 3to temporalni aspekt bivanja postavlja u sredite svog modela sveta,
koji nije tradicionalno zavrien i dovrien, ve¢ se sagledava tokom procesa misljenja, pa i
kao sam spoznajni proces. Stvarnost postaje tek konstituisanjem u svesti coveka, ali ono
ini je nj i sloj, nedostupan znanju. Umesto njega, kadri smo da ¢ul-
no opazimo njegove spoljasnje ekvivalente. Umesto misaonog prodora — percepcija.

Buduci da objektivitet ne postoji izvan unutrasnjosti subjekta, ali i da je ne mozemo
saznavati izvan perspektive spoljasnjosti, dva njegova plana su uzajamno tesno uslovlje-
na. Intelektualno zanimanje pesnika odrazilo se na teme i motive tako da im smisao ne
treba traziti u njihovoj materijalnoj konkretnosti. Bez obzira na njihove ekvivalente u sfe-
ri stvari, oni su apstrahovani do simbolickog zamenjivanja ideja, $to uzrokuje nove sloje-
ve veze izmedu unutradnjeg i spoljadnjeg. U boji bez tona iznosi i ekstremnu poeticku
koncepciju. Imajuci u vidu egzistencijalnu situaciju ¢oveka i ¢injenicu nemogucnosti mi-
saonog prodora u sferu realnog, zagovara se pasivnost.

Ustoli¢uje se ukidanje kretanja, pomirljiva stati¢nost koja se prepusta, ¢ak i bez poku-
3aja odbrane, udarima nihilizma. 1, apsurdno, iako se ne vide kao pozitivni, njihova je ra-
zornost nistavna. Kako nije moguca nikakva akcija, nije moguca ni ona koja unitava. Da-




lie implikacije ovakvog stava — dakako, buduci da bez rusenja nema ni gradenja, jeste uki-
danije stvaralackog potencijala. Ima li, pogotovo za nekog ko se bavi umetnoscu, dublje
sumnje? Najmladi — po godinama i po pesnic¢kom stazu — autor na koga ce se skrenuti pa-
7nja je Marjan Cakarevié. Njegova zbirka Paragrad takode predstavlja tipican izraz poezi-
je "sa konceptom", postavljene na poeticke temelje 3to su ujedno i prizma kroz koju se
prelama slika sveta. Postupak oblikovanja koji u ovoj knjizi preteze nastoji da ostavi uti-
sak mehanickih procesa. Prvi deo prvog ciklusa Soba, pod naslovom a) tekstualni poredak
(skica projekta), ilustracije radi, za naslove uzima kombinaciju rednog broja faze i izraza
koji poducavaju osposobljavanju za uce3¢e u nekom radnom procesu. Drugi deo ciklusa,
b) soba. dnevnik, nema naslove, dok se zavrini, Paragrad, priblizava individualnosti poje-
dinacne pesme. Celina knjige tako se moze i shvatiti — koncept, koji se moze protumaci-
ti kao uputstvo za proces pisanja poezije, ali tako da jedan njegov aspekt rusi poeticku
postavku i vraca se pojedinacnoj pesmi. Usmerava se na pronalaZenje nacina Zivota, ali i
dalje u koncepcijskom vidu uputstava. Njihova dvosmernost uzrok je i lake ironije, dvo-
smislice 3to lebdi u auri pesme dovodeci u pitanje smisao ispevanog.

Empirijska proverljivost, utemeljenost u konkretnom, daje ovom projektu, odnosno
konceptu, i dimenziju nau¢nog misljenja.Ono je blisko pozitivizmu, zasnovanom upra-
vo na iskustvenoj i ¢injenicnoj dokazivosti hipoteza. Time se korenito ukida iracionalna
dimenzija poezije - bilo da je re¢ o stvaralackom ¢inu, bilo da je re¢ o njenom svojstvu.
Detalji vezani za tehnologiju i industrijalizaciju mogu ukazati i na Zariste ovakvog mode-
la sveta, na povlacenje u unutrasnju istinu i ironijsko-parodijski otklon, 5to bi i moglo bi-
ti tumacenje naslovnog pojma "paragrad". Sistem u sistemu, sa stanovista opstevazece
istine lazan, ali sa stanovidta parasistema Cesto buntovan, kakvi bi trebalo da jesu zna-
Cenjski slojevi knjige.

Subjekti modela sveta nisu samo ljudi, vec i pojave i stvari koje ¢ine bivanje. Usitnja-
vanje vec¢ potrodenih velikih prica, ontolosko i aksiolosko izjednacavanje partikularnosti,
jasno je i samom pesniku, preti nestabilno3¢u i haosom, i stoga je nuzno pristupiti ime-
novanju. Ovaj se proces moze dvojako shvatiti. Njime se subjekti, po sebi bezli¢ni, do-
vode do nivoa koji omogucuje individualnost. Okruzen bezli¢cnim subjektima, u svetu
bez identiteta, pesnik stvara poput boga, nadevajuci im imena. Drugi nacin na koji se
moze objasniti receni proces je uspostavljanje nekakvog rasporeda unutar uocenih veza
i subjekata, uspostavljanje sistema davanjem imena. Kakav je to red koji se u pesmi ote-
lovljuje recima? Kakav drugi do — naravno — estetski. Paralelan sled unutar postojeceg,
alternativni svet umetnickog teksta. Pesnik se okrece spoljasnjosti, ali ne da bi je odra-
zio, vec da bi je iskrivio, da bi izrazio apsolutno partikularnu potencijalnu parastvarnost.
Ova postaje legitimna stvarnost lirskog subjekta, u kojoj on, stvarajuci svet po svojoj me-
ri, imenujuci subjekte i odnose u skladu sa svojim dahom, optimalno realizuje svoj iden-
titet.

Pojam zadovoljstva priziva ona misljenja koja u samom procesu pisanja nalaze hedo-
nisticke impulse, ali Cakarevi¢ ne puko uZivanje, ve¢ izjednacavanje poezije i postoja-
nja, pisanje kao vid bivanja, postavlja na vrh hijerarhijske lestvice. Ironijska dvosmislica
daje novi prizvuk ovako shvacenoj vrhunskoj sreci, produbljujuci znac¢enjsku ravan zbir-
ke. Nacin na koji sam je ¢itala ostavlja utisak zavrenog, stati¢nog i nepomerivog kosmo-




sa. Mislim, medutim, da poenta Cakarevicevog projekta nije u opisanom stvaralackom
procesu i novostvorenoj statici svetskog paraporetka. Rekla bih da se njegov model za-
sniva na dinamici neprestanog traganja, na ponovnim i ponovnim zapocinjanjem proce-
sa, na stalnim kreativnim izazovima. Vecitom pokretu stvaranja. Poeticki obrazac u biti
nije originalan, ali je autor uspeo da ostvari autentic¢an izraz, koji vec videnom daje au-
ru novuma. Prevashodno mislim na postupak sto uspostavlja sistem dovodeci u pitanje
njegove premise, na aporetsku, pa i paradoksalnu odtricu stvaranja, koja ga blizi ivici ra-
zaranja. Podi¢i konstrukciju rukopisa na temeljima njenog rusenja zahtevan je zadatak
koji je trazio zrelog autora, a (veoma mladi) Marjan Cakarevi¢ je na njega valjano odgo-
vorio. ZavrSavajuci pregled mladih pesnika, istaci ¢u jo3 jednog autora. Rec je o Slobo-
danu Tidmi, koji pise od sedamdesetih, ali knjige objavljuje tek od devedesetih. lako se
uopsteno moze podvesti pod postavangardisticku struju, njegov se samorodni lirski glas
iz knjige u knjigu formalno i semanticki vidno menja, a — posebno kada je re¢ o Marini-
zmima — ne moze da se podvede pod poeticke ili kriticarske kalupe, dok snaga i suptil-
nost modela sveta i lirske vizije postizu velike umetnicke rezultate. Marinizmi se, pri
tom, poput svake odli¢ne poezije, i opiru tumacenju. Naglasena osobenost i originalnost,
dabome, mogu stvoriti otpor kod kritike, tako da Vaga kriticarka spada u verovatno ret-
ke tumace koji bi ukazali na pesnika do te mere apartnog, izdvojenog iz ocekivanih (i
naviklih) tokova, ali zato tananog, iznijansiranog, misaono dubokog i na svaki nacin ima-
ginativno i intelektualno neocekivanog i novog.

Devedesete su u srpskoj poeziji obeleZile i pesnikinje. Za njihovo se stvaraladtvo mo-
7e kazati da, nasuprot pesnicima — koji se uglavnom drze postmodernistickih postupaka,
vie insistiraju na individualnosti svojih rukopisa, to je, bar po sudu Vage kriticarke, bor-
ca za osobenosti i razlike, i njihov najveci doprinos pesnickom kraju milenijuma. | danas
su aktivne i o¢ekivano dobre pesnikinje srednje generacije, Tanja Kragujevi¢, Zlata Koci¢
i Draginja UroSevic. Sve tri se vidno oslanjaju na usmenu liriku s tim 3to je Kragujevice-
va otvorena i za urbane sadrZaje, Kociceva sklona da u modernom svetu trazi imaginar-
nu i simbolicku mitsku osnovu, dok je Uroseviceva osobenom ironijskom imaginacijom
prevazisla svoju poetiku neobi¢nom zbirkom Dnevnik dobrovoljne nesanice. Prisutne su
i ostale pesnikinje te generacije: Zestoka Nina Zivancevi¢, opora Radmila Lazi¢, misao-
na i ironi¢na Ljiljana Purdi¢, decentna Gordana Cirjanié, eteri¢na Ivana Milankova...
Mlada generacija daje takode svoje autorke: naglaseno autoreferencijalnu Dubravku
Buri¢, intelektualno-agresivnu Divnu Vuksanovi¢, nekonvencionalne pesnikinje posta-
vangardisticke orijentacije — Jasnu Manjulov i Jelenu Marinkov... MoZda je najtalentova-
nija pripadnica mladeg narastaja Danica Vukicevi¢, ali je favorit Vade kriticarke Ana Ri-
stovi¢, koja bi ¢ak mogla postati nasa klju¢na posleratna pesnikinja.

Kao i njen otac, Aleksandar Ristovi¢, sklona je veristicko-imaginativnoj poetici koja u
stvarnom svetu trazi drugaciji smisao. Za razliku od oca, koji o¢udenim, donekle nadre-
alnim slikama napipava mala otkrovenja, Ristoviceva se vise usmerava na egzistencijal-
nu dramu ¢oveka, a u poznati smisaoni sloj unosi samosvojan izraz, imaginaciju i sliku,
mnostvo nerealnih perspektiva koje se sudaraju i preplicu tvoreci osobeni model sveta.
Coveku nasega vremena nije data punoca stvarnosti, dubok i potpun dodir sa njom, ne-
go konacnost stvari, kao polazni i zavrini momenat saznanja. U realnost se uranja deli-




micno, nepotpuno, u zavisnosti od posebnosti psiholoskog sklopa koji se sa njom susre-
Ce, tako da je egzistencijalno polje sfera nerealnog. Zamisljene slike stvarnosti. Kao isti-
na se moze prihvatiti individualnost dozivljaja, ¢ija se valjanost odreduje snagom auten-
ticnosti. Na tom tragu se moZe objasniti i umetnost. Ljudi su osudeni na naslucivanje
sveta koji ne poseduju i secanje na svet koji im je nekada pripadao. Umesto egzistenci-
jalne punoce i odredenosti, njihovu stvarost cine individualne frustracije, koje odredu-
ju saznajni momenat bivanja. Sukob sa punocom i odredenoscu o kojima se nikada ni-
3ta nece saznati. Pisanje jeste trenutak tih sukoba, udara sa kojima se susrec¢u spoljasnji
vidljivi i unutrasniji nevidljivi red. Udar koji nije samo spoznanje, ve¢ i sazimanje nereal-
nih perspektiva, prihvatanje sveta osvojenog na drugi nacin.

Povodom aktuelne pesnicke scene u Srbiji moZe se govoriti i 0 nekim pojavama ko-
je je nisu presudno obeleZile, 5to bi ipak izlazilo iz okvira ove teme. MoZe se, na primer,
ukazati na poglavito pojedinacnu signalisticku poetiku Miroljuba Todorovica koji, iako
veoma plodan autor, tokom vise decenija prisustva nije uticao na nase pesnistvo druga-
¢ije do individualnim dometima. Drugi primer bi predstavljala izuzetno brojna haiku-po-
rodica. lako haidina kod Srba ima kao Kineza, iako su dometi nezanemarljivi (npr. Vla-
dimir Stankovi¢, Bojan Jovanovi¢ i mnogi drugi), a ovim zanrom se bave i ugledni pisci
(Desanka Maksimovi¢, Dobrica Eri¢), oni sudtinski izlaze izvan tradicije srpske lirike pa
samim tim takode izvan zadatih okvira ovog pregleda.

Umesto toga, skrenucu paznju i na pravi raritet, parodijsku antologiju Miodraga Ra-
i¢eveca, inace naklonjenog u lirici retkom humornom diskursu i, dabome jo3 redem,
parodijskom. U knjizi Muzini vetrovi, Tandarologija on parodira ideju antologije, a
predmet podsmeha je moderna srpska poezija. Raicevi¢ naravno ima neposredni uzor,
Stanislava Vinavera i njegovu Pantologiju novije srpske pelengirike (1920). Temeljna
razlika izmedu njih ogleda se u tome 3to je Vinaver Pantologiju osmislio na predlosku
— antologiji Bogdana Popovica. On se, kako prihvata na3a knjizevna istoriografija, bo-
rio za koncept kulture drugaciji od onog koji su ustanovili Jovan Skerli¢ i najznameni-
tiji srpski antologicar. Takav koncept Muzini vetrovi nisu ponudili iako se u kontekstu
nade savremene knjizevnosti autor mogao pozvati na knjigu Pantologya nuova Pere
Zupca (1967), zasnovanu upravo na Pavlovicevoj Antologiji srpskog pesnistva (1964).
Njegov projekat nudi manje pretenciozan, ali ne manje zabavan tekst. Ne temeljeci
knjigu na nekoj koncepciji, jedina ideja za koju se na3 najmladi "pantologicar" zalaze
jeste razveseljavanje knjizevnosti — dovoljno retko u nasoj sredini, dovoljno dragoce-
no za nasu literaturu da bi ostalo nezapazeno. lako izbor pesnika koje Raicevi¢ paro-
dira nije uvek reprezentativan, odnosno nije uvek voden vrednosnim kljucem, ¢ime se
zanemaruje imanentna kriticka dimenzija parodije, a u prvi plan postavlja humorna,
autoru je poslo za rukom da se prilagodi mnogobrojnim stvaralackim individualnosti-
ma, osobenostima njihovih tema, jezika, oblika.... i ponudi ne samo retku, ve¢ i do-
bro napisanu knjigu.

Parodija — zamena svog stvaralackog identiteta nekim tudim, promena lika, neka vr-
sta umetnicke transvestije — pripada najaktuelnijim postmodernistickim gledistima. Shva-
¢ena, zatim, kao preispitivanje literarnih temelja i impuls humora, moze se pridruZiti sre-
dignjim tipovima diskursa aktuelnog knjizevnog trenutka. Na tom se tragu moze pratiti i




ra i pisca Vase Pavkovica, koji je priredio Korovnjak (1995), neku vrstu an-
tologije najlosijih pesama.

Za devedesete se moze kazati i kako namecu manje ili vise eksplicitno revalorizova-
nje knjizevnih i kulturnih vrednosti. Uopteno govoreci, naslede je u Zizi interesovanija,
a autori se vracaju tradiciji bliskoj njihovim stvaralackim opredeljenjima. Tako je, na pri-
mer, pocetkom perioda doslo do prevrednovanija dva autora iz XIX veka, Sime Milutino-
vica Sarajlije i Porda Markovica Kodera, pisaca romanticarski otvorenog odnosa prema
Zanru, jezicke igre i tzv. "zvucne linije", to ¢e devedesetih steci dosta poklonika.

Za kraj pregleda ostavljam jednog od klju¢nih pesnika srpske knjizevnosti, cije je stva-
raladtvo obeleZilo upravo devedesete godine proslog veka. Re¢ je o Milosavu Tesicu. Za-
masna sloZenost njegovog dela moZe se posmatrati u okviru tri odredujuce koordinate:
sudtinske privrzenosti folkloru, Sirokog tradicijskog temelja, odblesaka savremenog sveta
i pozicije modernog coveka u njemu. One se obuhvataju osobenim metapoetickim pro-
gramom, postavljenim na tesko odgonetljivoj granici izmedu stvarnosti, iracionalnosti,
doslovnosti i ironije. Koordinate i njihova obuhvatnica uslovile su niz inovacija, kao i
formalno-sadrzinsko obilje, 5to pri vrednovanju ove poezije ne bi valjalo smetnuti s uma:
raznovrsnost na ravni postupka oblikovanja; reci iz gotovo svih nivoa jezika, kojima se
priklju¢uju novine na planu leksike i sintakse — dakle ne samo knjizevno, vec i jezicko
naslede; impozantan vokabular koji obuhvata i u lirici retko prisutne izraze (kao $to su
toponimi ili Citav jedan, kako bi pesnik kazao, "imenik bilja"); reaktuelizacija tradicional-
nih formi, sa pomakom na polju ritma; bogat i neocekivan rimarijum; zavidan tematsko-
motivski raspon; razmahnut registar koji odrazava osecanja i raspolozenja; unutrasnja di-
namika lirske vizije, njen pokret od izmicanja stvarnosti u pojedina¢nim sudbinama do
lirske transcendencije nacionalne, te osobene reinterpretacije mita o stvaranju sveta. Po-
slednjoj osobini u nasem "cerebralnom" — kako bi kazali stari kriticari, racionalnom pe-
snistvu sklona sam da dam prednost. Toponimi mogu pruziti ocigledan primer lirskog
procesa kojim se posreduje vizija. Posredi su izrazi koji su izgubili prvobitno znacenje i
dobili novu funkciju, ali u presemantizovanom vidu deluju jednako svojim glasovnim sa-
zvudjem i svojim palimpsestnim smislom, odbijajuci racionalni pristup. Lirski kontekst
naglasava njihovu zvu¢nu auru, pracenu zapretanim a nagovestenim svetovima, ostavlja-
juci utisak da se dvoslojnost iri na celinu pesme, za koju je vazna doslovnost koliko i na-
slucena slojevitost. Utisak da su u telu reci prisutne i duse iz njenih prethodnih Zivota.

Time se poeticki motivide otvorenost za procepe koji iz "ove" realnosti otvaraju uvide
u drugacija kome3anja, bilo da je re¢ o odrazu poremecenih psiholoskih stanja (moder-
nog) coveka, o grotesknim izoblicenjima (urbane) svakodnevice, projekciji arkadijskog
idilicnog prostora, epifanijskim trenucima opijenosti Zivotom ili lepotama druge strane.
Tesi¢ je majstor raznolikosti otklona — od tradicijskog otvaranja nebeskih dveri do njemu
svojstvenog humora, to ljuste povrsinski izgled i pokazuju unutrasnji vid bica, njegovu
ambivalentnost, ali i njegovu sustinsku vezu sa onostranim svetovima. Razlike se zaokru-
zuju koliko paganskim i religijskim, toliko hedonistickim momentom, proslavljanjem vec-

mak pred naraslom racionalnos¢u, ¢esto se posreduje na karakteristi¢an, pa i indikativan
nacin — folklornim kontekstom. Uvode se mogucnost temporalnih preklapanja, igra iz-



vanrazumskih dimenzija Coveka i bica, ali i opevanom daje dublji, iskonski smisao. U
mitskom trenutku pesme, blesku vremenske sveobuhvatnosti, razmicu se mede, dodiru-
ju se Zivot i smrt, zdruzuju bice i nebice. Dvosekli poeticki okvir, ozbiljnost poverenja i
ironijski jezik neverice, koji prati Tesicevu poeziju, pa i epifanijske trenutke, medutim,
ne bih obja3njavala sumnjom. Pre bih kazala da je posredi svest o bolnoj krhkosti. O od-
sevu Cija lomnost neposredno umnozava njegovu lepotu. Lirsko stvaralastvo Milosava Te-
Sica deluje imaginativnim otklonom pesnickih slika i hipnotickom snagom muzike stiha
te, potvrdujuci zahtev Volasa Stivensa da se poezija mora odupirati inteligenciji, uprkos
kritickim deskripcijama i interpretacijama, progovara neuhvatljivim naslu¢enim smislom.
Duboko urastajuci u nasu bastinu, istovremeno obuhvatajuci aktuelni trenutak, ono na
najbolji nacin upotpunjuje inace paznje vrednu liriku na — kako bi kazao Stanislav Vina-
ver — pesmovitom srpskom jeziku.




