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Poslednje dve decenije 20. veka u srpskoj knjizevnosti bile su obelezene dominaci-
jom postmodernizma. lako je ovaj pojam sirok, kao i sama orijentacija koju imenuje, oc¢i-
gledno je da se srpska knjizevna produkcija osamdesetih i devedesetih godina minulog
veka bitno razlikuje od one koja joj je neposredno prethodila. Najbolji primer za to pru-
Za proza koja se od Drugog svetskog rata do danas razvijala u znaku smene tri osnovne
koncepcije, tri globalna modela. Najpre, tokom pedesetih godina dominira obnovljeni
realizam (D. Cosi¢, A. Isakovic), koji ¢e kratkotrajni "oporavak" doziveti na prelazu izme-
du Sezdesetih i sedamdesetih u vidu tzv. "stvarnosne proze" (D. Mihajlovi¢, M. Savi¢, V.
Stevanovid). Ipak Sezdesetih i sedamdesetih godina najizrazitiji je modernizam (D. Kis, B.
Peki¢, M. Kovac¢, F. David) ¢iji Ce uticaj biti bitan kako za prozu nekih tradicionalnije ori-
jentisanih pisaca (A. TiSma) tako i za stilsko-poeticke promene (neo)realistickog modela.
Najzad, postmoderna proza, Ciji su nagovestaji postojali i ranije, definitivno ¢e zavlada-
ti srpskom knjizevnom scenom u poslednje dve decenije minulog veka: takvo stanje
simboli¢no potvrduje pojava Hazarskog recnika Milorada Pavica (1984), kao i dela niza
mladih pisaca (D. Albahari, N. Mitrovi¢, S. Basara)... Moze se reci da je postmoderna
koncepcija umnogome prevazisla konfliktan odnos prethodnih modela (realistickog i
modernisti¢kog), posto je ona sustinski okrenuta sintezi produktivnih elemenata iz blize
i dalje tradicije (Sto ne znaci da i ona nije sadrzala izvestan polemicki potencijal). Na po-
etickom planu tu je posebno vazna bila Ki%ova teorijsko-polemicka knjiga Cas anatomi-
je (1978), koja je okoncala eksplicitnu i implicitnu raspravu na relaciji realizam - moder-
nizam, utemeljujuci osnovne konture postmodernog poimanja knjizevnosti (iako taj
termin sam Ki$ nije koristio).

Koje je najvaznije inovacije donela postmoderna srpska proza na kraju 20. veka?
Pre svega, ona je viSe no ikada do tada u srpskoj knjizevnosti tezila objedinjenju kreativ-
ne i hermeneuticke dimenzije, opiruci se uobicajenim definicijama umetnicko-jezicke
delatnosti, sto je omogucilo ne samo promenu njenog zanrovskog statusa u odnosu na
nasleden Zzanrovski sistem nego i isticanje njenog autopoetickog karaktera. Nije to bio
tek puki larpurlartisticki eksperiment srpskih postmodernista, bio je to pokusaj radikal-
nog prosirivanja granica knjizevnosti i govora o njoj, pokusaj da knjizevnost postane ne-
$to Drugo i Drugacije - ne napustajudi, ipak, sustinu svoga Bica.

Prozni tok o kojem je re¢ nastajao je dakle, mimo prepoznatljivih stereotipa i kon-
cepcija, tako da ga je kritika dozivljavala vise kao svojevrsnu tekstualnu praksu nego kao
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klasi¢nu knjizevnu produkciju, sto je za postmoderniste bio samo kompliment. Oni su
svoju prozu zaista ostvarivali kao meduzanrovski, nadzanrovski i izvanzanrovski feno-
men, posto je ona sazimala i objedinjavala raznovrsne literarne i vanliterarne (paralite-
rarne) zanrovske strukture. Tacnije, nova proza je - ne samo u zanrovskom smislu! - kon-
cipirana pre svega kao svojevrsna ARS COMBINATORIA**, kao umetnicko-jezicka de-
latnost zasnovana na beskrajnim moguc¢nostima novih i neobi¢nih kombinacija raznoli-
kih elemenata koji sami po sebi ne moraju biti NOVUM. Posto je za postmoderniste knji-
zevnost prevashodno dogadaj u jeziku, tj. dogadaj (zbivanje) Jezika samog (a tek potom
tradicionalni jezik dogadaja, zbivanja), slobodna kreativno-kombinatori¢ko-tekstualna
igra kod njih zadobija vrhunsku relevantnost. Predmet te igre moze biti sve: vazno je sa-
mo da se ona odigra na razli¢it i drugaciji nacin, da se od postojecih, prepoznatljivih sa-
stojaka napravi do tad nepostojeca, neprepoznatljiva smesa. Zato takva ARS COMBINA-
TORIA vise podseca na drevnu umetnost alhemije nego na tradicijsku literarnu pojavu;
zato njeno bice najbolje opisuju reci V. Nabokova da je "Umetnost Bozanska Igra"...

Globalna postmodernisticka knjizevno-umetnicka koncepcija bitno je promenila
poeticku mapu srpske proze, koja je prethodno bila uglavnom u znaku logocentrizma
(narocito kada je u pitanju samo poimanje knjizevnosti). | upravo zbog toga Sto se legi-
timisala kao sustinska (a ne samo formalna) promena, postmoderna proza izrazila se i
kroz osobenu, vrlo Siroku i raznovrsno usmerenu, kriticku dimenziju. Ta kriticka dimen-
zija ne daje, kao u nekim ranijim razdobljima, apsolutni primat socijalnoj i politickoj bo-
ji, nego je intenzivno usmerena i ka nizu drugih oblasti, zapravo ka kompletnoj knjizev-
noj i uopste civilizacijskoj paradigmi, od njenih najnizih, najpopularnijih, pa do njenih
najvisSih, najelitnijih slojeva. Paradoksalno, ali tacno: "civilizacijski hedonizam" ARS
COMBINATORIA-e ogleda se u kreativno-konstrukcijskom kombinovanju njenih eleme-
nata u Delo, ali i u kreativno-kritickom ("dekonstrukcijskom") odnosu prema njima kroz
ironiju, parodiju, pastis, persiflazu, metadiskurs, itsl. Sve to ¢ini ovu prozu ne samo "lite-
raturom iscrpljivanja" ili "iscrpljivanjem literature" (kako bi to rekao Dzon Bart) vec i svo-
jevrsnom literaturom obnavljanja ili obnavijanjem literature: predmet tog "iscrpljivanja"
odnosno tog "obnavljanja" jesu kako realisticki i modernisti¢ki prozni modeli, tako i no-
voformirani modeli ARS COMBINATORIA-e koji su zbog svoje otvorenosti i nepredvidlji-
ve, unapred nedefinisane ludisticke dimenzije sposobni da - poput svemirske crne rupe
- apsorbuje gotovo sve.

Kao sto sam ve¢ nagovestio, kljucna intencija postmoderne srpske proze jeste inverzi-
ja, prevazilazenje i kona¢no napustanje logocentrizma - logocentrizma koji (kako je to is-
takao Derida) predstavlja dominantu modernog duhovnog nasleda Zapada. U tom kontek-
stu vazna je izrazita afirmacija konstrukcijskog i rekonstrukcijskog principa, tj. integracija
produktivnih elemenata starih proznih modela i inovacijskih komponenti u jedan posve
drugaciji Tekst, analogan aktuelnim civilizacijskim paradigmama. Takav tekst maksimalno je
razgranat, disperzivan, viSeglasan, polimorfan i otvoren (u smislu onoga sto Eko naziva

"otvoreno delo"). Medutim, takav tekst je vrlo ¢esto i "kreativno mimikric¢an", "maskiran" u
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izvesne neliterarne obrasce, na primer enciklopedijski, leksikografski, nau¢no-analiticki,
dokumentaristicki, zurnalisticki, itd. Dakako, ovakav dinamizam forme ne bi bio mogu¢
bez visokorazvijene literarne svesti pisaca, koja se najupecatljivije manifestuje kroz me-
tatekstualnost (transparentnu ili skrivenu), kroz pisanje o samom pisanju ali i o citanju ili
interpretaciji sopstvenog dela, u svakom slucaju - kroz spoj umetnicko-jezickog i teorij-
sko-jezickog. Zato u proznim ostvarenjima srpskih postmodernista nailazimo na obilje
autopoetickih pasaza, na problematizaciju poetickih i metodoloskih pitanja, na otkriva-
nje (ili "otkrivanje") autorskih intencija, na analizu (ili "analizu") odredenih znacenjskih
mogucnosti i nacina iscitavanja teksta. Svi ovi i drugi vidovi metatekstualnosti realizuju
se i posredno, putem simbolickih i alegorijskih predstava, metaforickih, gnomskih ili pro-
fetskih iskaza, putem raznolikih visesmislenih, katkad i nonsensnih otisaka koji se mogu
desifrovati i u metatekstualnom kljucu.

Navedene karakteristike sustinski su osmisljene u kontekstu otklona od standardnog
racionalno-logickog diskursa i znacenja, tj. u pronalazenju takvog umetnickog jezika ko-
ji bi izrazio "logiku" iracionalnog i "racionalnost" alogi¢nog. Zato se napusta linearno-kon-
tinuirana naracija, zato se izbegava ¢vrs¢a semanticka definisanost i definisanost u ime
maksimalne semanticke otvorenosti i onoga sto Volfgang Izer naziva "prazna mesta" ili
"mesta neodredenosti'. Zato se u prozni tekst unosi estetski neizdiferencirana verbalna
grada, kao i vizuelni, numericki i drugi neverbalni materijal, zato se sve vise i vise kori-
ste mogucnosti kompjutera (kako u multimedijalnom i multivarijantnom koncipiranju,
tako i u istovetnoj recepciji teksta). Poslednje dve decenije srpske proze ponudile su
umesto klasi¢ne "iluzije verodostojnosti' - "verodostojnost iluzije" (tacnije, svojevrsni ilu-
zionizam), $to znaci da tekstovi sve vise otkrivaju (Cak i istiCu) svoju nestvarnu, virtuelnu,
imaginarnu, fikcijsku sustinu. ARS COMBINATORIA nikako ne moZe da se shvati kao tra-
dicionalni umetnicki mimesis, ona je radikalno nemimeticki fenomen, spoj raznovrsnih
izvanmimetickih i nadmimetickih diskursa Ciji je specificni "realizam" ono sto se nekada
smatralo "fantastikom". U tom smislu svakako je nezaobilazna proza Milorada Pavica, po-
sebno Hazarski re¢nik c¢ija je pojava (1984) simboli¢no potvrdila dominaciju postmoder-
nizma u srpskoj knjizevnosti, da bi ubrzo potom Hazarski re¢nik na najbolji nacin pred-
stavio tu knjizevnost u svetu.

Ve¢ sama odrednica iz podnaslova (‘roman-leksikon u 100.000 reci") jasno govo-
ri o "prerusavanju" romana u leksikografsku formu. Efekat takvog "prerusavanja" vise-
struk je: autoru omogucava jedno slobodnije, nelinearno strukturiranje teksta, dok ¢i-
taocu nudi osim pravolinijskog i "skrovito" Citanje, povezivanje odrednica kako prema
autorovim uputstvima tako i prema vlastitom nahodenju. Sam tekst takode egzistira
kao niz fragmenata (azbucnih, abecednih ili drugacije poredanih odrednica koje se
mogu sklopiti u celinu na viSe razlicitih nacina: tekstualna mreza ce - u zavisnosti od
nacina povezivanja tih odrednica - funkcionisati ne samo formalno nego i znacenjski
razlicito). Ars-kombinatoricki ludizam Hazarskog re¢nika ima, tako, duboko ontolo-
$ko i gnoseolosko pokrice, i Pavi¢ ¢e ga primeniti i u nekoliko narednih svojih romana
koriste¢i uvek nove kreativne "maske": Predeo slikan ¢ajem ¢e biti roman koncipiran
po modelu ukritenih reci, Poslednja ljubav u Carigradu sledice Semu tarot-karti, itd.
Logican nastavak ovakvog puta predstavljalo je okretanje moguénostima kompjuterske



prezentacije teksta, tacnije - interaktivnoj knjizevnosti i hipertekstu, tako da tokom de-
vedesetih Pavi¢ objavljuje "price s interneta" (zbirka Stakleni puz) i CD-rom Hazarskog
re¢nika.

Naravno, sve ovo menja nasledenu sliku knjizevnosti ne samo stoga $to se relativi-
zuje ideja koherentnog teksta i usloznjavaju odnosi svih njegovih ¢inilaca, nego i stoga
$to se maksimalno intenzivira "koautorska" uloga cCitaoca. Ovakvi tekstovi, stoga, ve¢ una-
pred impliciraju niz metatekstualnih relacija: nacine sopstvene gradnje, nacine sopstve-
nih interpretacija, itd., pri ¢emu su sve te relacije u velikoj meri slobodne, do odrede-
nog stepena cak i proizvoljne. Racionalno-logicki diskurs je privid, pojmovi kontinuiteta
i diskontinuiteta su relativizovani: "istina je samo jedan trik", kaze Pavi¢, a svi putevi ne
vode na isto nego na bezbroj razlicitih mesta, kao sto i jedan put moze da vraca u vise
razli¢itih pravaca. Zanrovski gledano, tako koncipirana narativna proza nije ni romanesk-
na, ni pripovedacka, ni poetska, iako sve te elemente sadrzi u sebi: termin "mala pric¢a"
postmodernog teoreticara lhaba Hasana odgovarao bi utoliko $to njena namera nije da
stvori celovitu "veliku pri¢u" (poput realistickih i modernistickih romana). Mozda bi naj-
tacnije bilo re¢i da ovde niz medusobno povezanih "malih prica" ¢ini veliku sliku, jedan
postmoderni mozaik u kojem su podjednako vazni i delovi u celini, za razliku od tradi-
cionalne knjizevnosti koja nesumnjivu prednost daje celini.

Nemimeticka struktura Hazarskog re¢nika i drugih Pavi¢evih proznih ostvarenja
predstavlja njihovu sustinu: o bilo kakvom odnosu prema umetnickoj praksi mimesis-a
samo uslovno se moze govoriti, zapravo - u ovom proznom svetu mimesis je nesto pot-
puno irelevantno. Sta bi se drugo moglo i ocekivati od autora koji istic¢e da ne Zeli od isti-
ne (stvarnosti) stvoriti knjiievnost, veé obrnuto od knjiievnosti jednu novu istinu (stvar-
nost)? Inverzija ovih relacija je vrlo bitna, posto ukazuje na to da postmodernizam nije
"bespredmetna knjizevnost" (kako su to Cesto njegovi kriticari tvrdili), nego da je problem
samo u uocavanju njegove predmetnosti. Svet Paviceve proze, i uopste srpske postmo-
derne proze, ne moze se meriti starim merilima autenti¢nosti, jer u njoj status autentic-
nog, faktografskog, unutrasnje i spoljasnje realnosti, moze posedovati (i poseduje!) sve.
Zato fantastika u Pavicevom delu i jeste i nije to, iako se o njoj (s pravom!) mnogo pisa-
lo: paradoksalno je da ovaj majstor fantastike svojim proznim stvaralastvom u poslednje
dve decenije zapravo doprinosi tome da ono u postmodernoj teksturi vise ne predstavlja
ocekivanu, "o¢udavajuéu" komponentu ve¢ funkcionise samo kao jedno od mnogobroj-
nih nemimetickih strategija. Mozda i u tome treba traziti razlog zbog kojeg je rane Pavi-
Ceve price iz sedamdesetih godina (zanrovski i fantasti¢ki jasno determinisane) "proguta-
la" njegova docnija proza - katkad doslovno, inkorporacijom u Sire celine, katkad meta-
foricno slededi njihov tajanstveni trag.

Ostali, generacijski mladi, no po literarnom stazu Pavicu srodni srpski postmoderni-
sti uoblicavali su Ars-kombinatoricku Sifru u duhu sopstvenih poetika. Tako je David Al-
bahari postao prepoznatljiv po negovanju kratke price, koju odlikuje naglasena metatek-
stualnost kao jedno od osnovnih tematskih uporista. Nemanja Mitrovi¢ je, pak, u svojim
ostvarenjima na granici poezije i proze (sam ih je nazvao "proezija") maksimalno inten-
zivirao kreativnu mo¢ jezika samog, tako da igra skrivenih jezickih asocijacija predstavlja
osnovno vezivno tkivo njegovih tekstova. Mistifikacijski diskurs Svetislava Basare proiz-



vodi carobni splet novih mikro i makro mitologema, ali istovremeno demistifikuje mno-
ge arhetipove ljudske civilizacije. Dorde Pisarev i Goran Petrovi¢ ulaze u prostore knji-
zevne fantastike, prvi koriste¢i slozene mreze intertekstualnosti a drugi modernizacijom
tradicionalnih vidova fantastickog diskursa. Na prelasku iz 20. u 21. vek pojavila se no-
va generacija pisaca za koju postmoderna proza predstavlja vec isprican i ispisan feno-
men, mada se i oni u svojim delima na neki nacin oslanjaju na njene premise. Moze se
reci da na svojim prvim koracima u tre¢em milenijumu srpski postmoderni Orfej ipak ni-
je pokidao Zice svoje lire nego ih - naprotiv - sve vise nijansira da bi se one s vremena
na vreme oglasile sasvim neocekivanim, neprepoznatljivim zvukom....







