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AVANTURA

MODERNOG SLIKARSTVA

Od Sezana do nasih dana

Chirstian de la Campagne

IZUM GEOMETRIJE

Osvajanje realnog

bizmu je najvise pisano. Pre svega jer

su slikari kubisti medu piscima svoje
generacije imali dobre prijatelie kao §to su:
Apoliner, Polan (Paulhan), ili Ponz (Ponge), ko-
ji su ih sjajno podrZali, Zatim i stoga &to je to
prvi likovni pokret, koji je tako otvoreno preki-
nuo s konvencijama klasiéne figuracije. Efe-
kat iznenadenja bio je ogroman, do te mere da
je inace i te kako prevratnicka provokacija da-
daista nekoliko godina kasnije delovala manje
5okantno.

Tako su kubisti uzdrmali pravila figurativ-
nog, nisu dovodili u pitanje same zahteve figu-
rativnog. Oktrice Sezana su doveli do krajnjih
granica, ali se oni i on, jo§ uvek upisuju u opsti
pogled estetike nimezisa. Duboko su uskome-
ali likovno polje, ali protivno onome §to tvrdi
Polan!, oni ne predstavljaju najveéi rez u isto-
riji zapadnog slikarstva. Izum apstrakcije, pod-
uhvat dadaista ¢ine radikalnije rezove. Vrati-
mo, dakle, kubistima ono sto im pripada, ne
pripisujuci im revolucionarno mesto, koje naj-
zad i ne bi odgovaralo njihovim stvarnim na-
merama.

Kubisti su ostali u sustini i do kraja figura-
tivni slikari. Za njih, kao i za Sezana, platno je
otvoren prozor u svet, njegova kompozicija se
srocila s dekorom koji se nudi oku gledaoca.
Jedino sto ih odvaja od klasi¢nih figurativnih
slikara, je to da opipljivi spoljni oblici, onako
kako ih zapaZzamo, za njih nisu polazne tacke.
Kubisti polaze od naéela — inace nepobitnog
— da je opaZanje psiholoski proces, koji se od-
vija u unutrasnjosti subjekta zauzvrat nepro-
verene hipoteze da postoji realnost po sebi,
potpuno nezavisna od ¢injenice da li je opaza-
mo ili ne. Natelo mozZemo naci jos kod Kanta,
Berklija ili engleski—empirista. Dok se sama
hipoteza pre moze pripisati Marksu. Zadrzati
dva predloga znaci potvrditi ne samo da posto-
ji realnost predmeta van naseg duha, ve¢ i da
je ta realnost mozda potpuno drugacija od na-
¢ina na koji nam se predmeti ¢ine. Kubisti,
dakle, uvode podelu izmedu biti i izgledati, ne
diskalifikujuéi potpuno »izgledati= i uveravaju-
¢i nas potpuno da je jaz koji ih odvaja u biti
potpuno premostiv. Biti nije ni nepoznato ni
nemoguce predstaviti. Ono mozZe biti spoznato,
to dokazuje moderna fizika od kraja XIX veka,
istrazujuéi atomsku strukturu materije, a kas-
nije i relativitet. Ono moze biti predstavljeno i
to se trudi sa svoje strane da uradi kubisticko
slikarstvo otkrivajuéi skrivene strukture, koje
odreduju organizaciju vidljivih likova.

Ne zelim da kaZem da su se kubisti ograni-
¢ili na to da u slikarstvu primene zakljucke do
kojih su dosli fizi¢ari njihove epohe. Samo
imamo nameru da kazem da je posao jednih i
drugih i8ao u istom smeru, da izmedu dva po-
kusaja nesumnjivo ima dubokih srodnosti. U
samom tom fenomenu inadé nita nema novo.
Slikari italijanske renesanse su u sami napre-

dovali u istom smeru kao i fiziéari svog vreme-
na, i jedni i drugi usmereni na osvajanje vidlji-
vih oblika. Nema ni¢eg neprilitcnog u kvalifi-
kovanju figurativne estetike XVI veka kao ga-
lilejevske estetike, a kubisticke kao anjitajnov-
ske. Odatle je licne uticaje ili svesne pozajmice
tesko odrediti, uvek postoje tesne analogije iz-
medu slikara i nauénika, njihovih savremeni-
ka, u naé¢inu na koji razmisljaju o statusu real-
nog.

Od svih struja nastalih u XX veku, o ku-

112 polia —_—

Sto se tiée kubista, jasno je da oni definisu
relanost kao ono $to je iznad vidljivih oblika, a
da istovremeno time ne brisu potpuno tragove
realnog. Spoljni oblici imaju bar psiholosku re-
alnost, realnost njihovog zapazanja. Ali postoji
iznad omaZanja jedna realnost druge vrste, is-
tinitija od prve, koja odgovara skrivenoj struk-
turi sveta. Ta realnost ¢e postati objekt likov-
nog mimezisa.

Eto u éemu se sastoji kubisticki raskid i dok
su se klasiéni kubisticki slikari zadovoljavali
osvajanjem vidljivih oblika, Pikaso i Brak su
krenuli u osvajanje realnog.

Trijumf{ poliedra

Od svih savremenih umetnika Pikasov put
nam je najbolje poznat. Njemu su posvece-
ne najbolje knjige, izmedu ostalog i iznenadu-
juca biografija Hoze Palo i Fabre (Josep Ralau
y Fabre) posvecena Pikasovim mladim godina-
ma (1881—1807)*. Mozemo da se oslonimo na
zakljucke iz te knjige. Kljuéna epoha je ruzi-
Gasta faza (1905). U tom momentu crteZ Pikasa
evoluira u pravcu skulpture: Istina, on je jo$
kao dete bio opéinjen skulpturom, ali od
1905—6. uticaj arhaic¢ne i primitivne skulpture
smenio je akademizam grckih gipsanih statua
koje kopiramo u skoli. Ta¢aka oslonca je bilo
vise: umetnost Iberaca (Spanije), ([Dama iz El-
ka), crnacka umetnost, prekolumbijska umet-
nost, romanicka skulptura i freske, koje je sli-

‘kar otkrio u katalonskim Pirinejima. Nijedna

od tih referenci nije sama odlu¢uju¢a Pikaso
nije izmislio kubizam, posto mu je sinulo ugle-
davsi crnacku. Nema sumnje da je geometrij-
ska stilizacija, o kojoj svedoéi primitivna i ar-
haitna umetnost, odjek preokupacija umetni-
ka, §to nam otkrivaju crtezi iz 1906, i slika kao
Dva Zenska akta’® (jesen—zima 1906.) Pocetkom
1907, naglasak je na postupku geometrizacije
ljudske figure. Razvoj vodi kona¢no Pikasa do
velikog platna Gospodice iz Avinjona®, slika-
nog u prole¢e—leto iste godine, s kojim je ro-
den kubizam u pravom smislu reéi (godinu da-
na pre nastanka same reé¢i — termina koji ¢e
se pojaviti tek 1908.).

Komporzicija Pikasovih Gospodica. inspiri-
sana Sezanovim kupaéicama, remek-delo mla-
di¢a od 26 godina, Sokirala je prve gledaoce
neocekivanom distorzijom kojoj je podvrgnuto
ljudsko telo. To je samo rezultat saveta majsto-
ra iz Eksa da prirodu obraduje prema velikim
geometrijskim volumenima koji je iznutra na-
pinju; kupama, sferama ili valjcima. Prvi kubi-
zam potpuno ishodi iz tog principa. Kasnije, od
1907, Pikasova platna se sastoje u sistematskoj
primeni tog principa i po¢ivaju na sve vetem
razgradivanju vidljivih figura.- ’

Do 1909. taj poliedri¢ni kubizam jo§ uvek
postuje tradicionalne principe realisticke kon-
strukcije prostora, izmedu ostalog i korigte-
njem senki. Ali od 1908—1910, realnost se ras-
tapa. U unutradnjosti istog platna uglovi gle-
danja se mnoze, umetnik kao da ilustruje uop-
Stenu teoriju’ relativiteta. Svaki fragment
stvarnosti je podvrgnut radikalnoj dekon-
strukeiji i same senke kao da vise ne odgova-
raju jedinstvenom prostoru. Taj period, na-
zvan »analiticki kubizam«, zapo¢inje s Portre-
tom Ambroaza Volara® i traje do 1912.

Vracanje predmetnosti

Kasnije se kod Pikasa javlja potreba da se
ponovo ukotvi u svet predmeta. To se ose-
éa u Coveku sa gitarom®, slikanom izmedu
1911. i 1813. u nadéinu na koji unosi tri slova u
platno i tako sugeriSe da taj ovek — ispred
koga je jedan Casa — sedi na terasi kafane.

Uno3enje tih slova — postupak koji ¢e &esto bi-
ti preuziman tokom XX veka — korak je kom
prethodi jednom izumu »papier—colle« (doslo-
van prevod: lepljena hartija), i odgovara tako-
de raspoloZenju povratka osecajnom.

Prvi papier-collé je zapravo nastao tokom
1912. Danas je teko utvrditi da li je to rad Pika-
sa ili Braka, u toj meri su tada dva umetnika
radila u simbiozi. Novina u svakom sluéaju le-
Zi u jednoj vrsti metafizicke igre, koja i danas
ne prestaje da opcinjava slikare. Sa papier-col-
1é sam predmet, ili bar njegovi deli¢i, uvode se
u platno. Ne postoji vise s jedne strane stvar-
nost, sa druge platno zaduZeno da ga pred-
stavlja: stvarnost je odsada ukljucena u slikar-
stvo. Ipak to ukljuéenje je filozofski dvosmisle-
no. Ipak papier-collé svedoci o prekoracenju
stvarnog u odnosu na bilo kakvo predstavlja-
nje i na izvestan nacin je poraz slikarstva. Ali
paradoksalno, on ilustruje i njegov trijumf, jer
se na kraju stvarost nala zarobljena na plat-
nu.

Tehnicki, najzad, papier-collé nam dozvo-
ljava da utvrdimo da svaki deli¢ stvarosti, nje-
gova boja, oblik i materijalna konstrukcija de-
luju istovremeno na oko, iako se svaki od njih
povinuje sopstvenoj logici. Daleko od tog da bi-
lo koji od njih bude apstraktan, ta tri elementa
medusobno deluju: njihov spoj rada prostor.
Istovremeno se konac¢no utvrduje izlisnost per-
spektive. Slaganje papier-collé dovoljno je da
na platnu stvori utisak dubine, nije viSe po-
trebno radi toga pribe¢i senkama ili vestackim
sredstvima.

Povratno dejstvo, konstrukcija papier-collé
se moZe podrazavati, isklju¢ivo slikarskim
sredstvima — a da ne bude stvarno sastavlja-
na. Pikaso se time koristi od 19813. Platno kao
Igraci karata” (1913-1914) predstavlja jedan od
prvih primera postupka tog tipa, koji ce izned-
riti poslednju fazu kubizma. Faza zvana »sinte-
ticki kubizam« €e se nastaviti do 1917—1918.
Slike, koje je stvorio sinteti¢ki kubizam izraza-
vaju duboku mutaciju. Sa svojim Zivim boja-
ma, hijeratiénim i monumentalnim izgledom,
koji ponovo podsec¢a na romanske ili vizantij-
ske freske— ne odzvanjaju toliko i lakse su za
razumevanje od onih iz 1910—1911.

Ma koliko fragmentarno slikane, figure se
tu otkrivaju — kao i sam kolaz — trenutno pre-
poznatljive za gledaoce. lako nam se ¢ini da se
u tim slikama »realno« vra¢a u sparci¢imas,
one su jos uvek u skladu s naporom Pikasa da
se udalji od iluzionizma. Predstavljanje tu na-
merno ostaje shemati¢no. Predmet i prostor
koji ga okruzuje, jednako se posmatraju, tako
da rasteruju utisak stvarnosti, koji obi¢no daje

_njihovo suprostavljanje. Senke jos uvek prisut-

ne u analititkom slikarstvu ovde potpuno ne-
staju. Boje su suprostavljene u velikim povrsi-
nama, tako da potpuno unistavaju iluziju dubi-
ne.

Od 1917. Pikaso se postepeno vraca klasié-
nom crtezu, cak i nekim efektima perspektive.
épﬂk nece nikad zaboraviti lekciju iz kubizma.

to se tice kolaZa, iz njih ¢e nastati vrlo opsta
tehnika poznata kao kolaz (collage), koju ée
skoro opsesivno prihvatiti svi umetnici XX ve-
ka, do te mere da zaista postane klise, ¢ija je
banalnost odavno prestala da iznenaduje.

Pokusaj brikolaza*

Ra,zmiélia,juéi u istom smeru, re¢ dve o »as-
semlages« (asam-blaZ). ReC je o predmeti-
ma. koje je odgrubog materijala Pikaso, manje
ili vide struéno, sklapao i koji vode ka stvara-
nju trodimenzionalnih struktura geometrij-



LIKOVNI ZNAK

skog izgleda. Prvi, kao ¢uvena limena Gitara,
stari su koliko i papier-collé datiraju iz 1912.
Tokom narednih godina Pikaso ih je jo§ mno-
go napravio. Interesovanje za ove predmete ne
bi trebalo potceniti upravo jer nije u pitanju ni
slika, ni skulptura u tradicionalnom smislu re-
&i. Skulptura je obi¢no plod obrade samo jed-
nog materijala. AsamblaZ se, naprotiv stvara,
iz spoja razli¢itih elemenata, koji nisu bili na-
menjeni tome da budu spojeni. On, pre svega,
proizvodi efekat iznenadenja. A potom, tesko
je ne osetiti ponovo draZ ¢arolije: jer odiSe poe-
zijom sklepanog, svakodnevnog, ¢ak osecajem
otpadaka. Tu se nazire, najzad, i ironiéna na-
mera: sve se odvija kao da je umetnik hteo da
oskrnavi delo koristeé¢i grube materijale i, da-
lje, kao da se ruga reprezentativnim zahtevi-
ma umetnosti, pokazujuéi da je jednostavnije
predmete rekonstruisati nego nameravati da
se oni predstave. Asamblaz dakle izmedu sli-
karstva i skulpture otvara treéi put, a ceka ga
— kao i papier-collé lepa buduénost. Na poku-
%aj brikoleza nailazimo kod pristalica dadaiz-
ma i nadrealizma, ovog puta optereéen vrlo ja-
kom subverzivnom namerom. Kasnije ¢e biti u
srcu problematike Dibifeu drage art brut.

Trebalo je podsetiti koliko su brojni putevi,
koje je Pikaso otvorio, nekad i ne istrazujudi ih
do kraja, kao da je u sustini za njega bio vazan
samo prvi korak.

Pozdrav Gerniki

Ovde se vise neCu vracati na kasniji razvoj
njegovog dela. Ne iz Zelje da ga umanjim,
naprotiv mislim da se povratkom na klasici-
zam koji karakterise njegovo slikarstvo u dva-
desetim, Pikaso napajao na delima iz velike
zapadne figurativne tradicije i ishod susreta te
tradicije i uspomena iz kubistikog jezika je —
pocev od tridesetih, slikarstvo izuzeine snage
— Cije remek delo je Gernika® (1937). Razume
se, to slikarstvo se hrani klasiénim delima: Pi-
kaso svojim rukopisom pise ponovo Mlade
plemkinje, Doruéak na travi, Alzirske Zene ili
Nudu Maju. vraéa se na scenografsku koncep-
ciju likovnog prostora. Okrece leda avangardi
svoje epohe. On do kraja ostzje primer slikara
koji ume da se podmladi. lako mu sva dela ni-
su jednake vrednosti, svaka od njegovih faza
je interesantna, svako iskustvo majstorsko.
Plodnost, izdasnost, Zestina u poslu mo¢ Pika-
sa jednom recju ostaju bez premca u XX veku.
Ovde ne isti¢em detalje njegovog razvoja posle
1917, ne zato Sto nije zanimljiv, ve¢ zato Sto
kasnije Pikaso ne smiglja novo u strogom zna-
¢enju re¢i. Ogranicava se na to da genijalno

preuzima, kombinuje, istraZuje puteve koji pak

ne prevazilaze $iroke postojece okvire. Prizna-
vanju ove ¢injenice nije za cilj da umanji umet-
nika, vec da ga stavi na pravo mesto.

Priznanje Braku

Pikaso je zasenioc Braka. Govoredéi suviSe o
prvom nekad zaboravimo drugog. Otvore-
na priroda Pikasa, koja zraci, nekad zaklanja
tajnovitu, meditativnu prirodu Brake. To je Ste-
ta, jer Brak ostaje u mojim o¢ima jedan od veli-
kih slikara ovog veka. Mozda jedan od najiz-
vornijih slikara.

U poredenju s Pikasom, njegova putanja je
u veéoj meri pravolinijska. U podecima obele-
Zen impresionizmom, Brak je vrlo brzo poka-
zao Zelju da ga napusti. Po sopstvenom prizna-
nju »fovistiCkas« sala Jesenjeg salona 1905. mu
je =otvorila put u slikarstvo«. Od leta 1906. pri-
druzice se fovistima. Posao je na jug kao Sezan
u Estak, u potrazi za svetloséu. Pronasao ju je
leta 1907. u La Siotatu. Ali hromatska preteri-
vanja fovista nisu ga zaista potpuno zadovolji-
la. Da li se Brak pladio da ne popusti lakoci
=dekorativnog«? U svakom slucaju, opet je u
potrazi za neéim novim. I to novo mu se javilo
na tri nacina istovremeno. Prvi, Sezanova ret-
rospektivna izloZba 1907. na Jesenjem salonu,
godinu dana posle smrti majstora iz Eksa. Po-
tom, skoro u isto vreme, otkri¢e crnackih mas-
ki. I najzad susret sa Pikasom, s kojim ga je
upoznao Apoliner krajem 1907. Brak se naSao
suocen sa Gospodicama iz Avinjona. Njegovo
slikarstvo odmah krece novim putem, koji je
nagovestio Pikaso. Upravo povodom prve sa-
mostalne izlozbe Braka u galeriji Kanvajlera
(Kahnweuler), — izlozbi koju je predstavio

" Apoliner krajem 1808. — prvi put je izgovorena

re¢ skubizams«.

Nastavak pric¢e je poznat, Brak od 1909. do
1911. razvija do krajnjih granica razlaganje fi-
gura, karakteristicno za sanaliticki kubizame«.
Njegovo poznanstvo sa Pikasom postaje tako
blisko da jedno vreme njih dvojica rade zajed-
no i odbijaju da potpidu svoje radove. Razvija-
juéi se paralelno, 1911. ih obuzima bojazan
pred totalnim rastapanjem vidljive realnosti
do koje vodi njihov analiticki postupak. Od ta-
da Brak, kao i Pikaso, unosi slova u svoja plat-

na da bi ponovo uplovio u objektivhu stvar-

nost. Na primer, na slici Portugalac® slova kao
da upuéuju, kao i na Pikasovom Coveku s gita-
rom, na kafanski natpis. U tom istom cilju —
vraéanje objéktu — Brak se 1912. upusta, kao i
Pikaso, u avanturu papier-collé polaznu tacku
sintetickog kubizma, kome ¢e dugo ostati ve-
ran.

Manje spreman od Pikasa da skace iz jed-
nog stila u novi, Brak se vise trudio da produbi
ono 5to je mislio da je njegov put, nego da ga
povremeno dovodi u pitanje; viSe sklon intros-
pekeciiji, blizi klasicizmu, Brak se od 1920. poste-
peno udaljava od kubizma, ali bez konacnog
raskida s njim. Prosiruje svoj jezik. Malo po
malo, prividu iz opipljivog sveta vrac¢a njegovo
mesto. Obnavlja veliku tradiciju francuskog
slikarstva Pusena, Sardena, Manea. Paleta mu
je bogatija, potez dobija na gipkosti i slobodi,
ali Brak nikad ne porice sebe. Kasniji razvitak
njegovog dela ne pokazuje nagle prekide. Sve-
doéi, medutim, o izvanrednom napretku — u
intenzitetu, kao i retkoj vernosti umetnika svo-
jim opredeljenjima. Brak je pravo rekao: =Ja
nisam revolucionaran slikar. Ne trazim egzis-
tenciju, Zar mi je dovoljan.«

Potomstvo kubizma

brak i Pikaso su autori kubizma, oni koji su
B postavili temelje. Mnogobrojni slikari po-
sle njih su se opredelili za put koji su oni otvo-
rili. Huan Gri (Juan Gris), bez sumnje od onih
koji su ga prihvatili do kraja, najdoslednije.
Glez (Albert Gleizes) i Mecinger (Jean Metin-
ger) su pokusali da kodifikuju pravila u teorij-
skom poduhvatu, hvale vrednom, ali malo
skolskom. Fernan LeZe (Fernand Léger), Pika-
bia (Francis Picabia), La Frene (Roger La Fres-
naye), svi su prosli kroz kubisticku fazu. Mon-
drian 1910, Kle 1912, su se o njega otesali. Mno-
gobrojni pokreti su potekli iz kubizma ili su bi-
Ii privuceni u njegovu orbitu pofev od druge
decenije: futurizam, rejonizam, Section d'or,
orfizam, purizam. .. itd.

Bila bi greska misliti da su umetnici, koji-
ma, je kubizam pokazao put, njemu bili potpu-
no verni. Najve¢i broj njih se, naprotiv, udaljio
od njega, svako prateci sopstveni put. Ne ne-
dostaju mu naslednici, ali ne mogu se svi tak-

vim proglasiti u istoj meri, mnogo njih je du-

hovno skrenulo od pocetne ideje.

Uzmimo primer Lezea. Ovog velikog slika-
ra, cesto neshvacenog, ocito su obelezile dve
uzastopne faze — analiticka i sinteticka — Pi-
kasovog kubizma. Ali njegov sopstveni senzibi-
litet vodi naroc¢itom interesovanju za predmete
iz obi&nog Zivota, obi¢ne ljude, radnike, njiho-
ve masine, za gradski i industrijski svet, koji
svakim danom prodire i osvaja.okruzZenje ¢o-
veka XX veka. Slika Mehanicar'® (1918) poka-
zuje u kojoj meri je on blizak sklonosti »naiva-
cae za stvarnost naroda, sve do njihovog for-
malnog nacina predstavljanja. Kao ° carinik
Ruso ¢esto je davao figure dvodimenzionalno,
ne pokusavajuéi da docara iluziju dubine. Svo-
jim na¢inom nanosenja boje na velike crno oi-
videne povrsine otvara put kome ¢e nekoliko
decenija kasnije mnogobrojni pobornici pop-
-arta pohrlili.

Kad je re¢ o futurizmu, on nije neposredni
naslednik kubizma, s kojim je viSe u suparnic-
kim odnosima. Pokret, ¢iji su koreni u knjizev-
nosti, dopao se slikarstva te 1910, Slavni teore-
ticar grupe za likovnu umetnost je Boconi
(Umberto Boccioni). Kao ¢italac Bergeona,
obuzet je najvise time da na platno prenese po-
kret, energiju, dinamizam materije. Predstaviti
spoljagnji svet onako kako ga vidimo — iz au-
tomobila u punoj brzini, to je prva velika ambi-
cija futuristickih slikara, jos uvek zarobljenika
estetike naturalista, koja se sustinski — na
stranu sam automobil — ne razlikuje mnogo
od Kurbea. Ali ubrzan razvoj bioskopa od

prvog svetskog rata se javlja kao neposredna
pretnja specifiénosti =likovnog dinamizmae.
Povrhsvega, Bo¢oni i Kara (Carlo Carra), otkri-
vaju na Jesenjem salonu 1911. plaina francus-
kih kubista. Otada se trude da preformisu fu-
turizam ukljuéujuéi principe razgradnje svoj-
stvene analitickom kubizmu: tako je rodeno
krajem 1912. ono §to je jedan francuski kriticar
nazvao »kubofuturizams« koji ¢e biti kratkog
veka. On ¢e brzo u nekih slikara pokreta, kao
Bala (Giacomo Balla), naginjati ka geometrij-
skoj apstrakciji. Drugi, kao Boconi, ostace
prvenstveno figurativni, ali njihovo neglasava-
nje »plasti¢nog dinamizma« udalji¢e ih od ku-
bistickog poduhvata, iako su se posluzili izves-
nim elementima njegovog jezika.

Ruski rejonizam jos vise duguje kubizmu.
Njegovi pokretaci, Mihail Larionov i Natalija
Gonéareva, putuju 1906. u Francusku i tu se
upoznaju s delom Sezana. Njihov projekt je sli-
kanje nivoa stvarnosti koji izmi¢e golom oku, a
Ciji opis moZe da se izvede gemetrijskim jezi-
kom: reé je o tome da se predstavi mo¢ pred-
meta da zrade i na¢in na koji se svetlosni zraci
prelamaju i odbijaju, I rejorizam savremen na-
stanku apstrakcije (1911-1913), ubrzo mora da
ustukne pred njom. Tu retrospektivno moze-
mo da vidimo istorijski kamen medas koji deli
francuski kubizam i ruske avangardiste geo-
metrijske tendencije, Maljevicev supremati-
zam ili Tatlinov konstruktivizam (Cije su prve
konstrukcije neposredno inspirisane Pikaso-
vim, a otkrio ih je u Pikasovom ateljeu prili-
kom posete Parizu).

Sto se tige orfizma — pokreta koji isto tako
svoje ime duguje Apolineru — i grupe Section
dior oboje se javljaju 1912, pod uticajem kubis-
tickih slikara: Rober Delone (Robert Delaunay)
je odgovoran za prvi, a za drugu Vijon
{(Jacques Villon). Ipak, Deloneova formalna is-
traZivanja Ciste boje — uporedo sa eksperi-
mentima Leopolda Sirvaza (Léopold Survege)
o »obojenim ritmovimas (1912-1913), — pribliza-
vaju se ubrzano Kandinskom i Kupki (Franti-
Zek Kupka), uz koje je postao jedan od pionira
lirske apstrakcije. Na geometriziraju¢e preo-
kupacije Vijona nailazimo ponovo kod pristali-
ca neo-plasticizma, kod majstora Bauhausa,
kod Lemperera-Ota (Lempereur-aut) u is¢eki-
vanju Op-arta i kineticke umetnosti. Osnivac
purizma sa Ozanfanom (Amedée Ozenfant)
1818, Kortizje od 1926. odustaje od kubisticke
strogosti da bi u crtezu doSao do stila blizeg
klasi¢noj figuraciji.

Tako su kubizam nasao kao §to vidimo, di-
rektno ili indirektno u zacetku vecine likovnih
strujanja koja se od pocetka naSeg veka do tri-
umfa Art-Deko vrte oko geometrijske stilizaci-
je. Ipak, istorijski strogo gledano, kubizam je
vrlo kratko trajaoc. DozZiveo je jedva deset godi-
na, znatno manje no 5to bi se reklo po olakoj
upotrebi tog termina od 1920, jednako kod kri-
ticara kao i kod publike.

* Bricolage — svestarenje, amaterski posao; improvizacija od
priruénog materijala.
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