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rafske periferije srpstva, po njegovom tvrde-
nju, oseéa mnog vedi rodoljubivi zanos od sta-
novnika njegovog geografskog sredista. Zatim,
opéti nacionalni polet toga vremena, uspon
gradanske Srbije, te stvarnost Prvog svetskog
rata, nisu mogli a da se ne odraze na stvarala-
itvo Miloga Crnjanskog i anarhizam njegovih
ranih dela. [ako kasnije takva shvatanja smat-
ra a svoj mladalagki »knjizevni idealizams, Li-
riku Itake pisac ¢e i dalj ocenjivati kao jedno
od svojih najboljih ostvarenja — zbog njegove
hrabrosti, iskrenosti i istinitosti. Promenu pis-
¢eve vizure mozemo, takode, tumaciti i spoljas-
njim okolnostima, ponajvise nasim knjizevnim
prilikama i drugim ratom. Izjave tipa da knji-
zevnost mnog manje ceni od kad je upoznao iz
bliza ne treba shvatiti doslovno. One se, pre-
vashodno, odnosno na knjizevni Zivot, na nasu
stariju knjizevnu kritiku, a ne na estetske sad-
rzaje literature. Pisanje tokom Drugog svei-
skog rata, za njega, bilo bi kao pevanje u kuci
mrtvaca, i eticko i stvaralacko degradiranje
samoga sebe. Ovi uzroci stvaralackog cutanja,
pored emigracije koja se odnosi na drugadije
poeticke kategorije, uslovljavaju promenu po-
gleda i okretanje knjizevnika knjizevnosti. Mi-
loé Crnjanski je, ne pori¢udi joj drustvenu fun-
kciju, u njoj samoj i u slikanju Zivota potrazio
njen smisao i znacaj.

Za knjizevnost kao tumacenje Zivota ilus-
trativan je odnos pisca prema istoriji i prema
novinarstvu. Poricuéi Seobe kao istorijski ro-
man, u smislu ozivljavanja dekora jednog vre-
mena, Crnjanski istoriju shvata kao dekor koji
ozivljava zivot, sudbine ljudi i Zena toga vre-
mena, univerzalnih simbola Yjudske sudbine.
Sa takvomn se tezom, svakako, moZe sporiti, bu-
duci da je i istorijsko postojanje jedan vid Zivo-
ta, te da pisac, daje viziju istorije kao metafi-
zicke zle sile, koja pravlja ljudima mimo njiho-
vih htenja, »po tudoj volji i za tud ra¢uns, sto je
jedan od refrenskih stavova obe knjige Seoba.
Milo$ Crnjanski, medutim, ne porice istoriju u
potpunsoti. Ona je za njega izvor mnogih saz-
nanja, ali na jedan knjisko-apstraktan nacin.
Apsurdno bi bilo, od jednog coveka koji se njo-
me toliko bavio, ¢ak je i predavao kao sred-
njoskolski profesor, ofekivati drugacije. Za-
nimljiv je, za njegovog videnje knjizevnosti, na-
&in na koji se odnose ove dve discipline cove-
kovog duha. Iz jednog razgovora sa Sloboda-
nom Jovanovicem, tvrdi Crnjanski, moguce je
nauciti kako se pise drama. Knjisko znanje jed-
ne apstraktne nauéne grane ne moze se odra-
ziti na spoznavanje zivota ali, zato, moZe da
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poslu#i upoznavanju tehniCkih momenata
umetnickog pisanja. I nista vise. Obrazovanje
je neophodnost svakog umetnika, tvrdi pisac i
u ovaj knjizi i u svojim ranijim kritikama, ali
zivot je nedto drugo.

Milos Crnjanski za njim traga na jednom
drugom mestu — u novinskoj redakciji. I sam
novinar (koga je porekao Crnjanski-pesnik,
tvrdi Krleza), savetuej svakom piscu da izves-
no vreme provede u novinarstvu. Protok infor-
macija, protok samih Zivotnih &injenica, koje
se susticu u redakeiji, neophodan su uslov sva-
kog pisanja. Bez poznavanja Zivota nemoguce
je svako umetnicko stvaralastvo, pa i knjizen-
vost. Koliko opétem i umetnitkom obrazova-
nju, knjizevnik mora da se posveti upoznava-
nju stvarnosti bivanja. Takav je savet validan
kako za prozaistu tako i za pesnika. Usmere-
nost na stvarnost Zivota, medutim, moZe da za-
zvuci sporno kada je re¢ o pesniku vizije su-
matraizma, koji je prozeo i konstituisao celinu
njegovog opusa. U tom smislu, kljuéno je ob-
jasnjenje sumatraizma samog Crnjanskog, ob-
jasnjenje na koje u nasoj nauci nije obraceno
dovoljno paZnje. Sumatraizam smo tumacili,
najéesée, kao poeticki program ili kosmicku vi-
ziju. Za Crnjanskog, to je optimisticka vizija zi-
vota, princip unvierzalnih veza, koji daje smi-
sao svakom pojedinaénom postojanju. Kao i
kada je reé o istoriji, interpretacija, svakako,
ne mora da se osloni samo na izjavu pisca, ali
kako ona ved postoji, nije suvisno uvaziti je ba-
rem delimiéno. I knjige, kao i njudi, imaju svo-
ju sudbinu, ali ni smisao koji je pisac nameric
da im udahne nije u potpunosti nevazan. Atoi
jeste jeda od ciljeva ovakvih knjiga.

Narocito je zanimljiv stav Crnjanskog po
kojem je na8oj knjizevnosti neophodna obnova
romantizma. Za razliku od modernih pisaca,
sunapredenih= u strué¢njake koji znaju potrebe
svoga naroda, knjizevnosti je potrebna spona
sa romantizmom, odnosno sa njom sarmom, sa
njenom zaboravljenom estetskom sustinom.
Kljuéna figura nase knjiZevnosti, u tom smis-
lu, jeste Branko Radifevi¢, pesnik's kojim je di-
onizijski vitalizam zauzeo vaino mesto u
srpskoj literaturi. lako Crnjanski svoje veze sa
Brankom Radi¢eviéem nalazi, prevashodno, u
biografskim ¢injenicama, njegovo =Strazilovos
nije bez razloga tumadenc kao nastavljac

»strazilovske linije« u srpskoj knjizenvosti. la-’

ko svaki od njih izraZava svoje vreme, $a pis-
cem je tegko ne sloziti se, stvaralacko (a ne do-
slovno) nastavljanje te tradicije ipak je uoclji-
vo. Crnjanski, koji je dobro odmerio svoj zna-

&aj 1 nadoj knjizevnosti, uporno je poricao ve-
zu sa »strazilovskom linijome=. Mi se, na srecu,
sa njim ne moramo sloziti. Uz (svesnu) re-inter-
pretaciju kosovskog mita, ime Milosa Crnjan-
skog narasta do jednog od sredisnjih u istoriji i
razvoju opusa moze biti klju¢ za razumevanje
naslova knjige, preuzetog iz iziava koje je da-
vao poslednjih godina zivota. Ispuniti svoju-
sudbinu znac¢i smireno prihvatiti smrt. Doziv-
ljavajuéi sebe, prevashodno, kao knjizevnika,
sa sveddéu da je izvrsio svoju zemaljsku misiju,
mogao je smireno da odbije da uzima hranu i,
konadno, nadigra onog komedijanta protiv ko-
ga se celog zivota borio.

Samosvest modernistitkog knjizevnika od-
redila je, delom, i éutanje Crnjanskog tokom
vremena koje je proveo u inostranstvu. Milos
Crnjanski nije mogao da stvara na jednom tu-
dem jeziku. Identitet knjizevnika, koji se ispc-
ljava kao identitet u maternjem jeziku, pisac
nije hteo da pori¢e u poznim godinama Zivota.
Poistovecivanje knjizevnosti i njenog mediju-
ma, jezika, nije samo jedna od temeljnih pret-
postavki literature dvadesetog veka. Ono se is-
poljava i kao najbitniji preduslov pisanja. Mo-
dernistiéka samosvest Milosa Crnjanskog is-
poljila se kao sustinsko poniranje u bice i zako-
nitosti knjizevnosti. Na to upucuju i neke, naiz-
gled, manje bitne izjave, koje potvrduju ili os-
poravaju one ranije date. Ljubay prema portu-
galskomn pesniku Kamuennj$u, istaknuta jos u
-Objasnjenju »Sumatres, nije se izgubila. Ako
je ustolicavanje Dzona Dona, te delimi¢no
opovrgavanje T. S. Eliota, potpomognuto Mo-
jim engleskim pensicima, moglo da nas nave-
de na pomisao kao Crnjanski nije voleo savre-
menu poeziju, knjiga Ispunio sam svju sudbinu
onemaoguéava takav zakljucéak. Milos Crnjan-
ski, nedvosmisleno, istide savremene americke
pesnike, te dobre a nama nepoznate nemacke.
Uz to, pruza nemalu podrsku mladim (savre-
menim) jugoslovenskim piscima. Porucuje im
da »¢ika MiloSa= Sto pre sustignu pa i prestig-
nu. Milos Crnjanski se nije upla&io. Sustinsko
poniranje u biée umetnosti odrazilo se na obe
njegove izjave — ljubav prema starom portu-
galskom pesniku, ali i prihvatanje mladih na-
rastaja. Nije se, poput nasih pesnika moderne,
odrekao stvaranja pred dolaskom novih poeti-
ka, dokazujuéi da je sudtina istinske umetnosti
koliko u univerzalnom delovanju iz nemerlji-
vih dubina prostora i vremena, toliko i u ne-
prestanom samopotvrdivanju i samoobnavlja-
nju, u neprestanom traganju za novim moguc-

nostima izraza.0 00

Bosko Tomasevi¢: CELAN ETUDES I DRUGE PESME, »Krovevi=, Sremski Karlovci, 1991

viéa (1947, Beéej) uz Mihajla Pantica, Ze-

lidraga Nik¢evica, dr Zivana Zivkovica i
Vasu Pavkoviéa najprisutnijeg savremenog
knjizevnog kriticars u vremenu naraslog poe-
titkog viseglasja i sklonosti medusobnog razli-
kovanja po svaku cenu, bezbzira, na uslove us-
tanovljavanja moguéih konvencija i suzbijanja
nekritickih modela kroz ostvarenje suverenos-
ti jedne, koliko-toliko, vazece narativne strate-
gije — pitanje je ¢iji odgovor treba nalaziti na-
spram semioloskih istraZivanja znaka ili Deri-
dine filozofije pisanja uz nuzno povezivanje is-
tog filozofsko korpusa tzv. razlike sa udenjem
Hajdegera, Helderlina ili Rene Sara koje je po-
ezija dr Boska Tomasevica pozvala u pomo¢ u
njegovoj ranijoj pesmozbirci pod naslovom
»Cuvar vremena« (Sfairos, Beograd, 1990) Si-
zurno da u odgonetanju odgovora na tako po-
stavljeno pitanje iziskuje mnogo strpljenja i
rvanja sa neophodnim filozofskim znanjima
koje je pesnik dr Bodko Tomaevi¢ inkorpori-
rao U svoju »ontologiju pesnidtva izlazuci se ta-
%o riziku da ostane poeticki zamrsen, ali i mo-
gucnosti da svoja iskustva »bitka i pevanja-
s=rvisira u obliku filozofske pesme koja ~odga-

Kako Ge se gitati pesme dr Bodka Tomage-

Zoran M. Mandic

da biée= i pretvara se u sslovo bestvarno do
tamnog ogledala pismas.

U knjizi »Celan etudes i druge pesmes« To-
masevié je zaljubljenicki uz pomo¢ rumunskog
pesnika Paula Celana (1920—1970} nadrealis-
tickog kolosa rumunske lirike i rumunskog ko-
lorita, tj. sluzedi se njegovim lirskim etidama
— pokusao osmisliti neprolaznost peva sa
svim &to u strelnoj praznini, kako to on zaklju-
¢uje, nalazi prostor gradnju i otvara put pre-
ma biéu; od oziljka do pesmoprogusnog jezika.
U poseti Celanu, na putu kroz Cernovice =da
bi opsenarski bacio resetku jezika na kristal
daha« Tomagevi¢ ustanovljava da postoje od-
lomei tumadéenja koji te smafiraju nenastanji-
vim zato 5to si sa svim mislima izaSao izvan
sveta, jer se oko sklopilo i jezik se uputio sta-
zom bi¢a odakle je sve krenulo ka svakoj redi,
ka svakom znanju. To njegovo naginjanje nad
pocetak nalikuje kako spoljasnosti, tako i
unutragnjosti smisla Zivljenja i pisanja zaode-
nutog u uobrazenu auru nekakve egzakine fi-
lozoficnosti.

Sudarajuéi se u tmini sa kajdankom Cela-
novih pesama u prozi, kazavsi mu Sta znaju, a
ne da sanjaju, Tomagevic je poput Kjerhegora

potegao i pitanja o Gospodu metafizicki tezeci
za osetanjem njegovog privida i nevidljivosti
»dorastao imenu koje se krece s letom €ist i ta-
van s drugim nebom gotovo ziveci«. U ponori-
ma i na visovima promisljanja pesnicke i zivot-
ne privremenosti, Tomasevi¢ je u model svog
pisanja utisnuo i »raspravus o refima koju iz-
jednacava sa dusom i njenim nastojanjem da
napuni rog stiha na oba pola, svoju dvojnost u
nalié¢ju Boga i svoje ¢ekanje. Zacuduju obrti
kojim Tomasevic pritiska ranjeno zadovoljstvo
nepisanje ili svetlost protivbi¢a. Preterivanja
sa mogucnostima da Bog ispeva Celana jesu i
kraj pesnicke price dr BoSka Tomasgevica o Ce-
leanu i stilskom vezbanju na u krugu izdanja
nekog ko ¢ita i misli o: Celanu, Deridi, Blanu i
Helderlingu. Knjiga se, inace, zavriava kontra-
verznim Sarovim pismom Heraklitu koje kon-
tekstualizuje sasvim opreénu filozofsku pred-
stavu misljenja u prilog tzv. nuznosti pisanja.

Napredujuéi prema riziku dr Bosko Toma-
sevié objavio je 1 syoju prvu ovogodi$nju Knjigu
pesama >VIDEQ ZISKA= problamtizujuci njo-
me do kraja izvesnost sna i predmeta, logosa 1
tanatosa, a sve to za rac¢un produbljivanja pes-
me o priblizavanju ziska njegovoj strelnoj svet-
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losti. U ovoj knjizi Derida je izvriio presudan
uticaj na Tomaseviceva poimanja fonocentriz-
ma, »preobrazenja i milosrda« pojmova pisma,
traga i teksta. Uz mnostvo metaforickih striko-
vae 0 suverenosti protokola ¢itanja na iskustvi-
ma: Trakla, Rusoa, Borhesa (Stizem k svojem
sredi$tu, svojoj algebri i svojoj odgonetki, svo-
jem ogledalu), Paunda ili Notropa Fraja — To-

AUT

masevi¢ je kroz recepciju njihovih umetnickih
i filozofskih postulata, pristupio globalnoj iz-
meni pesni¢kog horizonta, ali uz dosadnu pri-
silu ponavljanja uzusa savremene filozofije
kao najopétijih mesta postmodernisticke knji-
Zevnosti.

Da li je uspeo, i u cemu, takode je pitanje
koje valja postavljati uz poeziju dr. Boska To-

WPOEZIJA U CENTI

masevica, koja je blokirana ¢itavim nizovima
nepodobnim za obitno razumevanije, pa trazi
kvalifikovanog éitaoca, usredsredene percep-
cije filozofskog diskursa i semanti¢ke struktu-
racije teksta. Uklapanje opreé¢nih filozofskih
fragmenata daju Tomadevitevoj filozofskoj
poeziji komplikovanu tezinu prepoznavanja,
propitivanja i prise¢anja.0 00
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Zoran M. Mandi¢, -Bizarna matematika«, KOV, Vriac, 1991.

cije, imalac znacajnih iskustveno-poet-

Zomn M. Mandié¢, pesnik je srednje genera-
skih rezervoara. Jezicki je silovit, intuiti-

van, obdaren. Razlikuje se od drugih pesnika.

svoje generacije, $to je danas svakako retkost.
Iskreni je poetoljubac, da testo svojom poezi-
jom deluje u odbranu poezije i knjiZevnosti.
Kao kriticar ne pripada sarenoslovcima i slat-
kore¢ivim hvaliteljima koji u javnom govoru
vide potencijalni poziv na veceru, mozda zali-
ven pozamasnim koli¢inama alkoholne tec¢-
nosti. Ovo se ¢ini, na prvi mah, uzaludnim po-
kusajem andela da se suprotstavi nepravdi,
dok su mu krila vesti knjizevni smutljivci do-
bro natopili mlakim katranom. Zoran M. Man-
di¢ postaje preko potreban éovek sa predska-
zanom misijom mukotrpnog razobli¢initelja
od laznih i nametnutih, u vise decenija ot-
vrdlih, slojeva negative knjizevne vrednosti lo-
kalnih jezi¢kih vodeni¢ara, ¢iji su potoci davno
presusili, a mlinovi im 8kripe mokrac¢om i plju-
vackom zapenusanim jezi¢inama.

»Bizarna matematika« ponajbolja je poet-
ska celina u dosadasnjem stvaralastvu Zorana
M. Mandi¢a. Da li i njegov konaéan obracun,
videcemo, ali svakako da je &vrst kamen teme-
ljac preko potrebnih izabranih pesama ovog
autora.

Pesmom =0 éitanju« zapoé¢inje Mandié svo-
ju knjigu, iznoseéi savremenu opservaciju u
svesno ili namerno labavo] poetskoj formi. U
svojoj intimnoj laboratoriji kroz stih, Mandié
ispituje stvarnost i svet muéila, zagreva, hladi i
pogleda. Njegova pesnicka ekspertiza dovodi i

Zarko Dimié

pesnike i Citaoce u oajanje, ali Mandi¢ je do
gole kosti iskren, progovorio je i govori istinu.
Njegov modernizam je osoben, iz njegove poe-
tike stréi kao turski kolac poruga.

»Ljudi vide ne citaju knjige, éak ni Karl Ma-
ja, cak ni Karl Marksa. . «, dalje izmedu osta-
log kaze:

»Razlike su se stanjile srazmerno stanjenju

‘osnovnog zida,

eka se samo eksplozija i posledniji vrisak
Neshvatljivo je koliko na ulicama ima lazi
Koliko su politi¢ari opasniji od mafijasa. . .«
Na prvi pogled sve je jasno i sluéajnom pro-
lazniku, slucajno odabranom na ulici. Ali iska-
zano u poetskoj formi, prosto znacenje dobija
oblike opasnog viSeznadaja, izmedu ostalog,
ogoliena metafora Zorana Mandi¢a postaje

snazna i humana, re¢ i misao su ostri kao Zilet
i‘takvi rezu ovu laznu stvarnost. Autopoetika,
reklo bi se, ali nije samo to: Mandi¢ postaje do-
sledan borag, on ima svoj poetski cilj i to knji-
Zevno istorijski znacajan. Ovde potinje svetko-
vina i tacka ostaje upaméena.

»Oni (ljudi) jednosatvno vise ne Gitaju

Ni Karl Maja

Ni Karl Marksa,

Ni druge razne pisces=

zavrsava Mandi¢ svoje razmisljanje bez
strasti 1 sukoba, ovu ve¢, moglo bise reéi, svoju
intimnu naglas izgovorenu poemu >0 éitanjus,
a ni pomisao da je re¢ o vapaju. Mandié¢ kao
poetski vest dramaturg provocira, ne nudeéi
rasplet ¢itaocu, iritira moé razmisljanja, vuku-
¢l ga u prvi mah razumljivom tematikom do

kraja gde mu remeti postojanje iluzije i ostav-
lja u ritama sopstvenog ravnodusja.

Probuden duhovnim olujama ovoga vreme-
na, Mandié¢ je odlucan da slomi lirsku kolevku
u kojoj lezi dugo ve¢ uljuljkan starac koji je za-
boravio da place, dok su mu zubi preostri za
bilo ¢iju dojku.

Mandicey jezik je njegovo najmoénije sred-
stvo za tumacenje sopstvenog kosmosa, veoma,
prepoznatljivog u =Bizarnoj matematici«, a to
je i najznacajniji dogadaj svakog pisca. Prepoz-
natljiv jezik u vremenu varljivih formi.

U svakoj Mandicevoj poetskoj slagalici, ves-
to je ugraden lavirint Cije reavanje ima pozi-
tivne terapeutske posledice. Svaki put u svojoj
opstosti jezik Zorana Mandi¢a je viseznacan, a
od sada kroz prepoznatljivost i prili¢no samos-
vojan. Nazire se i solidno lirski ukomponaova-
na prozna slika. Cini se da je pesnik oduzeo
autokefalnost= svojoj unutrasnjoj intimnoj po-
etici. Vreme ¢e nam kazati vise, ali »Bizarna
matematika= je oCita slutnja, kada lirika nagi-
nje prozi. Vidimo to u tvorevinama >Gumiljove,
>Miran pesnike«, =0, mo¢i«. Mandié ne menja
svoj pesnicki kaput i smedi pesnicki Sesir, ali
menja garderober.

»Bizarna matematika« prepuna je novosti.
Pratiti Zorana M. Mandiéa ponekad je tedko,
ali isplativost pracenja je velika i znaédjna, jer
Gini mi se, slutim da je Mandi¢ nagovestaj na-
slucene novine u nadoj knjizevnosti, a velika je
sreca medu prvima spoznati. Ovog vrsnog pis-
ca vredi pratiti jer on govori istinu, u ovom tre-
nutku to je jedini lek nasoj knjiZzevnosti.0 0 O

Srdan Valjarevi¢: LIST NA KORICI HLEBA, edicija Pegaz, Knjizevna omladina Srbije, Beograd, 1930,

a koliko u danadnje vreme gornji na-
M slov anahrono zvucao (jer su farmerke

ve¢ odavno dobile bitku (valida se i za-
to sada vode neke druge), te njihovo nosenje
uglaynom vise ne znaci nikakav stav) nije ga
zgoreg ovde ispisati, jer ono sto sledi iz, uslov-
no, zanrovski re¢eno, romana List na korici
hleba Srdana Valjareviéa (1967) svakako pripa-
da modelu jeans-proze (Proze u trapericamas)
koji je formalno obrazlozen u istoimenoj studi-
ji Aleksandra Flakera iz sredine sedamdesetih.
Naime, tematski i formalno, Valjareviceva
proza bi lako usla u onaj prozaisticki krug za
koji Flaker kaZe da se karakteride sstilizacijom
usmenog govora pripovedanja«, da u samoj
strukturi teksta funkcionise niz opozicija (ja ju-
nak, mladic) oni (roditelji i druge institucije au-
toriteta, Skolstvo, milicija, hijerarhija radne
sredine); subkulturni obrasci kanonizovana
kultura; jezik ulice kanonizovani jezik,. ..), da
»pripovedac¢ nije filozofican, premda je sklon
rezoniranju. Ali je njegovo rezoniranje nacko
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jednostavno, izrazeno sobi¢nime rje¢nikom,
njegove svjetonazorne kategorije dobivaju iz-
gled naivnosti, sve do infantilizma. Zbog toga
je 1 njegova sintaksa prividno pojednostavlje-
na, leksika klisetizirana i orijentisana na isti-
canje predmetnog sveta masovne kulture i
gradske civilizacije<, etc. etc.

Valjarevi¢ lako i nekonvencionalno (po uzo-
Tu na svog knjizevnog favorita Carlsa Bukov-
skog) prica, tj. prepriGava jedan Zivot svog ju-
naka Jakoba, koji je razasut u bizarnim detalji-
ma svakodnevnog. Redaju se price, slicice iz
zivota adolescenta. U vidu ispovesti koja kat-
kad preuzima formu kratke priée ili dnevnié-
kog zapisa, uopéte, u jednom autobiografskom
miljeu, slede jedna za drugom, stvarne ili iz-
misljene, pri¢e o fudbalu, prvim pijanstvima,
prvim seksualnim iskustvima, problemima sa
milicijom, problemima u $koli, o otpustanju iz
armije uz potpis vojnog psihijatra, o putovanji-
ma u insotranstvo, moru, zimi, zatvoru, krada-
ma, tucama, knjizevnim sklonostima, o razliéi-

tim poslovima, simulacijama i disimulacijama
bolesti,... Ispovest je govorljiva, pracena
mnoétvom detalja, sitnica koje je ¢ine onim sto
jeste. Dogadaji su ispricani u gréu situacije.
Svet marginalaca otisnut je u infantiliziranim
o¢ima adolescenta, 5to svakom od ovih, u sus-
tini turobnih, dogadaja, daje jedan vedar ton,
Jakob Zivi, odnosno, zeli da Zivi, zivot izvan
drustvene hijerarhije s kojom se susrete ug-
laynom preko njenih sankcija. Glavni proble-
mi su problemi adaptacije i neprilagodenosti i
cela poetika pridanja ishodi iz njih. Price ne te-
ku pravolinijski, nemaju previse veze jedna sa
drugom. Narator, glavni junak, priéa stvarnost
koja je jos samo pri¢a. Autor, pak, ne cbraca
previSe paznje na knjizevne konvencije, for-
mu, pravopis &esto Zrtvuje prici. On, jednostav-
no, pri¢a svoje price, elaborira elementarna
osecanja, dogadaje svakodnevnice svog margi-
nalca, preskace intelektualiziranje, ne tezi
mudroslovlju,. .. I to je to. Jedan od netipiénih
rukavaca mlade srpske proze.



