stil i struktura
modernog evropskog

Ljudi ¢esto  odbacuju  romane
zhog . tematike 'ii jzvesnih pogleda
koje zastupaiu pojedine licnosti ro-
mana,. cako ti pogledi ne moraju
bezuslovno. da odgovaraju  shvata-
njima autora. I jje pesmatral u
eolikoj meii opsednut svojom ken-
vendionalnom pretstavom, da  nije
u ptanju da pribvati nedto novor i
odbacuje novi roman po osvebte-
nom principu: sve atano je bolie; ili
pak ne prihvata moderni nadin pri-
povedanja, jer se ne podudara s
njegovim  pretstavama i predrasu-
dama. Cn nije u stanju da prihvati
elin za avantutom  modernog pe-
snika, Nete da se osmeli da spozpa
ono §o savremenog  romanopisca
goni na promenu, na ekaperimenat
i odbija da shvati razloge koji ga
na fo gone.

Pastoii 1i nedto zajednicko Szme-
du velikih romansijera Byrope po-
ferkom XX veka? To je pitanje.
Dela Diojsa, Hakslkija, Doroti Ri-
éardson i Virdzinije Vulf, Prusta i
Zida, Tomasa Mana i Kafke, Mu-
zila i Broha pre svega nose indi-
vidualni pefat svoga tvorca. Al
ipak se mogu razamnati i zajednié-
ke cte. Dela svih tih pisaca, iako
u nejednakoj meni, pokazuju da se
oni sa zadovoljstvom. odaju ekspe-
riment'sanju, — Da bismo odredili
puni znacaj eéksperimentisanja, ~pre
svega treba. da se upitamo otkud
to zadovoljstvo? Nemoguce je sa-
gledati natin & domet eksperimenta
ne znaju¢i bar neito o njegovom
poreklu. PoSto je na ovom mestu
nemoguéa detaljna stilska analiz,
zadracemo se na posmatranju pe-
rekla cksperimentisanja. Prednost
ovog postupka je u tome $to cemo
pomocu njega prodteti i u proces
promene pripovedanja. Ko eksperi-
mentise jesikom i pesnistvom, Zeli
da pife diukcije no 3o je uobita-
jeno. Promena u stilu i struktuci
nije nifta novo u romanu.

Roman je, kao i ostali rodovi
knjizevnosti  pretnpeo izmenc, sa-
mao o su se u tom sludaju pro-
menili i temelji ~tradicionalne vr-
ste. Engleski romanopisac Edva:d
Morgan Forster tvrdi da roman sa-
mo priéa pricu, medutim mode:n!
romanopisci nisu zadovoljni pr!
njem. pride, ve samo pripoveda-
nje uzimaju za temu prife, te ana-
lizitaju  pripovedafevu —materiju i
niegov nain pricanja. Analiza sop-
stvene svesti je postala tema sa-
vremenog pisca. To je opet uticalo
na njegov nadin pricanja pa ga je
potstaklo da slika dulevni Zvot, le-
timaéne misli u toku svesti.

Fhksperimentisanje 1 modesnom
romanu je rezultat sve jasnijeg sa-
znanja da nacin pripovedanja vife
ne odgovara zahtewima
Stare pripovedatke forme su bana-
lizovane: A posto su modorni pisel
bili Zeljni avanture, pali su u isku-
tonje da pokufaju neSto nove. Za
krajnje suptilne knjizevnike XX ve-
ka bilo je skoro nemoguce da na-
stave pisanje u uvaZenim  pripo-
vedatkim formama XIX veka. Ek-
sparimenat im se dvpjako. | mame-
tao. Hteli su da nastave put ka re-
alizmu i naturalizmu i da nadma-
e raniic realiste i naturalinte u mi-
kroskopski tafnom opisivanju syeta.
Da bi to postigli, pogled im je
skrenuo ka unutrasnjosti. Heeli su
da daju sliku  unutarnjeg  Zivota
karaktera, pa njome da dodaraju
spolini svet. Na taj nadin su sve
vide i wvife skretali s prvobitnih
alistickih ili naturalistickih shvata-
nja i nastade simbolicki nacin pri-
kazivania. i

Sve jate prodiranic gradskog
mentaliteta u moderni Zivot posta-
je znacajna tematska pozadina ma-
demnog romana. Razvoj: dmitvenog
Zivota je stvorio novu dtaladku
publiku. ObraZovanje je romany,

‘besumnje, privuklo vide Citalaca,

samo $0 to ne @madi da se radi o
inteligentnijim gitaocima. Bar se u
Engleskoj Citalatka .publika danas

vremena.

deli u tri grupe— high-brow, midd-
lesbrow 1 :low-brow — dakle m
Gitaoce sa vicokim, srednjim i ni-
ekim  intelektualnim  prohtevima.
Pisac ekiperimentainog romana. pre
svega pife za intelektualnu publilu,
koja. mnogo probira i koja je keaj-
nje keitigna. High-brow Ctitalac nije
bezuslovna visokoobrazovan, mudar
&talac, ali je upoznat s popularnim
idejama ‘dana. Nije lako pisati za
takve ditaoce, Zato se javlja potre-
ba za umetnoséu koja placa danak
nauci. Modemi pisac eksperimenta-
tor mora da izade na kraj. s takvom
publikam pa su njegovi chisperi-
menti  rezultat svojskog  napora:
treba - ispriéati pricu i zadowvoljis
keisicloi duh  modernog Citaoca. Pi-

“sac, dakle, mora da postigne nivo

koji mu nameée ' faktifno -zaanje
njegovog Citaoca ili bar konverza-
cioni leksikoni koji ovom stoje. na
raspolaganju. Saznanje ‘o heteroge-
nosti ¢italaca paimorava moderne pi-
see da zadtite svoje delo ironijom
ili nekim drugim ogradama,

‘Oni obilno koriste pravo autora
na distanciranje, pa namerno epi-
suju situaciju koja je ustvari, dvo-

smislena, Oni vise neée da se dr-

eksperimentalnog romana

Tomas Man, da se odnosi ironitno
prema svim tim visokim zahtevima.
Sve to zajedao Cini . ekperimenti-
sanje pozeljnom, itaviie, potebaom
odbranom cartsva intelekta i maite.
Ali cksperimentisanje je vife nego
odbtana; ono je i papad na jezik
i knjizevnost, a to je, u krajnjoj
lini, jedino razumno sredstvo od-
brane, Jer samo nezadoveljstvo Ji-
teramnim  tradicijama nije dovoljno
da potstakne takvu pesnicku stva-
raladku snagu. Treba da postoj: i
clja za avanturama. Pocev od
Servantesovog Don Kibota roman
je bio pokuiaj razabiranja izmcdu
privida i stvarnosti. Izgleda da je
slika koju moderni’ pisd imaju o

stvarnosti, odredena principom neiz- -

vesnosti. Sada ne moZemo pofpu-
no da ispitamo uzroke tog stasja.
Treba da se zadovoljimo time ito
¢emo ukazati da pesnik treba da
oseca da ga neito potstide da sve-
ra nove univerzalne simbole, pa
time opet poveze privatni svet u-
nutarnjeg Fvota s javain  svetom
opiteg dozivljavanja.

Ortodoksna gramatika 1 logika,
izgleda, da nisu dovoljni da se to
postiane. Simboli i mitovi, osecaji,

e is] P ja_ #ivat
koje bi moglo da izgleda staro-
‘modno, banalno ili logicki neodr-
Zivio.

Drugi aspekt rasta gradskog te-
hnolotkog drultva je trajna zlou-
potreba jezika. Sve vela potraznja

tibi plavi dan

rad. damjanovic

za Stampom doyodi do inflacione
upotrebe redi, pa one sve vife gu-
be vrednost. Cistunstvo vise ne po-
magze, pa pisci osecaju da moraju
da eksperimentifu samim jezikom.
To je pojadano joi i time, to filo-
rofdka tenminologija nije ujedia-
cena.

Tpak, u pitanju su mnog faktori.
Uprkos svim  protestima, koje ne
wreba wwvek ozbiljno shvatati, mo-
demi pisei su hteli da saopte &ita-
ocu to Sto su imali da kaZu, sem
toga, oni zu svoje delo posmatrali
s punom  ozbilinoiéu. Da 1i svoji
ostvarenjima  poipisujn vise  oabilj-
nosti no Sto ona zaslufaju, — na
tome se netemo zadriavati, Ali, u
svakom slutaju, oni imaju velo vi-
soko, ako ne i previsoko, brecanje
odgovomnosti kako u proveravanju
upowrebe jezika tako i u svom sta-
vi prema formi ronfana. Za njih
vile ne postoji povrino pisanje 1o-
mana $o je joi u XIX veku, bio
velo test aludaj. Za mjih vife nisu
uzor' neplansice kompozicije Diken-
sa, Balzaka ili Dostojevskog, vec
kao sledbenici Flobera i Henri
Djemsa pifu briZljivo -isplanirana
dela koja u okivimma beletriztike
treba da izdignu roman na visl ni-
vo no dto je ikada imao. Zahtevi
koji se postavljaju modernom piscu
su’ raznovisni i nejednaki po vaZ-
nosti. On ticba da poveZe nauku
sa Zivotom, da distakne Jjudske vred
nosti u svetu tehnolotkog napretka,
da uskladi zahteve stvarnosti i
maite, da osigura Zivoenost jesika,
da prenese na éitaoca umemicku
intenciju, da opravda ulogu pisca

u drudtvu i, po moguénosti, kao

i misli ne p o se

lja drugom i koji jedan prema dru-
gom stoje u jasnom odnosu. I diu-
ga sredstva se kowiste u slifine svr-
he: ko se spoljna radmja moZe
ograniGiti prostorny ili u vremenu,
ili pak da zahvati shuteni bioj Lie-
nostd, i

Ali postoje i druga sredstva po-
modu kojih se mo¥e postici jedin-
stvo, ili bar izvesna povezanost.
Jedna moguénost je . primena laje
motiva, dok je ponavljanje slika ili
simbola druga. Narawno, to sama
po sebi nisu-nova sredstva za po-
stizanje Ovoste © povezanosti ili je-
dinstva dela. Nova teinja pisca
jecte da ih iskoristi i da u mmogo
meni skrene paZnju na njih,
no §to je ranije bio obitaj. Lajmmo-
&ivi, slike i simboli koji se ponav-
ljgju postaju deo pripovetke. Oni
su vite nego stedstvo [ vile od
delova koji ou organski utkani u
sklop umetnitke tvorevine, Oni po-
staju tema samog dela, naprimer kod
Tomasa Mana i Diemsa Dzojsa.

Qvaj razvoj je potpomognut stva
raladkim prindipom koji moida naj-
bolje karakterife’ moderni roman:
Mogli-bismo da ga nazovemo ptin-
cipom 2 roosti  intery iie

rima¢, 0 mu pruZa moguénost da
se upusti u raspravijanje o jdeja-
ma romana. Ni Zidu nije bilo do-
volino da izda »Dnevnik kovaéa
laznog moveaq, ved je u njegnvom
romanu »Kovaéi laznog noveaq jed-
na od glaynth litnosti mosao da
bude Eduard, pisac romana »Ko-
vati laznog novcag, dakle romana
koji je Zid u isto veeme pisao i u
kome je Eduard jedan od glavith
protagonista. Zid ide Eak tako da-
leko da iz Eduardovog dnevnika
citita ono Gto ovaj jstife kao bit-
no o svom romanu, dakle citira
iz dnevnika koji je, ustvani, njegov
sopstveni  dnevnik, Na taj nacin
mogao je da ragpeavlja o svom ro-
manu, 0 ‘njegovim idejama i pro-
blemima, a da /stoviemeno bude na
distangt, Dzojs je, s druge stranc,
uvek o . spoljnu  materiju
Fivotom svog junaka.

I on i mnogi drugi u to doba
kon'ste specijalna  Stamparska  po-
moéna sicdsiva, iako ona, ustvaii,
ne prewstavijaju nedto bitno. To na-
rofito vazi za Dzojsa koji pife pre-
tezno za uho, a ne za oko, iako bi
bas njcgov katalog stilist’dkih i1
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ili prindipom mnogosmislenosti, To
samo po sebi opet mije nifta no-
vo, ali ranije je to, uglavnom, hilo
posledica situacije loju je pisac
odabrao, dok je sada jezgro sitna-
cije. Ne samo da je moguce mo-
derne romane intespretirat u raznim
planovima, veé je i potrebno ispi-
tati ih 5 obzirom na njihovu mno-
gosmislenost. Nije' samo slucajnast
da se recenica ili scena ili cak
cela akcija mogu razlidico tumatiti,
veé se, naizgled, Gitav niz akcija 1
situacija redaju jedne uz druge bez
ikakve uotljive povezanosti, pa se

vise konvendionalnim vezama.
Pisci eksperimentatori Cesto teze
da stvore druge uslove.
Cilj ém je, ili bar cilj ekstremi-
sta, da stvore organizaciju redi ili
redi-slika koje su povezane asodija-

cjjama ili mtmom, a ne zakonima'
noimalne sintaksc.

Owaj - eksperimentalni rat se vo-
di na dva glavaa fronca: stla i
serukture. Jedas koredi, pretstav-
Jia taktiku pojedinadne bitke, dok
duugi odgovara strategiji celog po-
hoda. Jedan paradoks najvise ka-
rakterife modemi  eksperimentalni
roman na polju steukeure. Naime,
on ima tendenciju da puikazuje u
vise planova, da skrece, .ali je, §
drouge strane, odreden  odtrinom i
tadnoiéu planiranja koje potseta na
strukturu  drame.

Ali taj prividni paradoks moZe
da se odgonetne. U teinji da o-
buhvate protivureéne  tendendije; o-
vi pisci preplavljuju  svoja dela
takvom  neverovatnom  lolicinom
materijala, da ona gesto lice na ne-
ki haoticni pejzaz. Pravilno je pri-
mecdeno da se moderni cksperimen-
talni moman ne moZe prqéitati, ved
ga treba viie puta dtati. Onda ée
pogled  paZljivog Citaoca othriti
sllop koji razotriva mnogo  pre-
ciznije planove, no §to se ispofet-
ka pretpostavlja. Brizljivo planira-
na organizacija Prustovih, Zidovih,
Dzojsovih ‘i Tomas Manovilh veli-
kih romana pretstavlja taéno smi-
ilienu umetnicku intenciju. St se
pak tice drugih komplikovanih 10-
mana, ‘medu kojima su Mugilovi i
Kafkini, moglo bi se reéi da nisu
ostvarili  svoju il i i

tek pos ! veze i sred
stva i otkeivamo da je svaka situa-
cija, svaki dogadaj i svaka akcija
najprisnije povezana. To je mozda
najuocljivije onda kad se ispitaju
dve razne viste cksperimenta: u
veemenu i u prostoru. Jedna kate-

gorija &vrsto  stoji, dok se diuga
menja. Dok se prostor, takored, ne
menja,” ved ostaje fiksiran, mnogi
dogadaji mogu da se odigraju u
vremenu. To se postize montaZom,
s kojom je upoznat svaki posetilsc
bioskopa, Prustu polazi za ru
kom da isto to prikaze drugadije.
Naieme, on izaziva emodonalne u-
spomene ili deluje asocijaciiama
redi ili simbola, Druga je mogué-
nost da se fksira vreme, pa da sc
razni dogadaji odigravaju u njego-
vim okvirima, . istovremeno.
Jedan od faktora na kome se za-
sniva  ekspenimentisanjc u pogledu
strokture je u tome da sc radnia,
prianje ne iznosi ortodoksno. Ci-
njenica’ je, da Tomas Man nikada
nije napustio poipovedanje, kao i
to da pripovedadu u pripovetkama
dodeljuje bitnu ulogu, iako se pre-
ma njemu odnosi sa ironijom. Mo-
2da se i ne radi o tomc da pisac
vife nece da prifa prida, veé o to-
me da se pria koju hofe da ispri-
¢a ne zasniva uvek na kauzalnoj
povezanosti, veé na nizu povezanih
utisaka koji pre stvaraju idejnu at-
mosferu, no. logicni” lanac ideja.
Novotarije u  strukturi  romana
toka  svesti  (Bewusstseinstrom-
Roman) zaista prestavljaju meiavi-
nu  raznih ickih sredstava, Tu
moramo pre svega uoditi direktni i
indirektni Emmam.‘;u’ monolog 5 jed-

akoo. su ostali nedovrieni.
Jedinstvo ¢e moge ponajpre po-
stiéi jasno uodljjvom organizacijom

strukbure. To moze da znadi podelu

romana u wise manjih delova od
kojih se jedan ponekad suprotstay-

ne i svu i
pripovedata s druge strane.
Ponckad. se. u roman wuklapa
strani tekst kao Sto su brofure u
Herman Heseovom »Stepskom  vu-
ku¢ ili Herman Brohova digresija
o razlaganju vrednosti u »Meseca-

E th  pomocnih sredstava pret-
stavljao monumentalni dokumcnat
cncigije i snalazljiv

anja nisu niSta  novo. Za
Balzakovi romani pru-
saju najiziazitije primere. Ali, §to
je.kod njega bilo, takoredi slugajnu,
to je modemni pisac mamerno dao,
poito je na taj naéin stvorio mo-
gucnost koriicenja sazliditth oblika
pripovedanja. Skretanje postaje or-
ganski deo radnje i, kao izveitaj o
dogadanju u klasiénoj drami, pot-
stice radnju. Bksperimentisanje na
polju stukiure romana  postaje jos
cfikasnije kada je propraceno napa-
dima na stilske pojedinosti. U iz
vesnom -smisluy je netadno kada se
govori o stilu kao sredstvu taktike,
jer je stl izraz celokupnog duhov-
nog sklopa pesnika. Analiza struk-

ture uvek wvelo lako prelazi u ana-

lizu sula. Ovde bih skrenuo paZnju
na jednu odliku stila, na’ metod pi-
sanja, dakle na upotrebu jezika. Tu
se jasno uocava kako je teZak nai
poduhvat. Individualni stil aije sa-
mo poscbna odlika pesnika, veé je
u tolikoj meri uslovljen osobenosti-

ma jezika na kome se pife, da je

upoicdivanje stilova izrazito tezak
poduhvat. U najboliem sluéaju mo-
gute je dati svega jedan tipolotki
opis caznih obelesja koja postoje
u modemom nafinu prikazivanja.
U svakom sludaju moZemo bar da
ukaZemo na  nekoliko rendendija.
Pisai: se upuitaju u cksperimentisa-
nje stilovima na najrazlititije  nadi
ne. Oni su stvorili vanijacije raznih
. tradicionalnih stilova i uvode ih v
knjiZevnost u vidu stilskih parodija
ili wpastifac. Nije nikakva slucaj-
nost $o je Prost dao spastifec na
stilove mnogih znacajnib - pisaca i
pesnika XIX veka, da je Diojs u
»Ulisug pacodirao stil mnogih ea-
gleskih pisaca i pesnika- i ‘da je
Tomas Man parodizao Getea.” Sve
su to vidovi pokudaja povezivanja
s tradidijom u nastojanju da se bai
nje nekako oslobodimo. Muzil I
Dzojs se sluze formmlacijama dro-
gih autora zato da jh iskoriste za
svoje sopstvene. ciljeve, da stvere
satirn uperenu protiv lainog nali-
na miéljenja i da se oslobode du-
hovnih okova.

Sta je dakle cilj ovih pisaca?
Samo® to da odjednom kaiu cno-
liko koliko je samo mogule. dakle
da unesu u re¢, receniou i pasus




! mnogostoukost znafenja.  Najjasniji
poimer su DZojsovi pportemateaud
redi, t. kovanice od dve ili tri re-
&, pojma ili pojmovnih oblast, &i-
me na kraju kerajeva gotovo pofi-
nje stvaranje novog jezika. Medu-
tim Tomas Manova upotreba angli-
cizama, ili franouskog jezika .li

insh kog_daje nj

delu posebno obelezje, i+ omogucu-
je. mu da izrazi njjanse koje se i-
nace ne bi mogle iznetd. Njegove
komplikovane refenice, pasusi i celi
delovi romans, medusobno ipak
povezani, sadinjavaju_jedinstvo ipo
stizu slicni efekat. Isco vaZi i za
Prusta, kejl u svoje refenice sabija
maoge vie sadrfaja no Sto je u
bicajeno w francuskom jesiku, ali
je zato u moguénosti da umadioni-
fe  mnogostiukost  znafenja 1 da
premasti jaz vremena.

Na ovaj nadin, kao i upotrebom
lajemotiva, Tomas Man i Prust po-
stiju mefavinu  intelekmalizma |
impresionizma, fto je mozda naj-
kacaktesistiénije obelesje  njihovog
dela. S druge strane Zid  Konisel
snazni livski, sugestivn’ jezik da

~

kih recenica, -fantastiénih i razumnih
evidaji, njegovo  poricanje ranijih
tvrdnji, smisljeno pribegavanje gro-
tesknom  humosu koji  proistice iz
nesrazmere razmidljanja jednog o-
veka | iracionalnog karaktera sveta,
imaju mnogo viie veze sa eksperi-
mentima drugih pisaca, no &to se
stavijalo: I on keritilouje kon-
jesika i pripovedanja.
Ekgperimentalni  nadin  posmatra-
nja sc sprovodi krajnje samosvesno,
Pritom nikada ne treba smetnuti s
uma da je modernim ma miliz
je indirektno prikazivanje kroz na-
goveitavapja, milija im je aluzija,
pa ‘tak i prosto ukazivanje od ne-
posrednog  izlaganja. Sve dto  pifu
nikako ne sme da se shvati do-
slovng. Za danasnjeg’ knjizevnika
je 'ironija najomiljenije’ orugje ko-
jim se brani od neotesanog i nera-
zumnog sveta koji ga oluuzuje.
Ona mu daje slobodu da se udalji
od svog dela, za kojc je inhte od-
govoran. 1 najzad, ona ukazuje na
slobsdu duha koja’ mu dozvoljava
da eksperimentisanjem plodno raz-
vija tradiciju. A sloboda duha je

postigne isti efekat. Kod Muzila se. o0 wednost njegovog dela.

kvazi npauéni sl smenjuje - nsecaj-
nim. To je izraz nafeg doba i ka-
raktenisticno je za intelekrualnu sku
Cenost modernog Zivota. . Kafkino
stalno smenjivanje kratkih i dugaé-

Jedno treba da'nam bude jasno:
ovo ckspementisanje nije sluéaj-
nost, ono potide iz DuENOStL.

Prevod s nemackog L. D.

tatjana pajevic

mitva priroda

glas
mirnog

brda

Ravnica nije beskrajna. Iza pojasa gustog bagrenja, koji
se zbija u &vrst zid, uzdiZe s posumljeno brdo. Tu otprilike
potinje ona divljina o kojoj sam sluiao za zimskih dana,
jedne tamne godine, pored peéi u kojoj su sagorevale suve
iasenove: cepanice.’ To je, dakle, ono mesto o kome su mi
pricali duge straviéne price, dok sam ja grickao nokte od
slatkog straha, slufajuci kako se u imaginarnom prostoru
radlezu keici ipadaju mrtvi. Danas ja gledam kako se-
blaga uzviSica, pokrivena malo gus¢om izmaglicom, koja je
oko svih sevari i iznad cele ravnice, horizontalnom linijom
spaja sa iluzijom neba.

Stofim u hladu ogromnog kestena, na &jem su mabo-
ranom stablu ispisani znaci, slova i ucreani likovi. Stojim,
olabavivii jednu nogu i Zedan sam. Jednom nepoznatom Co-
veku, koji stoji nedaleko i zvecka metalnim novcem, prila-
zi neki starac i podinje tiho da mu govori. Naprezem se ne
bih i Guo o emu je red, ali mi je sve to uzalud. Ipak pra-
tim svaki njihov gest, pokuSavajuéi’ da preko pokreta saznam
ita se medu njima dogada.

Voz treba da stigne kroz nekoliko minuta, ali je to ne-
izvesno, kao 6o je neizvesna moja nada da cu se vratiti u
grad. Voz nema razloga za zakasnjenje. Nems nikakvog ra-
zloga, mada se ja veé stresam od celog ovog nesreénog puta
Gije su me nesrece pratile od trenutka kada cam stao pred
zeleznitkom blagajnom pa do ovog €asa. Kada bi se bar
sada, na kraju, odvijalo sve mirno i pravedno,

Najzad, starac je prona$ao put do mene. Sta hoce? Pe-
&nje da govori prvo ofima koje se pomeraju u dupljama
usijane od radoznalog iséckivanja. Starac mi nefto govori.
To je izvesno. On je okeenuo glavu prema meéni i mice usna-
ma, Cini mi se da su mi redi poznate, ali kad pokusam da
ih shvatim, ostajem ocajno zbunjen, jer to je iznad mojih
snaga, i ja Sifim ruke. On mi ponovo govori i ja uvidam da
najéesce izgovara ret — sinovi. Oko te’ reéi pletem svoje
mutne pretpostavke.

Klimnem glavom, smeseci sc. Starac je ostao bez sinova,
u redu. Vadim cigaretu i proZam starcu.

Tada nam pristupi jedan prljavi decak u dronjcima i

vikn

— On laze.

— Ko? pitam.

— On, uzvikuje deéak i pruZa prst na starca.”

— Tako jc, kaze starac uplaseno i sasvim jasno, ali
koga lazem, sine? Koga?

— Svakog, kaze deéak. Bolje je da ide§ kudi.

Nastupa pauza posle neprijatne upadice prljavog i dr-
skog defaka, Nudim cigaretom dalje starca, jer ne znam dta
bih drugo uéinio. On- je uzima i zahvaljuje, gubedi se iz ma-
jopredadnjeg raspoloZenja, navladedi na svoje lice bore stra-
ha i stogodisnjeg umora. Starac okreée cigaretu pred odima
i nesto joj govori.

Tada se pomeri detak i posegnu rukom, pokusavajuci
da dohvati starcevu cigaretu. Sta sada da ulinim? Na neki
nadin i ja odgovaram za staréevu cigacetu, jer sam mu je
dao. Hteo bih da viknem na decaka. Kazem:

— Evo 1 tebi cigareta.

— Ne, odgovara deéak. — Hoéu njegovu.

—- Evo ti druga, cigarete su iste.

Detak me gleda zacudeno nckolika trenutaka, a onda
stavlja Jake na lice i podinje da jeca.

Prilazi mi jedan sredoveéan ovek u tamnom odelu, sa
plavom kravatom iznad sakoa i Seiirom u rukama.

—- Sramota, kaze on. To je skoro dete,

— Zadto vitete na mene? Mogli ste prvo da zapitate
¥ta sam mu uéinio, branim se.

— Sta imam da pitam. Ja vidim da delak plafe i znam
je to zbog valeg divljastva.
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—— Hajde, reci nam. zasto plages, obratam se deéaku.

Starac stavlja ruku na defakovu tripvu kosu i smedi se,
Zatim se obrada meni:

— Neéu duvan. '

Vraéa mi cigaretu. Ja pruzam ruku da je dohvatim, ko-
lebam se i cigarcta pada na zemlju. Decak se brzo saginje,
dize cigaretu i skace od radost, uzvikujudi:

— Dobio sam je, dobio sam!

— Eo zbog écga je plakao, pokniavam da objasnim
coveku u tamnom odelu i sigurno se smesim,

Ne elim da delim s ovim ljudima isti hlad. Uzimam
svoj kofer i premeitam se u senku tresnje. Voz treba da
stigne kroz wi minuta. Ukoliko ne zakasni.

Dve seljanke stoje kraj pumpe, jedna pomera gvozdenu
driku, a druga pije vodu iz spojenih Saka. Jo$ uvek sam Ze-
dan, ali se ne usudujem da pridem pumpi, Ne zelim da na-
pustim ovo mesto gde sam nasao male mira. Covek u tam-
fom odelu gleda prema meni. Primecujem da s nestrplie-
njem iséekuje ncki povod da mi pride, da zapodene sa mnom
cazgovor, ustvari svadu, ali ja sam potpuno tih i ae pruzam
mu prilike za tako: fie§to, Okredem mu leda i gledam @ br-
dasce koje se dize na keaju ravaice. Tamo je, dakle, potetak
divljine o kojoj sam sluSao u zimskim vecerima, dok je na-
polju hujala ustoka i kripali goli bagremovi. Te zime sam
uzivao u golom strahu i ovog leta sam ponovo Zeleo da od
svega toga ncsto dozivim, ali uzaludan mi bese ovaj put. Ni-
ita se nije zbilo, niita se nije pomerilo, sem §0 mogu da
gledam ravnicu izoad koje se dize malaksalo drvece, a na
kraju posumliéno brdo.

Ali nisam dugo stajao sam. Kraj mene je opet starac
koji pokufava da mi neSto saopiti micanjem usana. Napre-
Zem svu svoju snagu, ali niSta ne mogu da cujem. 5ta da
uéinim? Opet ga nudim cigaretom i on uzima sa primetnim
strahom, Okrece se oko sebe, a onda baca pogled na ciga-
cetu i dugo je posmatra. Vadim upalja¢ i nudim starcu va-
tru. Ali on vrti odreéno glavom, ZaSto?

Nedaleko od nas feta’ namrgodeni éovek i namrgodeno
vreba ita e se dogoditi. Znam da éeka povod da mi pride
i da me napadne, i znam da sam nemocan da ga u tome
sprecim., Osecam da me mrzi. Njegova mrinja ga goni da
neprestano bude kraj mene, da prati svaku moju re¢ 1 svaki
moj pokret. Ja sam jaéi od njega. Ja mogu da ¢utim i hlad-
nim prezirom da odolim njegovom izazivanju. Ali §a to
vredi? Mene jedan nepoznati éovek mrzi i to je sasvim do-
volino da s¢ oseéam veoma neprijatno, Jedina mi je nada
skori dolazak voza kada ce sve bit sveicno. 5

Palim cigaretu i uvlaéim duboke dimove. Kiajickom
pogleda pratim prikradanja détaka. Dolazi do nas, zaustav-
lja se pored starca i zacudeno posmatra njegovu cigaretu.
Zatim gleda svoju, koju je malopre oteo i zadenuo je o ru-
picu kosulje bez kragne. Ako opet pokufa da otme starcu
cigatetu, sprecica ga. Cujem kako mi neki glas Sapuce sa
strane da je najbolje ostati muran.

— Daj, decéak ¢e i pruzi ruku prema starcu.

Starac podize dva prsta izmedu kojih se nalazila ciga-
reta. Ne mogu da se savladam, Hvatam decakovu ispruzenu
ruku i spustam je naglo dole. Delak se pomeri s mesta, za-
sta iznenaden, pogleda me za trenutak, a onda pade na zem-
lju i poée glasno da jauce.

Pritréava Govek u tamnom odelu, vnosi mé se u lice i
vice:

— Divljaitvo! Zasto tuete nadu decu? Imate li prave
da tudete nasu decu? Bicete kaZnjeni, strance!

— Cutitel; vitem. Ko vas §ta pita?

— Ja da ¢utim?, iznenadeno ¢e on, Ja koji branim
slabe.

Hotu da odem, ali nedaleko od nas stoje dve seljanke
i jedan turoban Feleznicar i svi me gledaju sa mrznjom. Sa-
da bi bio kukavicluk ma kakav korak otstupanja. Zato sto-
jim, pribiraju¢i se, a onda se okreCem Zeleznicaru:

— Da li ée voz stiéi na yreme?

On énti, Ponavljam pitanje.

— Kaspi.

— Kaliko?

— 'Dva sata, A mozda nece ni stici.
— Neée, uzvikujem zaprepaiceno.
— Sta se fudite?

Deiak se dize sa zemlje i prljavim rukama brife suze
sa prljavog lica. Taj mali gad je kriv za sve. )

— . Dvaput sam ponudio starca cigaretom i ovaj bezo-
brazni deéale je hteo silom da mu il vzme. Jesam li mogao
da ostanem miran?, ‘govorim usplahireno  Zeleznicaru.

— Sta se to vas tice? Mo¥da je trebalo tako da bude?
i A tako! kaZem rezignirano i uzimam kofer.

— Kuda dete, pita &ovek u tamnom odelu.

— To je moja stvar. Gledajte svoja posla.

Utom &ujem  zvizduk lokomotive. Gledam sa prezrivim
osmehom Zzleznicara. Taj bednik, koji me je malopre lagao,
zna $ta znaéi moj osmeh.

— Nije to onaj voz koji ekate, kade.

Ne verujem mu i drZim mali kofer v ruci. Oko mene
su svi. Plasim se da ée pokusati da me sprede da otputujem.
Ja moram da odem. Ne samo zbog njih. Celo ovo putova-
aje bila je nepijatno i puno uzasnih slika. Piranice, ludaci,
ubogi i zli Hudi sustetali su me svuda; kreveljili s0 mi se i
pokusavali da me izjednace sa sobom. Zaito sam uopite do-
lazio? Zbog zimskih prica iz detinjstva? Ha, kad bih mogao
bar glasno da se nasmejem, Izlazim iz njlhovog kruga, dok
;e lokomotiva pomalja na okuci. Voz ulaganjuje, a ja zadr-
avam krik u grlu. To je teretnjak. Oh nece stati. Idem
uzurbano napred, osecajuéi da ovo necu preZiveti. Masina
projusi i mene podize sa tla jedna luda misac. Okreéem se
i vidim kako mi se uZurbano primice cela grupa, ali je moja
odluka brza od njihovog primicanja.

Tréim paralelno sa vozom, a onda se levom rukom
hvatam za gvozdenu §ipku,’ odbacujem se od tla i kolenom
padam na drveni stepenik vagona. Rame sam udacio u gvoz-
denu ivicu, aki sve je u redu. Cak sam spasao i kofer. Psu-
jem od radosti. Okre¢em se i dovikujem psovke onima koji
su ostali. Vidim kako za vagonom tréi starac, u stopu za
njim deéak, a za defakom Covek u’' tamnom odelu. Jedino
zelezniar stoji na istom mestu i ceri se. Okrecem s na dru-
zu stranu i gledam u brdo.

To je, dakle; brdo o kome sam slufao toliko prica une
zime, dok sam uvede sedeo pored peci u kojoj su plamsale
suve jasenove cepanice. Nista narolito. Jedno sasyim blago
uzvisenje na kome moZzda sada neko spava.

Zika LAZIC

OPSENAREVA JESEN

Jesen je crveni amrel, gudalo to se brdi,
vrteika siunca sred Cela i pregafeno pseto.
Jesen je bolesna vatra 1 jutru golom, raspelom,
prezela vexda Sto truli i mabovina Sto rudi.

[ modri nespokoi tame, bionzana opsada kroi.
1 vodenica fto nas u zlalni pepea mirvi.

Jesen je vergi slio povraca boje,
bode# $to poiiva na (ri mriva Cela.
Jesen je zaklano zvono koje

vide i ruii se kroyx ponoé mog tela.

I tuéan nedobol reti, grad Sto se zida i rufi.
1 zemlja otrovaa, ukleta, ite sz besblebno pusi.

Jesen je jedina luka za rike opsenara
koji za svaki bol izmislja po violinn,
najlepsi san o smrii i bido §to se odmam‘,
ulrobom stenja gine | tece u tisinu. |

Milan KOLUNDZIJA




