ga odgovorno drusivo i svaki ¢ovek u njemu, budno javno
mnenje, subjektivitet i autonomnost politicke zajednice, na-
sprain centara viasti, to su putevi da se preduprede opasnos-
t1 upravljanja savremenim drustvom, pogresno usmeravanje
njegovih potencijala i da se tako odbrane osnovne demokrat-
ske tekovine i vrednosti zajednica i demokratskog polozaja
coveka.
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U jugoslovenskoj praksi samoupravljanje se potvrdilo
kao bitna islorijska tekovina socijalisticke revolucije, slobode
i razvitka svake zajednice i svakog Coveka u drustvu. Kao
princip 1 smer drustvenog razvoja, samoupravljanje je najsi-
re prihvateno i podrzavano u najsirim slojevima radnicke
klase i radnih ljudi uopste. Tokom nekoliko decenija ostvare-
ni su i znac¢ajni rezultati na svim podru¢jima privrednog i
drustvenog zivota i Siroko otvoreni procesi fransformacije
etatisticke u samoupravnu strukturu drustva. Medutim, evi-
dentno je da je u ovom razdoblju, narocito sedamdesetih i
osamdesetih godina dosle i do izvesnih stagnacija i blokada
u razvoju samoupravljanja, a narocito do potiskivanja i for-
malizacije samoupravnih procesa, posebno u okvirima Sirih
drustveno-politickih zajednica. Karakteristicno je da su se
ovi zastoji javili uprave u periodu kada su postavljeni norma-
tivni i drugi temelji za pretvaranje samoupravljanja u celovit
sistem druStvene organizacije i odnosa u svim oblastima Zi-
vota, §to na svoj naéin pokazuje da su i pitanju i otpori tehno-

birokratskih snaga daljim, radikalnim i odluénim prodorima’

samoupravnih odnosa na Sire drustvene prostore.

Sva istrazivanja i saznanja o uzrocima zastoja i formali-
zacije samoupravljanja ukazuju da se ovaj sindrom pojavlju-
je kao posledica normativnog poretka (sada imamo preko
devet miliona raznih propisa na razli¢itim nivoima, koji nisu
i tesko mogu biti konstituisani u »sisteme«) i subjektiviteta po-
liticke zajednice (u nas je to samoupravna zajednica rada os-
lonjena na SK i druge subjektivne snage samoupravljanja),
koji se jos uvek vezuje za uze, neformalne i paralelne sprege
i strukture rukovodecih i uticajnih grupa, odnosno za etatis-
ticke formacije. A bez transformacija u tim segmentima glo-
balnog drustva, teSko je zamisliti doslednije sprovodenje Pro-
grama ekonomske stabilizacije. Za potpuno sprovodenje tog
programa, zapravo, nisu dovoljno zainteresovane sve drus-
tvene strukture i delovi drustva, narocito oni koji na osnovu
raznih deviznih i drugih monopola, kompenzacija i drugih
prednosti, sasvim dobro podnose krizu, pa ¢ak u njoj nlaze i
neke svoje kratkoroéne ekonomske i druge prednosti! Medu-
tim, ne bi trebalo zaboraviti da je potrosacki i distribucionis-
ticki, neproduktivni mentalitet, ostao Zilavo ukorenjen i u ta-
kozvanim donjim i slabije razvijenim delovima drustva i
druStvenim slojevima, jer i u njima ima grupa koje bi htele
da imaju manje obaveze u udruzenom radu, makar i po cenu
nizih dohodaka. Naroéite je to vidljivo u grupama koje imaju
ekonomski oslonac u dopunskom i privatnom radu, socijal-
nim primanjima i sli¢no, a podrsku tom mentalitetu daje i sa-
ma kriza, odnosno inflatorna kretanja.

Iz ovih premisa postaje ocito da uzroci krize nisu u neefi-
kasnosti samoupravljanja, niti se ovome mogu pripisati re-
verzibilna kretanja u privredi i drustvu. Naprotiv, ¢ini se da
je potiskivanje samoupravljanja i zadatka konstituisanja ce-
lovite zajednice udruZenog rada na margine — jedan od
glavnih uzroka krize. Neposredni krizni faktori su konzerva-
tivne i etatisticko-birokratske tendencije, ¢ije je delovanje za-
hvatilo i neke delove drustvenog i privrednog tkiva. Snazni
su otpori otvaranju dejstva ekonomskih zakonitosti, upravo
zato-§to bi to dovelo do preispitivanja pozicija svih subjekata
koji teze da Zive i poboljSavaju svoje pozicije mimo rada i po-
visenja drustvene produktivnosti rada. U tim okvirima ostaje
i nuZno preispitivanje vanprivredne potroinje i efikasnosti
upravljacke strukture, smanjivanje iracionalnog organizova-
nja i institucionalnog gigantizma.,

Ocito je da je u danasnjoj fazi naseg drustvenog razvoja,
perspektiva samoupravljanja povezana sa sprovodenjem
Programa ekonomske stabilizacije, a da je jedna od kljuénih-
pretpostavki ovog procesa odvracanje SK od srastanja sa
strukturama drzavne vlasti i prenosenje glavnog tezista nje-
gove drustvene uloge na samoupravljanje, na razvoj ekono-
mije udruZenog rada i samoupravnih odnosa na svim nivoi-
ma drudtvenog organizovanja. Jedinstvo Saveza komunista
je samo jedna od neophodnih i prvih pretpostavki tog proce-
sa dubokih privrednih i druétvenih transformacija u kome
udruZeni rad i radnicka klasa cele zemlje treba da postanu
osnovni subjekt i nosilac razvoja i samoupravne kohezije na-
seg drustva. U onom smislu u kome se i drug Tito bezbroj pu-
ta zalagao za najpuniju afirmaciju radnicke klase kao vode-
¢e snage drudtva i »cemenla nade socijalisticke zajednice« u
celini.

globus

tomislav domovic

KUPUS OD LJUBAVNE PJESME

drzak biti ¢u drzak
smanjiti potpetice pjesnistvu kada gubim svoj idenlitet
zaflalksane stuke
potaknuti éu ostale ribe da te vole u staklenkama dZema
popravljam kosti nakon vlaZnih vremena
usporedo s otvaranjem tkivobrana od skaja
pritinuti éu i zidove da te vole
onako keko ja ljubim redenik
u ovoj knjizi niti jedna pjesma nije smjela
biti ljubavna
nezZiva poput mnogih prije
mogao sam pisatf o rudarima
ja — ovako usmjeren u tvoje maligane

tvoj dah
tvoje bifteke na naglo
ne moZe se materija popiknuti na suncevu zraku kao ja
ne mogu ja ne pisati kada je tako dosadno na zahodskojf
skoljli a SN traju 5 minuta
ne mogu ja misliti na tvofje obrasle dijelove i u skok sutu
piti Cedevitu
¢arobno mases kisobranom da provall pljusak iz mene
ovaj kofein stvrdnuti
dostatan za 3000 minute bdijenja
zalo favoriti drhie u regalima
izvodenje penala prepustaju juniorima
zato su apstinenti razvalili advokatsku kancelariju
slatkorjecivu sekretaricu izrezali na Snite
pa ravnopravno podijelili
kako se trudim da izbjegnem ljubav
taj parametar slabosti
mogao sam pisati o vinogradarima
ja — Diogenesova vanbracno dijete
rezbario sam krijesnice iz (nitko se prije nije sjetio) obi¢nih
poljskih tratincica :
Stovide gorio u stogovima pirvog otkosa
kako si me zajebala

Ostavicu premudri

GLOBUS UMJESTO RUZMARINA

svecano prisizem i izjavijujem dok tepih diZem sa parketa
dok balzamiram se u poplun tetrapaku:

da sam te volio u nedostatku drugth osjecaja

Zelio anarhiju svake kretnje

; da sam izigravao puzavea iako ostajem u niZim katovima
. Izucavao rezanje Zila na mritvoj kokoski
' da sam bio pista za prisilno slijetanje

I rezervoar s visokooktanskim gorivom

da sam hranio mrave pornografskom literaturom
distancirano promatrao onaniranje i podsticao generalni §trajk
da sam na slobodu po birtijama pustac bijele miseve

u povratku gluhoj babuski prislonio

zvucnik od 50 W na uho a ona nasmijala se

I prokasljucala kako ljubav nije u kutijama

da sam jednoj postrugao prasinu lijepoj kurvi sa kaputa
kada sam pomislio na tvoj nazebli jezik

da sam blokirao isijas u zubima i razvrsiao prste po policama
umjesto ruzmarina stavijao globus u dZepic sakoa

i apocalipsu zamisljao kao svoj odsjecen ud

da sam bio kojot koji je izgubio dar govora

u frtalj¢iéima bijutave rakije

da sam u remont poslao minolovee pa sagnuo

glavu kao noj u pancir kosulji

da sam zagovarao emancipaciju kada bi se drugovi fasisti
razisli kucama a ja ostajao pod Sankom

poput inventara skrbave distacice

da sam bockao hegemoniju u zooloskom vrtu

potom divno buldoZderast odbacivac omladinsku knjiZzicu

Jer sam otkrio sjede pramenove na pleksusu

da sam bankrotirao isplacujuci suflera amatera

all sam zaustavio boranje noktiju nalik bremzanju

bicikla s torpedem Ispred slasti¢arne

da sam vidio veleposjed i ergelu u snovima

premda proklamiram komunu

da sam zasipao grlo otopinom deterdZenta iz gorenje ves-masine
bezuspjesno vjezbao yogu I trenirac autosugestiju

jer nema moje slike u gornjem dzZepu tvoje traper jakne
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Povijesna “relativnost. odredenost i uvjetovanost odredenja
»hiti« jedno je od potkrepljenja tezi da se biu odreduje (stvara ili
razotkriva) u odnosu. Ako stoga pokulamo sagledati misao u nje-
nim bitnim odreden jima. moramo je motriti u odnosima u kojima
i kroz koje se konstituira i realizira, na odnose kroz koje misao jest.

“Buduéi da je misao specifiéno ljudska mo¢ (proizvod) koja se
kroz povijest upravo htjela distancirati kako od oblika spoznaje
dostupnih zivotinjama tako isto i od zora, osjeéaja i intuicije. od-
nosno bududi da je uvijek htjela dokazati svoju samostalnost — tre-
baio bi pokazati da u odnosima spram drugih 1judskih moguénosti
misao ima samorazvojne, osebujne, dakle bitno razli¢ite mogucéno-
sti 1 razli¢ito znacen je.

Koji je naime adekvatan odnos ¢ovjeka prema zbilji i tko se s
druge strane prema misli odnosi adekvatno. Koje su ingerencije
misli prema drugim ljudskim sposobnostima? Pitanje dolazi iz
aspekta rasparcanosti ljudskih ¢inova koja onemogudava da se s
punocom stvaralackoga zahvali u realitet. Sto je to. na kraju kra-
jeva, §to je omogucavalo filozofiji da stoljecima umjesto svijeta
spoznaje svoj vlastiti spoznajni aparat?

Lako je u¢i u hegelijunski sistem u kojemu hipostazirana
ljudska mogucnost komunicira sa sobom izmedu svoja dva mo-
dusa, koristec¢i se s dvije filozofijske glave. Nije Ii tu ¢ovjek doista
medij dijelatnosti duha, dakle ¢aura koju jedna hipostazirana
1judska mogucnost pretvara u puki objekt. u opéenitost nespossbnu
za punocu moguceg ljudskog Cina.

Apsolutni je duh apsolutno nepotreban u komunikaciji koja
na sadrZajan nacin realizira oba Covjeka (ufesnika komunikacije.
Apsolutno se, dapace, moZe roditi tek tamo) gdje se unedto propu-
stilo, gd je se neSto nenadoknadivo i neoprostivo zapostavilo i 5to se
apsolutno ne moZe nadoknaditi. Apsolutno se ne moZe nadoknaditi
samo

iskustvo jer u njemu ima najmanje apsolutnog.

U »Negativnoj dijalektici«, nastavijajuci intencije koje je in-
icirao Walter Benjamin, Théodor Adorno potcrtava znacenje is-
kustva. znacenjem koje pridaje sintagmi »filozofijsko iskustvos,
Adorno pise: » U oSiroj suprotnosti spram uobi¢ajenog ideala znano-
sti za objektivnost dijalekti¢ke spoznaje nije potreban manji nego
veéi udio subjekta. Inace filozofijsko iskustvo presuiuje. No poziti-
visti¢ki duh vremena alergi¢no reagira na to. Navodno nisu svi spo-
sobni za takvo iskustvo. Navodno rijet je o posebnom pravu indivi-
dua koje su determinirane svojim sklonostima i Zivotnim poloZa-
jemn pa bi, prema tome. bilo elitarno i nedemokraiski traZiti tako
nesto kao uvjet spoznaje. Valja priznati kako doista ne moze svatko
pod jednako doZivjeti filozofijsko iskustvo.« )

Dokaza za ovu Adornovu tezu iz.dana u dan je sve vie i sve su.

agresivniji. To nam govore o¢i onih koji vjeruju u »strogu filozo-
fijsku misao«, To su ofi bez iskustva.

1. Tekst ISKUSTVO | FILOZOFUA {Analize uz djelo Waltera Benjamina) dio je cje-
line »lskustvo esteticke mish Wallera Benjamina« iz koje je do sada objavljeno:
»Benjumin — Proust (Proustov nagov jeitaj Benjamina ili Benjaminova interpreta-
cija Prousta)e KULTURNI RADNIK br. 3. 1984, »BENJAMIN - KAFKA«, KUL-
TURNI RADNIK 1. 1985, »Benjaminovo shvacanje jezika«. REPUBLIKA. 5.
1983, »Iskustvo i tehnikaw. POLJA 321, 1985, »iskustvo i vijeme«, POLJA, 326.
1986. »Teologija i marksizam«. NASE TEME. 4. 1983.

2: T‘l;él%l;m’:OT%EEZ‘I(-)ET‘ »Naprijede. Zagreb. 1979, 12. -3. 11 DRZAVA, BIGZ. Beogrid

. Aristotel: METAFIZIKA. Kajiga I, pog! 1. 981 a: citirano prema prijevodu u Toma

Akvinski: IZABRANO DIELO. »Globuse, Zagreb, 1981. 141.

L IS0

IS0

str, 42,

isto

isto

. Vidi: Aristotel: NIKOMAHOVA ETIKA. Zagreb. 1982, 119 Za razliku od META-

FIZIKE. NIKOMAHOVA ETHCA smijedta iskustvo u podrucje razboritosti. Ova
sposobnost dude bavi se. naime. onim sivarima koje bi se kolokvijalno mogle naz-
vati Hudskima, koje ne spadaju u podruéje nuZnosti, a ¢ija je svrha ginidbeno do-
bra. Razboritost je ona moce dude koja de najbolje pogoditi to je za Covjeku najbo-
1je od mogudih rjesenja. Ltoliko 3to da $to je najbolje za konkretnog ov jeka.
r{izbori:(?g semori':sbew‘l}lai pojcdinaéttiri’f??u Aristotel do_!a'l.i do podruéjaaikustj\-u i,
medu ostalim, govori o tome kako su mladici viéniji apstrakinim stvarima. npr.
matematici ili geometriji nego onima za koje je potrebno iskustvo. odnosno ruz-
boritost. Pitajuéi se koji su tome razlozi Aristotel dozvoljava moguénost da mladici
u ona znanja koja ne nastaju iz iskustva i ne vjeruju neffo da ih samo rijedima po-
navljaju.

I1. ?omi 'l\kv.inski: 1ZABRANO DIELO. str. 46.

12. isto. 46.

13. isto. 47:

14. isto, 47.

15. isto, 47.

16. vidi »Movi organon«.

17. John Locke, OGLED O LIUDSKOM RAZUMU. u G. P. Engleska empiristicka fi-

lozofija NZMH. Zagreb, 1979. 174,

18. Pol Holbach: 5ISTEM PRIRODE, »Prosveta«, Beograd, 1950, 11

19. str. 13.

20. isto 2

21. HEGEL: ENCIKLOPEDIIA FILOZOFHSKIH ZNANOSTL. Sdrajevo, 1965, 6.

3'_; Kant: KRITIKA CISTOG UMA. »NZMH«. Zagreb. 1984, 122,

23,5 152

24, isto. str. 77

o0 sir. B2, . S

26. Kanl pronalazi tri subjektivna izvora spoznaje koje omogucaviju iskustvo: osjetil-

nost. uobrazilja i apercepsija. Stvar nije take postavijena da empirijske spoznaje u

4

Semapw

svom mitpredovanju u jednom trenutku sacine kvalitativan skok. 1), da predu u po-
drucje razuma. nego je razum u Kanta ono $to osjetilnej spoznaji a onda i is
kusl\_'u. pu i pridodi - propisuje zakone. Spoznaje, naime. ne bi bilo dat razum ne
propisuje prirodi oblike pomaocu kojih je spoznaja uopée moguéa,

Hegel: FENOMENOLOGHA DUHA. »Kultura«, Zagreb. 1955. 51 i 52,

28, isto.
29 isto.

s §lr. 53

. isto,

¢ str. 53, 54,

. Hegel: ENCIKLOPEDIA. £ 7.

. £8

y &12 f

. i5t0,

. Heggl: FENOMENOLOGIA DUHA, 22 23,

| P

3 !\t-irur}!én Heindegeer: HEGELOY POIAM ISKUSTVA, »ideje«. Beograd, 67 i 77.
L St a

- Adorno: NEGATIVNA DIALEKTIKA. BIGZ. Beograd.
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" divljak

ezen gilvik

AQdlomici/” * %k
D3 Odvratnost
“op " Mu sluzi kao trambuling
Nije garaza Ali sa bolom
Za mrvice

Nije Zeleznica
Za elekironske talase.

Nije Iuka k!
Za tankere. i
Sen
gjﬁf rice gg;?su £a
ere

Ve¢ jazbina Manje ili vise
Divljaci Lisili
EE R E

Zauvek ih je
Nede sirahovati da se pojavi Obmotavao

Sedeci na jednom taburet ;
Cal i akto bi se naslonio - U_maglj_gda RO-nestaly
Na vertikali vekova. Dimenzije.

e ofe e

Video je pejzaze
S one strane njegovih mera

Video je okeanes, Zitna polja,

Video je sunce kako zalazi nad Malezijom,

Video je Finske sume,

Video je New-York, Bombay, Tokyo,

Video je Alpe, Aljasku,

Video je pescanu pustinju i ledenu pustinju je video,
Video je nebo nad Grenlandom,

Video je sitenovite kanjone Kavkaza. :

Sve ovo, manje ili vige,

Kroz jos uvek providno lisée

Hrasta kojeg je sadio

U zabacdenom ¢osku vria njegovog oca.
k&

Preistorija

Nikada gu uistinu

Ne napusta.

Ponekad kaze sebi da jos uvek nosi
Kostur prvog coveka

I da je tezak.

L

Sedina
Jednoj steni

Nista ga ne zanima,
Ni u sta ne gleda.

Nista mu ne kaze

Nista ga ne miluje
Nikc mu ne peva.
On je gospodar
Svih ovih nistavila.
Gospodar prostora
Dotle dok se { sama misao prostire.
Sa francuskog preveli
Jon Deakonesku i
Niku Cobanu
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aleksandar carié

EVROPA, IZGUBLIENA
Zatird puta do mrtve talke

I

U igrt

*Pronadi vremes
Treba samo izgubili
Sredidie sata

I sve

I

U igrd

»Ubijanje gradovas
Treba samo nabrojati
Sve one

Hojisun

Sve ono Sto

Je

I

U igri
=Sejaci, | pokionici veiras
Treba samo otvoriti
Seku soli

U pogresnom trentithu
_Kao

w

U igri

sNﬁotakm Se«

Treba samo zaboravitl
Smeh vode

Smeh

Vode

EVROPA, SACUVANA
I

Fola jedanaest

Postajemr podsienar

Satovi na Svetom Mikulesu

Na Svetom Nikcli satovi u Novem Sadu
Isii su

Crnl svestenict

Providni kao tragicne smirti

Lepotica

Dvenaest Dvanaest Dvanasst

Na svaki udar zapevar

Po jedan ton arije kovacda
Rastoéim sunce u $ast linifa
Ispletem prste na potiliku

I napunim po jednu zlatnu Hudturn
Morskog jeza

Pred vratima svake Ambasade

Tri

Pod glavom antologija nejboljib kazalfki

Cutim: pe minut za svaku srudenu
Biblioteku

Sréem cullm uvek .
Posmrini oglasi su Kisa I merdeviue

Sedam

Odlazim | pladam:

Ja sam, znale, ongj, cenjeni kiovn
Pepira iz grokih Skole

Ja sam

Znate

Sedam i pet
Izvrstan restoran u poprecnoj ulicici

Sedam | Sedam

Krater je na kraju svakog
Sumskog puta

Na dnu pesak, rastresit, ruzicast
I siv

Talkmicimo se u jetenju

I

Prva

Izniad mostova

Veslati u otvorenom denu znadi:
Posvedivali se, stariti, 1ii pocinjati?
Koracam i brojim

Rukujem se sa gospodarima
Pozorisnih predvorja

Dry,
Plocnici, prisebni i sloZni

TraZiii znadl: Bojaii se, zaboravljati, ili graditi?

Nijta od toga kupujem i prodajem
Najezde Tatare, skolice, groblja
Dodsjem taktove: ova stanica je
Jog sasvim nova | uvek prazna

Treca

Stepenice

Jednom cufnem

Dva oka

Triput zavifem Cebe
etvrti put zovem sunce

Pet linija morskog jeza

Sest listica biende

Milioni éerki

Sedam

TraZiti znaci

Cetvrta
Toranj
Trubac svaki put

Prekida pesmu 1 jstom trenutku
5 sve celtiri sirane sveta

Pata
Balkon
Plivam | udarem o nedije rame

Sasta
Bahistrada

Mali dedke place, a njegova baba me grdi

Cirdi | mene { moj grad
Tragiti znaci

Sedma

Trg

Glatld zubi jof na trenutke
Purpurno crveno zablistaju
Iznutra

Kaoc neonske cevi

ir

Suma

Frva cetvrt

Leteti nad glavnom ulicom znadi:
Odanost, strah, ili slavije?
Umivam se, zapocet | magliéast,
Naliven kazaljkema,

Pupoljcima

Litica
Usgtap
Otkrivati znadi.Vradati se, nastajati,
ili ponavijati?
Spirale pocete brasnom 1
Brasnom fe { zavrsensa
Spirala rukom nacrtana
Hukom je | izbrisane
Sada stanujemo u najboljim oktavama
Sefemo

Muzika | Zetva

Ustap

Gresnici kradom, bezobrazno
Zlodinct zubima, beznadezno
Putnici uzvicima, §tapovima
Liubavnici jezicima, u tami
Lover trkom, u tising

Junaci stopalima, polako
Mlinari dlanovima, Siroko
Poplocavaju gradove
Vodenicnim kamenfem

Baklja i Petao

Mena

Pocinjemo devojcicu od hieba
Siavljam joj kompas na stomals
Othrivati znadi

Pitanje

Prva cetvrt
Devet puta poducavam letenje
Ponovo sefemo

Obala

Ustap

Brojim antene I brinem se
Otkrivati znaci

Vrata

Poslednja detvrt

Hadamo lepoticu

Prozirnu, ushicenu,

Kao slucajni susreil mostova

I

(8)5)

Minut do podne

Na krilu i kratkovek
Prodajem kifle

Nea krilu 1 vecan
Smejem se, bez zia

Nos - g

Svetfonik, brdo, zvonik?
Ukljucujem magneiolon, pitam se:
Jarac, skoljke, delfin?

Jedemo kifle od jude, i one

Zg suira

Dilanovi i Stopala

Ciira i Pacov

Zemlia menja osu
Iznenadena, kao da smo je
Tzljubili, u sred krade

Iif beksiva

Pevam, topim zlato

Ja sam znaie

Ruke

Podne Podne

Ulice me najvise vole
Ipaik silazim

Ja sam znate

Usta
Sobni bulevar kratke istorije

Noge i ramena

itam se, na brdima i ogradama
Smejem se, smejem se
,;od prstima mena zastitnica

Veslanju, traZenju
Letenju, otkrivanju
Ja sam znate
Spiralna ludost

Stomak
Umivam se
Hadostan
Svecan
Nezavrsen

. 1B p();'j& ..... i o -




E o
tri pesme

dic kester
SIJERA

Ovde nebo nije svod

i nikad

nije ni bilo.

Plavet bez oslonca

pev

od sunca oslepelih cvréaka
tetura beskrajno

Od solju ispostene vode
zapretan kladenac

pod kamenim snovima
besuzna cisterna.

Zemlja

divlje plese

1 besni

pod bicevima
Sunca.

Ovde nebo nikad

svod ne bese

samo izduZena elipsa
beskrajnog krika

(Lorka ga ovde nade)
odbleskuyje od kamena do

kamena.

Daleko
duboko dole
na vodi mora
Zamore turisti.

citljivi

LETNJE VECE

Sa tetiva nebeskog
luka

crne lastavicije
strelice

odapinju se

u plavetni

lavirint.

Ikar
sanja.

O zenit neba
obesene teske
pletenice leta

Povesmo izgubljienog
zvuka

Iet jastreba

u sabranosti vremena

Kroz peséanik

dneva

Sumori predanost

mrava

u lavirintu $ume

bilo ravnodusnosti
znamen odmora kukavice

lutalac na cistini
na sumskoj stazi
auto.

s nemax’;kog- preveo Jovan Zivlak

i Citani

gozba

dragica stojanovic
POST

Sest dana zivimo o luku i vodi
A sedmog dana u nedelju
Kad dodu gosti

Zakoljemo petla ili kokoé

Kao sluzavka kod carice
Kojoj propada carstvo

Prvo na trpezu iznosimo supu
Vrela je

Topli Zeludac

I gostima zamagljuje odi
Govore gosti iznad oblaka
Koji se nadvio nad kasikom:

Kao $to domadéin sedi na zacdelju

I prvi izgovara zdravicu

Red je da se bez domacdina ne jede
Dok otac sapuce

Gledajuci kako rastu repovi

Iz svakog kuta kude:

Samo vi nastavite

Mi smo vecerali

Pre nego &to ste vi dosli

RUCAK

Na bukovim drvima
Greje se pednica

Nozem sa koricom
Od stavijene kozZe
RezZem krompir
Na prstenove

U nacvi raste hleb

Jos samo da na gojnu kokos

Sipam grumen soli

Testo-dukat

Patku koja pliva u prokljucaloj vodi
Za kraj ostavim med

Zembilj sa ocCiS¢enim orasima

Ako ti zalogaj zastane u griu
Ledna je voda na stolu

Ako ti kost polomi zub

Na ranu éemo zlatnu trubu
Zub ledima okrenuti

Krovu kuénom

Axo tf Zeludac Zalno zapeva
Ja c¢u kraj tvojih nogu
Zaplakati neutesno

O kome ja ovo govorim
Kroz oblak —

Penu u kojof se kuva
Cadava kuhinjska krpa

UPUTSTVO ZA VECERU
Kroz Carninu pelenu

Cedim sir u drvenu kasiku
Koja i pre nego $to se prinese ustima
Kad u nevrme u kolibu banu andeli
I ranjeni gorski gosti-gorosece
Na licu kao tromu kosu senkii
Ostavlja prozraé¢nost —
Melem prvog snega

Umesto golemog ognjista
Imam tri cigle

Izmedu kojih pucketaju

Tri grane bukovine

Tri puste Zelje moje

Koje kad do zemlje sagore —
Nad njima susim meso

Evo me tu sam

Ne vidim se od perja

Cela sam kokos

A kokos sta moZe ponuditi

Do svojih mrsavih krila

julijana matanovic

Tomizza Fulvio: »Materada«, Znanje, Zagreb 1986.
Majdak Zvonimir: »>Muska kurva«, Znanje, Zagreb 1986.

Obijelodanjujuéi 1972. godine sDiscours du recits (Obrada nara-
tivnog teksta). knjigu kroz koju je, kako navodi i sam David Lodge,
kulminirala francuska naratologija, G. Genette pri tome, raspravlja-
juci o kategoriji vremena, aspekta, nacina i glasa u pripovijednom
tekstu (spomenimo ovdje i vrlo instruktivan tekst M. Bekera »Prica i
njezina obrada- KnjiZzevna smotra {47 —48) zakljucuje da je upravo
Proust taj veliki moderni stvaralac koji je uspio kvalitativno ujedi-
niti sve ove naratoloske kategorije. Kako saciniti roman koji ¢e uk-
ljucivati i elemente psihologije, povijesti i socilogije, »&li tako da one
u isto vrijeme to prestanu biti i postanu u umjetnini nove kvalitete
gdje bi se elementi tradicionalne strukture pretvorili u novu i je-
dinstvenu homogenu smjesu= (Beker)? Dakle, ukljuciti, ali i oslobo-
diti tekst od »kontaminacije« s povijescu, psihologijom i sociologi-
jom.

Kada neki roman tematizira nasu blizu povijest i kada nakon
svog objeledanjivanja vani (u ovom slucaju u Italiji) izazove mnoge i
to ne samo knjizevne polemike, te se u nas pojavi nakon dvadeset i
Sest godina, vierojatno je da su i ovi podaci dovoljna reklama knjizi
na putu do &itateljstva. Jednostavno, danas su takve price slusljive,
one zadovoljavaju jedan zahtjev romana;

zanimljivost teme, ali da li pri tome ispunjavaju i ostale potrebe
narativne strukture? Koliko ih ti izvanknjizevni, povijesni element
sputavaju u procesu estetskog oblikovanja te, svakako zahvalne,
grade?

U isto vrijeme, primatelji smo tekstova najrazlic¢itijih zanrovs-
kih usmjerenja koji se samo u sazecima (npr. prica obuhvaca dvije
do tri recenice, a »isprati- vrijeme unazad ¢etrdesetak godina) vra-
¢aju povijesti, ali tematiziraju »danadnje vrijeme« i to Kroz, na prvo
¢itanje nebitne, katalizatorske dijelove vezane uz nase nestasice; od
elektriéne energije, preko kave do kontracepijskih pilula, ili uz ne-
¢ije zabrinutosti tipa -Kamo ¢e nas odvesti ovaj nerad i te krade na
sve s}trane, Ja sam se borio, ali ne za ovo (Majdak, -Muska kurvas-,
str. 8

Slazemo se, maniristi su jos istaknuli da sve moze biti tema, a i
Flaubertova Zelja da napise knjigu bez ikakve »vanjske spone« poka-
zala se poslije posve nemogucom. No, tocno je i slijedece: postupak
preoblikovanja te neestetske grade u estetsku vrio je zahtjevan, pa
drzali se pri tome samo i Genettovih kategorija.

Aktuelnost teme i njezina mo¢ priviacenja citateljstva ne bi
nam smijela biti dovoljna.

Postavljamo si slijedece pitanje kada knjige Fulvia TOMIZZE
MATERADA i Zvonimirae MAJDAKA Muska kurva {obe objeloda-
njene 1986. u izdanju zagrebacke kuce »Znanje«) oslobodimo uprave
tih zanimljivosti (prvu od »kontaminacije- s povijescu, drugu prié-
ljivosti nade sinokrone situacije), kako ¢emo vrednovati spomeriuie
naslove?

1. O Fulviu Tomizzi i njegovom knjizevnom stvaralastvu u nas s&
zna malo. Zbog toga je i dobro dosao predgovor Milana Rakoves
romanu »Materada. Tako, izmedu ostalog, informativno upozna
jemo cjelokupan opus F. Tomizze, obavjestavamo se o brojnim krnji-
Zzevnim nagradama (npr. Tomizza je 1877. za roman La miglior vits
dobio najugledniju knjiZevnu nagradu u Italiji), a dobivamo i
uputistva za ¢itanje same Materade. No, tu je i poetizirano ispripovi-
jedan zivotni put autorov recenicama tipa: -Koncem rata navrsin iz
deset godina, upija u se price suseljana ispredane kasnih vederi v
ognjiste o partizanskim parolama ispisanim na cesti (10).

Preslikavajuci poslijeratno vrijeme u Istri, u prostoru Ma:i..
rada, tom locusu toéno odredenom izmedu Umaga i Buja, Tomizza
pripovijeda g)rjéu u cijoj je jezgri obitelj Kozlovié. Mladim Kozicvi-
¢ima, braci Branku i Franku, prije rata umire otac ne ostavivai, a, vie-
rojatno ne poznavsajuci karakter svog brata, nikakvu oporuku. Siri-
Cev sin zivi u Italiji, pa tako stric sav novac ¢uva za njega, a sinov-
cima, djeci svog pokojnog brata, »dodjeljuje« zemlju koju je ved revo-
lucija oduzela kao =agrarni« visak«. Uz sva nastojanja da im se pre-
pise posjed koji obraduju ve¢ godinama, stric ne popusta sto bracu
Kozlovi¢ i njihove obitelji tjera preko. granice u Italiju.

Pri¢a jednostavna i ne tako neobiéna, bez ikakvih naratologkih
iznenadenja. Sve tee uzroc¢no-posliedi¢éno bez koristenja prolepsa.
{odvedenje radnje u bududnost) i sa samo jednom eksternom analep-
som (vracanje price u proslost izvan granica koju obuhvaéa sreaina
prica romana, ovdje je to u prizoru pripovijedaceva dijaloga s Fumi-
com, zenom koju je trebao ozeniti). Pripovijedac je samo jedan i to,
najlogi¢nije uz odabir ovakve teme, homodijagetski (pripoviedanije u
prvom licu, pripovieda¢ prisutan kao lik u radnji). Sesnaest kratkih
poglavlja mogu se citati i kao zasebne cjeline. Svako tematizira je-
dan dogadaj koji se nadovezuje upravo na prethodni, ali ipak ne

polja 207




tako ¢évrsto da se nebi mogao i izdvojiti. U svakom je Tomizza uspio
indicijama i nekim iskazima stvoriti identican utisak o atmosferi
tog vremena, pa je tako »slicnost« prisutna na rezini dogadaja, a
-ucastalost« na razini =ugodaja« stvorenog prostorom =Istra) i vre-
menom (poslijeratne godine).

Autorovi aktanti su doslijedni u svojim principima, oni se no-
vostvorenom situacijom ne mijenjanju. I u trenutku kada se ¢ini da
¢e doéi do preoblikovanja lika kao §to je to u centralnom dogadaju
romana (prvi ljudi Partije i milicije dolaze k stricu, prvo ga mole da
prepise sinovcima zemlju, zatim mu prijete »namigujuci« jedan dru-
gome: »Nae je me jo3 nisu pune, ima jos mjesta u nasim zatvorimas
E{los], da bi na kraju pozvali starijeg necaka pruzajuc¢i mu papir na

ojem je ispisana striceva osuda rije¢ima: -Postoji samo jedan na-
¢in da se dobije zemlja, i to je najpravedniji nacin. Tvoj stric mora
biti osuden. Onda ce se otvoriti postupak da se pregleda i preispita i
njegova imovina, odnosno njegove prijevare.< Odnos mladih i sta-
rog strica ostaje isti: Franko (pripovjedac) ne potpisuje, stric se i da-
lje drzi svog stava.

Tomizza uspijeva, premda mu je aktant kao 5to vec i napome-
nusmo i pripovjeda¢, neutralno voditi pri¢u, on ¢itatelju jedno-
stavno ne namece svoje »za i protive vezano uz likove [stric ili ne-
¢aci?). Kada je pak rije¢ o nekim drustvenim prilikama tih godina,
informacije ne dobivamo od samog pripovijedaca, vec je to iskazano
na slijedeci nacin:

a) prepricanim govorom, koji je i sam po sebi uvijek u najvecem
odstojanju:

sali tog jutra, pri¢ao je Milio, njihov se broj udvostrucio. Prola-
zili su ispred kuca, lupali na stakla i vikali na hrvatskom: »Smrt fasi-
stima. Tko ne glasa, taj je fasist. Pobit cemo sve fadiste« (44)

b) najmimetskijom formoms, pripoviedac se »pravi= kao da je
doslovno prepustio rije¢ svom liku:

»Tresao je glavom i drhtao kao prut, a na mahove izgovarao: —
Idu od kuée do kuée, imaju pendreke, tuku ljude!« (44). ili-On se poce
opravdavati »Pogledaj me kako sam obucen — A umnio sam tamo, u
tu prokletu zadrugu petnaest hektara zemlje, ¢etiri vola, dao sam
podrum, kuéu, gdje svi dolaze i odlaze po miloj volji« (60).

Premda je u fokusu zbivanja obitelj Kozlovic, njihova sudbina,
osim postupaka wihova strica, ni po ¢emu nije pricljivija od ostalih.
Tocno, ponasanje starog je uvjetovalo njihov odlazak u Italiju, ali i to
je ponovo samo »masovna pojava« tih nasih godina. Roman u kojen
nailazimo i na nepazljivo oblikovane rec¢enice (»I klonu prepustivéi
se tihom i oteglom pla¢u poput roses, 108) korektno je ipak ispisan
tekst, ¢ija prica sama po sebi, izdvojena iz poviesnih prilika tih go-
dina u tom prostoruy, nije dovoljno zanimljiva. ITLIIVOST je osigu-
rana jednostavnom, ni¢cim otezanom naracijom (danas u vrijeme
popularizacije »formalnih manirizamas to je veliki plus), a CITA-
NOST vise izvan knjizevnim, a ne toliko knjizevnim razlozima,

2. Zvonimir Majdak zasigurno ima osiguranu ¢italacku publiku,
tu su oni koje iz romana u roman zanima njegova lakocitljiva prica
i koii od teksta ne zehtijevaju nista vise, ali i oni koji kriticki prate
hrvatsku prozu, pa tako posljednjih godina primjecuju u njoj jedno-
stavan povratak prici. Za razliku od Temizzine jednousmijerene na.-
racije, Majdak vodi priéu kroz dva sizea (onda/sada) i u jezgru sva-
kog stavlja ljubavnu zgodu (Jarmila/Radojka) 5to autoru osigurava
joé veéi broj recipijenata. Romanom Muska kurva Majdak ispisuje
stalna mjesta nadeg svakodnevnog okruzja. U centru je muskarac
cetrdesetih godina, ratno siroce, sa stanom u Pantoviscaku (kuplje-
sim novcima njegove prve velike ljubavi Jarmile, supruge naseg
domaceg izdajnika), uspjedan na poslu, ¢iju »sudbinu« usmijeravaju
zene (Jarmila, Radojka, Marisa), po nekim osobitostima karaktera
blizak Cvitanovom »polovnjakus, sjvedok pada naseg morala (pita-
nje krade drustvene imovine, karijerizam.. ). Majdak zaista dopad-
ljivo vodi pri¢u, ali se pri vodenju ne pridrzava nekih zakonitosti ve-
zanih uz pripovijedanje, npr. maksime kvantitete i maksime kvali-
tete.

a) Citatelju vrlo Gesto i to nepotrebno daje vise informacija
nego sto to zahtijeva pracenje price. Ovim koristenjem paralepse
dolazi do naslu¢ivanja buducih dogadaja §to rezultira smanjenim
interesom u nastavku recepcije; »On se u nju zaljubio onom kob-
nom i ostvarenom ljubavlju= (668 ili =ali, tog jutra nikakvi znaci nisu
upudivali na takav zavrietak« (88). Napomenimo i slijedece; ovi is-
kazi prethode ispriéanom dogadaju! b) Roman u vrijednosnom
smislu snizuje i neprecizno koristenje pripovieda¢a. Majdak se jest
odluc¢io za objektivnog kazivaca, ali i pored te odluke on precesto, a
to je neprimjerno tom tipu nosioca pripovijednog toka, uplice se
koristenjem upitnih recenica »Hoce li se oglusiti na njihov poziv
popracen jadikovkama i preklinjanjem?« (78) ili -Kakva je osoba
njena majka? Kad ce je upoznati? Kakav ¢e dojam na nju ostaviti?«
(173). Vrlo ¢esto izjednacuje dijaloski diskurs i pripovijedne dionice,
pa tako npr. vulgarizme mozemo naci i u pripovjedaca (»Robert se
trajno tesko sastajao sa pickoms, 25), nakon cega takvi izri¢aji dobi-
vaju negativan predznak na bilo kojem mjestu u tekstu. Fokalizacija,
glas, formiranje iskaza mora se u uspjesnom vodenju pripovijedne
niti razlikovati od lika do lika, a da sam odnos likova i objektivnog
pripoviedaca i ne spominjemo. Zbog toga bi upravo i ove poredbe
koje ispisujemo=Bio je visok kao jarbol« (20). -Ona je paluba po kojoj
on hodi i gazi (20), »Dlan kao dje¢ja guzicica (13) ili izreke »Onaj koji
posjeduje stvari, posjeduje ljude? (41), sa¢injene po principima poe-
tike istovietnosti svakodnevne price, bile opravdane u kazivanjima
likova, ali to ne mogu biti u kazivanjima pripoviedaca. Prisutno jei
prenaglaseno detaljiziranje u opisnim govornim perspektivama
{(»Tog jutra pohana piletina mirisala je po sviezem mesu u Zutoj kori
od bragna i jaja pripremljena u netaknutoj vreloj svinjskoj masti na
vatri od bukovih drva< 75), a i precesto ispisivanje zametka opisa
{Siawinski, svaka imenica sadrzi i rije¢ koju ju opisuje).

__ Jednostavno, ako prijedemo preko ovih ovdje, po vlastitom vri-
jednosnom sudu izloZzenih, manjkavosti, ostat ¢e pricljiv tekst pre-
pun imitabilnih mjesta pa i tako ¢e -pretezni dio Covjecanstva rado

- zazmuriti na oba oka, praviti se gluhim i slijepim. Samo da ima sva-

kodnevno sto poda se i 5to na se »Muska kurva (47).

Ponovimo jos jednom, a time i zaklju¢imo: sve moze i mora biti
tema, neke od njih su sirem citateljstvu aktuelnije, zanimljivije i vise
privlace njihovu paznju od ostalih. Svakako da je tematiziranje na-
Seg prostora poslije stré¢anske krize« (Tomizza) ili sinkronog stanja
(Majdak) zahvalnije u procesu osiguravanja brojnosti recipijenata,
ali ipak s malo vise paznje (Tomizza) ili s puno vise paznje (Majdak)
mogli bi se ponuditi zaista estetski relevantni tekstovi. A to bi nam
trebalo biti na prvom mijestu, ako se slazemo s tim?

.
u senci
atlantika

branislav solomun

* k¥

u cistom zvuku Bahove oboe

slutim nadiranje punog leta
sazeglog od Zelje i dodira ljubavnika
pretvorenih u prah leptirica

i olupinu Zita i razi

visokog dana povaljanog po detelini
i proredenoj travi na oball

u momentu apsolutne ravnodnevice

A e e

oblo leto,

metalna prasina rasuta po stovaristu
iza kamenih gradskih bedema,
pepeo, novo zgariste ljubavi, ribarske
mreZe upetljane u $koljke

i sparusene alge na ¢istoj obali,

leto, natedeno od sunca

i bojé nanesenih na zidove od senki

*® k&

africka mesecina, sjaj

u kamiljem oku,

zaraZen groznicom

tople vecernje izmaglice

iza trscane ograde

otkrivam belinu tvojih ¢vrstih dojki,
Zuta seoska svetlost

uvlaci se u ohladene utrobe
posrikanih Skoljki

& ok &

gledali smo kako

divan riblji skelet roni u plicaku,
talasi su ga valjali po ivici

plaZe i vradali u dubinu, i nanovo
pribliZavalil oball, tvoje tanke ruke
bile su skladne | duge, bradom
naslonjena na mala kolena govorila
si u pravcu vode, ustala si, uzela svoje
stvari i otisla, pocrnela

koZa lepila se dodirom ljubavnikove ruke,
kapljice znoja ispod mladog Zenskog
pazuha obozZavao sam,

ispijen suncem i nepodnasljivo suvom
belinom kecnjaka

* kR

ponoc u sparini. . .

sedim pod okruglim krovom
malog bara

od prepletenih stabljika irske;
Jjedna gola sijalica visi u sredini
i upija mrak; osluskujem. ..
kroz noc,

bat ugrejanog stopala mora

* ¥ ¥

citavog leta, u hladna jutra, izranjajuci iz maglenog
kovitlaca, okean je izbacivao na obalu pocrnelu travu
i'smolaste alge, tri dana vetar je razdirao lice plazZe.

koZa je pekla od bolnih udara zbrisanih zrnaca peska.
raspoludeni mesec valjao se po Zuiim brdima. u nanosima,
pesak je polako ispunjavao kruznicu dand.
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pravo
na otkaz

miljurko vukadinovi¢
I

U nasoj jedinici ja sam oci-
to: skart, izrod, kamen
spoticanja O, ja sam nula

Bez otimanja

oko svoje Cesti krvavice Bez i
grabezi u deobl mlakog obroka
detinje radosti suvih sljiiva trka
novcanih Sticanja 1 Oticanja

Ovu stolicu prepustam onome

Sto ée odsedeti svoje

pod staklenim zvonom uronjen ili
bar delimi¢no uronjen u

Protok i Prinos

Sa vasim zdravim realizmom

moj ceger idealizma (previse
izma) vec je progledac i

sve je krenulo nanize Toliko

da nemam ni za dnevno sanjarenje

T

Zazjavao jesam. U R. V. popreko

i uz duz prosao Politiku

1 Ekspres politiku. BundZija”

siv nebojsaoker i sektas/ bled.

Trudio se ovolicko. Slusao/¢uo

na pola uva i manje. Svréavao

malim i jo§ manjim prstom. Arcio i
bancio. Pridrzavao zmaja (neodekivanoj
na vetrovitom nebu.

Spremiste ostavijao zapusteno i
prazno. Po arhivama i haustorima
vrzmao se uz kakvo pricepljivo
sluzbence. Jadno a nezbrinuto,
Ocijukanje i »bolf prsluks«. Puca.

Prekardasio jesam. Svrieno je.

Tupe alatke na jos tupljim

mestima. Razoblicavanje 1 Krojenje —
to se kida. Iza posla »slepa istorija~ —
susenje posuda.

U na‘.écg‘;oc. kuéi punoj sv. svinjetine
punoj bogova oko Njih zaposelih bio sam
na strani crnog davla. Si¢ina uzdanica.
Prijao prijao prijaoc. Jesam li

1zucio stogod? Opet zrno premaleno

1 za dnevno sanjarenje.

ur

Danas nisam mogao iskopati 7
rupa Zgromise me i to

me lupi po kesi pa se sad
ne mogu provudi kroz usi
iglene Do sledece kese

i te kako je rupa

— jabukama éu je
za dnevno sanjarenje
napuniti.

v

Kad Zbor ode r}s

Provelravanje ili Razgibavanje

I gibanicu ja se u fioku

smestam gde uposien ostajem
Zakopam se tu: Suvo i bezBedno
Nema mesta za Garnituru 1
Govoranciju

U drustvu papirnom u drugtvu zguZvanom
odomacis Ii se Nadlezni ée
priljezni ce zasukati rukave
potegnuti soc. moral pa ce
s. m. zvrkuniti/frknuti‘trknuti pa ée
drknuti/druknuti pa ée te budZasto (toliko
soc¢.?] I na veresiju Tako ¢es biti
ponovo vracen u Kaljavu Pec¢

Ni Bog te ne moZe izvaditi iz K. P,
Tu Otkaz ne pomaZe Otcepljenje (7}
jos§ manje Bolest — Jok

spas: Spasitelj je otisao u pre-
vremenu mirovinu a smiraj Vrala
raja ili Kapija pakla

svejedno

sekstine

zilhad kljucanin
NA SJENIKU

Izvan ée mrezice munja

u pokrov ¢vrsnut, bez nade.

Pune se rupice greda

mrakom Sto svijetom lunja ]
da gléd mi gusci biva, da znadem,
ne da éutim, ko me odsvakud gleda.

Slijep fe nad glavom mis,

doba sjenci na polé.

Duboki strepnje su vruci,

al — vremesan vec, ne malis —
jos cijele igram i pdle

ne znajucé sta imam u ruct.

Tu, izmedu dva trokuta

zracna, sa lepetom, smiljem, zécke

- — trenut ¢e nada.
I djec¢ak sto diljem luta.

Kad obzor upali kandilje,

vidjet ¢u previda: padal

blues k

plasticne
Iutke

stevan iles

Pesti resice stoénog vagona
zamisljam sivo. '
Usate repatice
najnedokucenijih misli
anarhandela,

prolaze peronom

na koji istovremeno
dolazim i odlazim,
gazeli vetar

Siv.

Mnogi misle (pa i ja):
=mnogo je dva sivila

u jednom danue.
Ubacujem plavo

iz rezerve

od 5 litara.

PLANINSKA KUCA

Bijelo po bijelom, skropac
po Skropac, znoj, ljeskanje puti,
gib tijela, trésnja, dok popac
svira na harmonici Sisarke pale
i svijeta mnogi su puti,

al samo jedan u tvofe vodi ralje,

vriuda, ne prasnjav, kalan prije,
sa raslinjem svelim uz prikrajak,
Mrzim te ljuspe lamperije,

taj svlak vremena $to kikoce:

na moju mladost, na tvoj svlak,
gospo, 1 tvoje zeleno voce

gna da zri, da kis u gorcinu évrsne.
Mrzim ovu ruzu na tapeti

dok se ofvara, cvaie, pa prsne

pred orgazmic¢kim okom; one ruze,
gospo, oko iste, na vrleti _.
kad plamte, 1 mame kopce sto kruge.

Bijelo po Sporkom, tvoje sprave

ne stizu, spore su za ovaj brizak.

Dave me dugi prsti¢i strave.

Dusu prlji sumracja crijén.

Sjutra, izgrjevku bicu blizak,

da, sramno pobjedi, gospo, al izbavljen!

JESENJA APASIONATA

Tvoj sam snatrio mirluh, kroz zavjese
mirisne idu¢. Ne éutah fugu, radost,

ne, bijah pod bluzom visnja onog djevojéurka,
Rujnom sam te primao u se, znajuc: dese se
mijene, doba, vrijeme sa namazom Sipurka
za tuda je nepca sladost.

Malen se zrcali grad u oknu kuée

na brijegu. Dok gléd, golem odved,
kroviste traZi pod kojem Izgubi zjenu.
Snatrio lik sam tvoj, slijepac, bespuce
ono ljubljah u kom ti o¢utah sjenu,
mirluhe, sto ve¢ minuli su. Veé.

BILJKE

Radost stvaranja — relativna je,
isto kao i biljka 5to

bojazljivo prati hod velike zvezde.
Trnje na mom putu,

polako sklanjam nogama u stranuy,
1 prolazim neozleden.

Pronasao sam ugao pod kojim
treba postaviti nogu

u odnosu na trn,

1 odbacio trnje iz glave, pa hodam
kao nov.

Meni ne treba novac,
ni kuca, ni auto.
Treba mi knjiga.

Zadojicu svojim miekom

svaku naivnu ovéicu,

& samo neke iz gomile

postace crne.

Ja sam crn sav, i ta boja

ne moZe da se ispere u ves-magsini.

Kako Vi ne razumete,

da je za sredan Zivot, potrebna samo glavs,
u koju ées se sakriti od vetra i z ime,

kad ustreba.

Biljke nemaju kucu.

One su relativne , isto kao i radost stvaranja.
Ja sam radost sivaranja.

Relativan.

OVDE NIKAD NEMA STVARI

Stavi ceo limun u usta., ',
poljubi prevarom Anu. :
Ustima jedes,

ustima pifes,

mozes, I posle usta

sve te stvari apsolutno
razbacas.

Pa bilo to i u nepoznatoj okolini.
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‘ To poricanje pripadnici Fluxusa neée vriiti nagi-
nom koji bi po znatenju i utinku bio ruSilagki, poput
timova Dade; niti ¢e dopustiti da ih ogadenost oko-
linom frustrira dotle da postanu pesimisti koji se
poviade u sopstvenu osamu, medu getiri zida svoga
ateljea, kako je to bilo sa slikarima apstraktnog
ekspresionizma i enformela u ranim posleratnim go-
dinama, Dolaze¢i nakon iskustva hepeninga, pripad-
nici Fluxusa pristaju na javnost svojih nastupa, pri-
staju, Cak i traZe komunikaciju s publikom, ali pri
tome publici ipak nifta konkretno ne porucuju., Ma-
nifestacije Fluxusa su bez dodatnih i naknadnih zna-
cenja, bez potrebe za tumatenjem, to nisu upuéivanja
na fitanje simbola, pre su simulacije postoje¢ih zbi-
vanja da bi se upravo tom simulacijom postiglo ono
§to se Zeli: tenzija, ¢ak pometnja, konfuzija, ili nap-
rosto, dogadanje, odvijanje, tok (Flux, odatle Fluxus)
neke odredene ili neodredene radnje. Otuda se i Einilo
kao da izmedu nekog Zivotnog fakta i nekog &ina u
Fluxusu nema bitne razlike. Razlika postoji, no ona
nije u vrsti nego u intenzitetu i u kontekstu dogada-
nja: u Zivotu sve je nekako obigno, u Fluxusu, kada
se od obiénog i pode, sve je izdvojeno, potencirano,
jednom reéju ritualno. i

Kada bi se pitali pojedini njegovi pripadnici,
ostalo bi otvoreno da li je Fluxus uop¥te umetnost:
mnogi od njih ne bi odgovorili potvrdno, neki bi dak
odgovorili negativno. Po tome, Fluxus se bitno raz-
likuje od syih prethodnih avangardi i kasnijih
neoavangardi koje su, redovno, Zelele iéi ,ispred vre-
mena*, ali nikada i ,izvan umetnosti“. Ali ako nije —
po nekim njegovim pripadnicima — umetnost, Fluxus
bi onda trebao da bude ili anti-umetnost ili ne-umet-
nost; to su termini uvek u igri kada se povede. reé o
onim rubnim podrujima na osetljivpj medu posto-
janja unutar/izvan umetnosti. Danas nam se — nakon
svega 3to se s umetno¥¢u defavalo tokom poslednjih
decenija, narofito u sedamdesetim godinama — ove
dileme ne Cine toliko zaoftrene kao u vreme pojave
Fluxusa: jer, usvojenc je miSljenje da sve 3to se
uplelo u rasprave oko statusa umetnosti, sve §to se
pod nekom od rubrika umetnosti (ili anti-umetnosti)
vodi jeste — umetnost. 1 Fluxus, dakle, jeste umet-
nost, istina jedna specifitna umetnost, po pojmu i
nacinu otitovanja §ira od predainjih, ali ipak umet-
nost; jer, $to bi drugo bio nego umetnost? Upravo u
tome jeste velika privladnost (da ne kaZemo preten-
ciozno istorijska vaZnost) Fluxusa: postavio je mno-
gobrojna pitanja o statusu umetnosti, o nafinima nje-
nog izvri¥avanja, o profilu umetnika, o osobinama
njegove (ne)profesionalnosti itd, zaduZivii ne samo
tim pitanjima, nego i odgovorima mnoga kasnija
umetnicka kretanja.

Ako nema drugog refenja nego priznati da je
Fluxus (ipak) umetnost, proces koji se u Fluxusu
odvija jeste proces odlaska od umetnosti da' bi se
stiglo do umetnika. To znadi, drugim redima, do li¢-
nosti, osobe, foveka koji radnje Fluxusa sprovodi u
svome ponadanju, u svojoj svakodnevnoj egzistenciji.
Jer, ma koliko bile dileme oko teorijskog odredenja
piirode Fluxusa, ne moZe se poreci da je Fluxus po-
stojao u Zivljenju jednog niza ljudi koji su uzimali
ufefta u manifestacijama Fluxusa, koji su se dekla-
risali fluksusoveima ili koji su, naprosto, bili u atmo-
sferi Fluxusa a da to ni s@mi nisu znali. MoZe biti
predmetom rasprave da li svi oni u svakom svome
¢inu pravili umetnost (pogotovo da li i koliko vrednu
umetnost), ali nije pod sumnjom da su bili — voka-
cijom, sudbinom, nafinom Zivota — umetnici, oni
koji dane provode u umetnom, veitatkom, svetu
svojih mastanja, prifa, snova. I to je jedan od para-
doksa Fluxusa: na pitanje gde je u njemu umetnost
nece se odgovoriti da je u delu, u objektu, u nefemu
sto je opipljivi plod znanja i wveStine oblikovanja,
nego pre u samom umetniku, u subjektu, u fluidu 3to
se Eiri iz njegovog ponafanja.

Kada ponaSanje zatraZi Sirenje u okolini, posiuZi
s¢ medijima i Fluxus je, ako ne prva, ono tipi¢na
medijska pojava: Stampani materijali distribuirani pu-
temi podte, kutije koje Zuvaju ali i prenose retke
stvari; nadalje, glas, govor, usmena komunikacija,
meduljudski kontakti — to su kanali kojima se o
manifestacijama Fluxusa saznaje unutar i izvan kru-
gova pripadnika. Napokon, zametak video-arta nalazi
s¢ u Fluxusu; u prvim rastrojenim TV emisijama
Mame June Paika. Valja danas zamisliti ta éudna i
nevelika druStva verovatne krajnje leZernih, moida
ironiénih i cininih, sigurne uvek duhevitih mugka-
raca 5to se sastaju u nekim prostorijama prepunih
starudijama kako bi ge dogovorili o svojim poduh-
vatima, kako-kuju planove o akcijama, kako razvi-
jaju cele strategije nastupa, kako putuju iz grada u
grad, iz kentinenta na kentinent (iz Amerike u Evre-
pu i obrnute), a sve u ime nekih svojih eperih fala u
nadi da ¢e naci rastereCenje od onih muénih stanja

=Y

3to prete da ih sustignu u pragmatitkom svetu posla i
dosade. Ima, istina, u svemu tome neke razonode, ali
moZda jo§ vife i neke beskrajne tuge modernog grad-
skog foveka, putnika bez cilja, lutalice, trofioca vre-
mena u njemu samom neznane svrhe. Govoreéi o
Fluxusu, Halupeckom pada na um ,duh karnevala®,
§to’ bi uputivalo na zabavu, smeh, igru, no meni se
pre Cini kao da medu Fluxusovcima vlada nekakav
»duh konspiracije“, govora skoro u poluglasu, opéte-
nja gestima i znacima. Zar se, posebno pri kraju,
Fluxusovei nisu medu sobom vife dopisivali nego $to
se se sastajali i susretali?

Kobno je po Fluxus kada se on na silu Zeli uvuéi
u istoriju umetnosti, kada se sve §to je od njega
preostalo smatra dragocenostima raznih kolekcija; to
je onda ose¢aj kakav imamo pri prebiranju po os-
tacima netijeg negdainjeg Zivota, pri rukovanju pred-
metima i dokumentima iz kojih se &ita neki minuli
#vot. Cak se stoga dosad najveca retrospektiva
Fluxusa inae Cuvena Szeemannova izloZba
Happening & Fluxus u Kunstvereinu u Kdélnu 1970,
— po mnogima smatra proma$ajem. Ali, ipak, od
najvece je vaZnosti Fluxus ne zaboraviti. Ne samo

znati da se dogodio, kako se dogodio i ko mu je pri-
padao, nego pre svega zaSto se dogodio, §ta je hteo,
femu nas je (i ne hote¢i) poudio, ¢ime nas je proZeo.
Pri¢a o Fluxusu danas je pomalo nostalgitna prita o
produZenom defastvu nekih Ijudi koji su se plasili da
prerano ne odrastu, a ipak su bili itekako svesni svoje
zrelosti, svojih znanja, svoga poziva, ne pridajuci
svemu tome neke preterane vaZnosti. NeSto od raspo-
loZenja koje je pokrenulo i pokretalo Fluxusovee Zi-
velo je, pre i posle njih, u svakom modernom
intelektualcu: to je osecaj teskobe u zatofenim dru-
Stvenim odnosima, to je svest o naplavinama la#i u
svemu okolnom, &ak i u kulturi i umetnosti, a odgo-
vor je neka gréevita Felja od svega toga pobeci i
zateéi se negde u polju dozvoljenog prestupa. I sve je
to bilo pla¢eno ne malom cenom oseéanja gortine, ali
se ipak isplatilo upusiiti se u ovu igru paradoksa.
Prita o Fluxusu prita je, dakle, o prkosu samosves-
nog pojedinca koji zna da ne mo¥e dosti¢i sve Sto bi
hieo, ali makar unapred ne pristaje na to §to nece.
Bilo bi divno, ne uzaludno je nadati se da ponajanje
poput onoga u Fluxusu moZe postati nadinom Zivota
sviju u svakom &asu i svakom danu, ali zato u majta-
njima, pegeteve u snovima, sigurno da nema nikoga
ke bar za trenutak nije zaZeleo naéi se u vrtoglavom

kelu Fluxusa. _)

trajanje
jasmina petkovié

& ok ok

Duboko spletene

U mozaike
aha

Tvoje reci,

Kroz Zile

I tmine

Pora

Bujaju misli,

Svako

Postojanje

Od laZi saéinjeno

Udavilo se

U tvojoj

Viziji

Ljubavi,

U daljini

Izboranih

Godina

Zatrvena su

Svetla,

U zarobljenoj

Slutnji

Sake

Izukrstale se

Mrve uzdisaja.

CEZNJA

Odvijeni | prosuti
Medu usne bezdan
Stisnuli,

A zubi u drhtaju
TezZinu nagote
Ponosa nagrizaju,
Pred ceznjom njihovih
Razdrijenih orbita
Tragovi nemira

U zanos lete,

Kad se uskovitlaju
Iz prasine krpa i
Izvredanih osmeha
Osetis plus
Izgorelih

Visina,

Rasklopi im prste
Zamrsila se ceZnja
Iz blata u njima,
Is¢upaj Im krila
Svako trajanje
Njihovo prskanje brise.

znakovi
dragan kekic

Kolilto ostaje iza svakog cina?

Kolikto osecanja iza poslednjeg pisma?
Okrenuo si kljuceve u bravama tri puta

na svim vratima

pre nego Sto si napustio zidove soba.
Smrt Je jedino neponovljiva,

uhode su vratile prazne izvesiaje

o prisluskivanju Zrive. ]

& E
Nelko je nesto zaboravio u porodici

pesnika

na njih pade proiletstvo
da otkrivaju ta blaga.

Ostavila je mnogo u pokretu,
okretu i iScezavanju sa ovog
divnog i ukletog sveta

kad je odlazila.

Pokazuje se u snovima: bolnim,
ostaviljenim, nesrecno okrenutim
I pesnicima.

Sneg je samocda i zima.

Crna stabla straZare u parkovima,
reke u kristal ukivaju suze,
petlovi I andeli slikaju zore

na prezerima.

=
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ptice,
razboij
radovan pavlovski
PRVA STRAZA

Izmedu cvetova i kamenja

javide se potom vaira i modra munja
sinuce iz izvora

Reénik prirode dodi ¢e do reci

da izgovori svoju tajnu O ode

pred nama sve znas a ¢uti$ Sino¢

premetasmo planine bola

i ¢im ukrstismo pogled

sklopio si oci a osvetlise te

velike svetlosti Da zZalost nasa

Lepota koja ne isputa iz sebe
ni mac¢ ni pero ni blagost ploda
ni vedru neznost cveta

a za to da ne sazna svet-tvoj lik
da ostane u nama za vjeki
Gisto i savrseno lice Sunca

koje si juce trazio od mraka
uzeo si od Sunca svetlost

1 zatvorio si je u dlan

po ¢ijim linijama

plove lade tvoje duse.

DRUGA STRAZA

U aprilu te ispustaju moje ruke
a prihvataju, kao usnulo dete,
mudrac i ratnik — ruke Prirode.
Oko nas su svi ¢asovnici
vremena, Kucaju.

Prolece radi u cvetovima.

Ne razumem kulkuvijin glas.
Laste visoko lete

& ja, tvoj sin, u ovom vrzmalistu
elemenata u najezdi, spokofno
rasporedujem moje-tvoje sile

u jednu veliku pesmu za vas svet
da budu

i u ovom nasem domu u planini

i briga roditeljska juc¢e u podne

udarise pecat Suncu.

Povukose i pokrenuse planine
 kao brodovlje.

"TRECA STRAZA

Tu su kao I prolece

i oni dobri doslii iz naroda
§to Zive

Zivot na konju i na krilima.
Ukazase nam Se sva vremena,
carstva I puskarnice

pa sada u toj uskomesanoj slici naroda
samo ti znas putanju

a ja strazarim kraj tebe

I moj duh budnosti

penje se uzbrdicom

I na nisan uzima

svaki izmisljeni nebitak

& na istom mestu ostaje

tvoja zvezda Oée Tebe sada
nista ne zbunjuje

tebe na odlasku

mene na poslednjem videnju:
ni miris jaglike,

ni snezni namet.

Pepeo se prosipa

po fildZzanima i zvezdama.

CETVRTA STRAZA

Cudni dani bez tebe.

Hteo bih drvo

da mi bude dom

kao ptici.

Lisée sto podnosi

Zegu I nevreme

to su tvoje reci tvoje seme.
Cudni dani bez tebe — neZnost
struji, pisaljka vetra

na mapi mojih skitanja
beleZi pesme. Preostaje mi
da te potrazim

bude stroga i raspeta kao barjak u bo;u ]

da ima mesta za pesmu. Tvoja nevinost,

po zvezdama i dZepovima.

- Casovnik je kam

jednog drugog vremena.

.Ti imas oblik u snu,

prelazne casove

nekog ¢udnog dana, velikog sna
kada pozelim da ¢utim

a da ti sve kaZem.

. Nikada blizi tebi.
.. Nikada dalji od tebe.

Cudni dani bez tebe.
‘Vas Zivot na straZzi s tobom.

PTICE STO SETAJU

“*Ne zna se koja je od koje lepsa

Jedna ima pero smaragdno

Pa ¢im se okrene

Profil dalekih prostora pokazuje

Druga ptica nadletela je svoje vreme
Polako koracda i ¢udi se

Za tren oka kao munja

U drugo bi vreme odletela

I drugi porod se prikuplja

Svak sa kljucem svog Zivota

Kao u pozoristu bez scene i zavese
Zagledam se u plice kao u svoj Zivot
Ljuljaju se grane vremena

Dao bih ti semenlku i vetar za plovidbu
Ti ptico na moj krov

Kao camac si sletela

Lepe ste sve odreda: eno jedne crne
nosﬂf& je vatre i poroda

Ona je sletela tegobu da odnese

Da imam §ta videli na putewma neba
Pevaju pesmu — svaka iz svog kraja
Imaju oci zelene od sna i korak od dana
Tako male a toliko prostora u nfima kao
u nabijenim zrnima

Slobodne su kao i ja kad pevam u ovom krugu

One oko mene sire krila strasti, lete

I nalzmenicno opisuju raj ! pakao

Rekao bih im zdravo il’ zbogom ali

nisu te ptice rodene za govor imaju dara

za muziku, ljubav i let

Odletecete tamo gde vas necu ni videti

Ako vam veZem dusu u magifu reci

Vi cete se skameniti, vreme ce se promeniti
Poletite i ispunite prazno i pusto nebo .
Zabijte se kao klin u zid planine

O ptice ispustite kap vode u pepeljastof zvezdi
Presretnite munju o vojske uma

Iza mrtvila sveta ispustite seme

Zapevajte himnu

A ona sto vas je dovela nek se izdvoji od vas
I neka ostane sa mnom. To je moja ljubav.

RAZBOJ

Samo se prede i svetlosti menjaju
na razbojima prirode.
Ko zna kroz sta je sve prosla krv
sto se u veni zatvorila.

Nek je samo unutra sa srcem,
da se napolju svetlost Siri.

DVA SVEDOKA

Ti si video celinu,

ja detalje bitke.

I obojica nista ne znamo.
Svako dodaje

svoju boju videnom

i prekraja dan.

Pre spavanja igram se nakitom.
Ti imas$ vesti iz vaseljene,

a ja o¢ekujem glas od rodaka.
Promenise se mirisi,

luno crnomorska

Sto si mi zadremala u krilu.

Senka je siroce potopa.
ANDEO
1.

Izgrevaju i zvezde umrlih

Toliko je svetla sa svih strana

da od prozracnosti bole oci

.a nigde hlada za odmor i san Zene
ma;kﬂe deca starci momci i devojke

s katancima i kljudevima zadenutim za pojas
veru se uz planine gore

po nebu koracaju i dozivaju svog Andela
a on se odaziva odvezuje oci:

Izgreva zvezda naroda

a meni dolazi da od srede lupim dlanom
po kamenju po kolenima da mi se otvori
nezno srce, planine da zadrhte

od lepote Nase je Loze bio Andeo
hiljadu godina seme i plamen

u malom hramu beleg ostavija.

Iz ratova li dolazis,

u slobodi li trazis leka

ili ve¢ nemas roditelje,

Andele brate, podi sa mnom, izostri vid,
ako te bol muci, pomeri planinu

i opet budi

nevidljive sile vidljiv plod.

2

Ostavise me samog na velikim mukama

Niske sile
mile po zemlji razrogacenim odima traZe
vrh izgubljene igle
i duboke korene velikih visina
Na kraju Reci — uho, u sredini
nakovanj, sa strane varnica i truba
U siniji odnesilte veceru Andelu,
bez crkve i krsta, u velikoj nevolji
pritajenog u biljci, kome samo zaklju¢ana
re¢ ¢uva snagu s tako lepim glasom, o
prirodo bez srca,
kost do kosti, kamen do kamena a izmedu njih
puske i cvece, sto smo otkljucali
temelfe vremena —
nalazimo se u sluzbi Andela,
prozirne su za nas nodi i vekovi '
otvaramo mala vrata, posmatramo
veliko more, otkljucavamo zakljuc¢anu
rec, razgovaramo sa zaboravljenim ¢ovekom
Vreme je trun, i cegrtaljika.

3.

Iz vratike i nevena Andeo ulazi

u kuce, razgleda Zivot,

Zene ga dele fzmedu sebe,

da ga izbave od nevidljivosti, da ga rode
i zadrZe uza se kao dete

a starci lome zlatne ramove

da se Andelom I kruznim vodama oslobode
Gorak i bos, tamnokos, cudni Andeo —
na belom konju nebom i zemljom jase,
sam je sebi i kljuc | katanac, ispusti
klju¢, prokljuca stepen tropa, zastrci

u vazduhu dusa mala,

da lek za nerotkinje rodi,

da riba progovori

i svako se vere uz svoju

zvezdu da vidi i takne Andela,
Izgrevaju i zvezde Zivih

i izmedu tih niti i brda, predu

velikih svetlosti zvezdd,

zivih 1 umrlih, uzese i izatkase

vidljivu i nevidljivu odeZdu

Andelu, — Sili koja vlada I ne trosi se.

ANDEO I OGANJ

Berem ljubicice
na ognjenoj planini
Brzi at

obilazi svet

i donosi ti

tovare groZda
davnih vremena
Silazimo
stepenistem
zemljice crne
Narod i voda
kraj tebe

proticu

Vreme je lepota
Zar ne vidis

kako ti kraj ognja
Andeo otkljucava
daleke projekcije
fosfora i zdravca.
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