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spektakla: ovde, na pocetku, nema ni perja
ni krzna (od preciznih kroja¢a mondenih
pelerina i velova), niti izvornih ustrucavanja
i preivaranja, — nespretnih koraka, nespo-
sobnih za plesove, devojku neprestano vre-
ba nepokretnost i narocito »tehni¢ka« nez-
goda (opiranje slipa, haljine, nasisnjaka)
koja pokretima obnaZivanja daje neocéeki-
vanu va¥nost 1 koja Zeni uskracuje alibi
umetnosti, utofiste u predmetu, zatvarajuci
je u stanje slabosti i zastraSenosti.
Medutim, u Mulen-Ruiu, ocrtava se od-
stranjivanje jedne druge vrste, verovaino,
tipi¢no francusko, koje, pak, gada manje
na uni$tavanje erotizma, a vie na njegovo
nadvladavanje: prikaziva¢ pokuSava da da
strip-teaseu jedan umirujuéi malogradanski
status. Pre svega, strip-tease je spori: pos-
toji strip-tease Klub koji organizuje zdrave
utakmice iz kojih pobednici izlaze okrunje-
ni, obdareni pouénim nagradama (pretplata
na lekcije Fzicke kulture), romanom (koji
moze da bude samo Onaj koji gleda Rob-
-Grijea) ili korisnim vrednostima (par naj-
lonskih ¢arapa, pet hiljada franaka). Zatim,
strip-tease je izjednacen s karijerom (po-
¢elnice, poluprofesionalke;, profesionalke),
to jest s cenjenim uvezbavanjem jedne spe-
cijalnosti (striptizete su kvalifikovane rad-
nice); ¢ak mu se moze pridati i magijski
alibi rada, sklonosti: takva devojka je »ra-

do videna« ili »uspela je da ispuni svoja

ocekivanjaz ili, naprotiv, »&ini svoje prve
korake« na vrletnom putu strip-teasea. Naj-
zad 1 narodito treba primetiti da su takmi-
¢arke socijalno situirane: ta je prodavadica,
ona druga sekretarica (ima mnogo sekreta-
ricd u Strip-tease Klubu). Ovde strip-tease
vrada prava oduzeta sobi, familijarirnie se,
poburzoazuje. Kao da su Francuzi, nasuprot
ameri¢koj publici (bar onom 3to se tako
naziva), a sledeé¢i nezaustavivu teinju svog
drustvenog statusa, uspeli da sacuvaju ero-
tizam kao kuéno vlasniStvo zajaméeno ali-
bijem nedeljnog sporta, ¢ak i viSe no kao
magijski spektakl: tako je u Francuskoj
strip-tease nacionalizovan. :

VELIKA PORODICA LJUDI

U Parizu je prikazana velika izloZiba
fotografija, ¢iji je cilj bio da pokaie uni-
verzalnost ljudskih pokreta u svakodnevni-
ci svih zemalja sveta; radanje, smrt, rad,
znanje, igra, svuda propisuju ista ponaa-
nja; postoji porodica Coveka.

The Family of Man, to je izvorni nas-
lov ove izlozbe koja nam je dosla iz Sjedi
njenih DrZava. Francuzi su je preveli: La
Grande Famille des Honmmes. Time je ono
$lo je u pocetku moglo da odgovara izrazu
zocloskog poretka, ovde, zadrzavsi, jedno-
stavno, slitnost postupanjd, zajednidtvo ro-
da, obilno moralizovano 1 sentimentalizova-
no. Uputimo odmah na dvoznaéni mit o
ljudskoj »zajednici«, koji daje alibi ¢itavom
jednom delu naseg humanizma.

Ovaj mit funkeije u dva vremena: naj-
pre se potvrduje razlika ljudskih morfolo-
gija, naglasava se egzotizam, pokazuju se
beskrajne varijacije vrste, raznolikost boja
koZe, tipovi lobanje i upotrebe, slika sveta
se proizvoljno vavilonizira. Zatim se iz ovog
pluralizma magijski izvla¢i jedinstvo: Co-
vek se svuda na isti nadin rada, radi, smeje
i umire. Ako se u ovim Cinovima skriva jos
aekakva etnicka posebnost, onda je nju
mogucéno razumeti tako kao da u osnovi
svake od njih postoji jedna identiéna »pri-
roda«, da je njena razli¢itost samo formal-
na i da ne osporava postojanje zajednicke
matrice. O&ito da iz ovoga proizlazi postu-
liranje ljudske biti, i, evo, Bog se uvodi u
nasu IzloZbu: raznolikost ljudi iskazuje nje-
govu snagu i njegov sjaj, zajedniStvo nji-
hovih pokreta raskriva njegovu volju. To
je ono 5to nmam govori i prospekt izloZbe,
koji nas perom Andre Samsona uverava da
bi »ovaj pogled na ljudsku sudbinu treba-
lo pomalo da sli¢i pogledu koji Bog baca
na nad maleni i prefinjeni mravinjake.

Spiritualisticka namera naglasena je na-
vodima koji prate svako poglavlje IzloZbe:
ovi navodi su &esto poslovice sprimitivnec

misli i izreke iz Starog Zaveta. Sve one ob-

javljuju veénu mudrost i niz proverenih |

istina koji ishode iz Istorije:
majka koja nikada ne stari; Jedi hleb i so
i govori istinue, itd. To je kraljevstvo gnom-
skih istina, povezivanje razdoblja Covecan-
stva na najneutralnijem stepenu njihovog
identiteta, tamo gde ofevidnost truizma
ima vrednost samo u krilu ¢isto »poetskoge
jezika. Sadrzaj i foto-dejstvo slika, izlaga-
nje koje ih opravdava, ovde sve ide na to
da potisne odredujucu teZinu Istorije: mi
smo zadrZzani na povrsini identiteta, senti-
mentalno$éu sputani da prodremo u ovo
potonje podrucje ljudskog ponasanja, u po-
dru¢je u kojem istorijsko otudenje uvodi
ove »razlike« koje mi, ovde, sasvim jednos:
tavno nazivamo »nepravednostimac.

Ovaj mit o ljudskoj »sudbinic oslanja
se na jednu vrlo staru mistifikaciju koja
se sastoji u tome da se uvek Istorija za-
menjuje Prirodom i1 smesta na njeno mes-
to, Sav klasiéni humanizam postulira da,
ukoliko malo profeprkamo po istoriji Cove-
ka, po relativnosti njegovih institucija ili
povriinskoj raznolikosti njegove koZe (ali
zadto se onda ne zapitaju roditelji Emmeta
Tilla, mladog crnca kojeg su ubili belci,
§ta oni misle o velikoj porodici ljudi?), vr-
lo brzo se dolazi do dublje sustine univer-
zalne ljudske prirode. Napredni humanizam,
naprotiv, mora uvek da misli na to kako da
obrne termine ove vrlo starc prevare, da
neprestano odbacuje prirodu, njene »zako-
ne« i njene »granice« da bi u njima otkrio
Istoriju i najzad postavie samu Prirodu
kao istorijsku.

Primeri? Upravo

ova na$a izlozba. Ra-
danje, smrt? Da, to

su dinjenice prirode,
univerzalne ¢injenice. No, ako im se oduz-
me Istorija, o njima se nema Sta vise reci,
komentar postaje ¢isto tautoloski. Ovde mi
neuspeh fotografije izgleda flagrantan: po-
noviti smrt ili radanje ne znadi doslovno
niéta. Da bi ove prirodne ¢injenice dospe-
le do istinskog jezika, potrebno ih je ugla-
viti u poredak znanja, to jest, potrebno ih
je postulirati da bi se mogle preobraziii,
ta¢nije, da bi njihova prirodnost mogla
biti podvrgnuta kritici ljudi. Bilo koliko da
su univerzalne, one su znaci istorijskog pis-
ma. Nesumnjivo, dete se uvek rada, ali unu-
tar opé§teg opsega problema coveka Sta nam
znaéi »bit« ovog gesta prema nacinima nje-
govog bivstvovanja koji su u potpunosti
istorijski? Da li se dete rada dobro ili lo-
de, da li staje ili ne svoju majku bolova,
da i umire ili ne prilikom radanja, koji
de mu oblik bududnosti biti dodeljen, eto,
o tome bi nam naSe izlozbe morale da go-
vore, a ne o veénoj lirici radanja. A u vezi
sa smréu: moramo li, zaista, jo§ jedared
opevavati njenu bit, a pri tom zaboravljati
koliko mi jo§ ne$to stvarno moZemo protiv
nje? Ta mo¢, moci biti protiv smrti, jeste
jo¥ sasvim mlada mo¢, odve¢ mlada, i mi
nju moramo da velicamo, a ne sterilni iden-
titet »prirodne« smrti.

A $ta reéi o radu, koji je Izlozba smes-
tila u red velikih univerzalnih ¢injenica, iz-
medu radanja i smrti, kao da se sasvim
odigledno radi o istom nizu sudbonosnosti?
Mada je rad prastara cinjemica, to mu ni-
kako ne smeta da ostane potpuno istorij-
ski. Najpre, zarad onoga §to je ocevidno,

unutar nacina rada, pokreta, ciljeva i pro- |

fita, nikada ne bi bilo poSteno spojiti ko-
lonijalnog radnika sa radnikom na Zapadu
u jedan &isto gestualni identitet (zapitaj-
mo, takode, i severnoafritke radnike u rud-
nicima zlata Sta misle o velikoj porodici
ijudi). A, zatim, o njegovoj sudbonosnosti: do-
bro nam je poznato da je rad »prirodanc
u onoj meri u kojoj je »profiterski«, i da
¢emo menjajuéi sudbonosnost profita jed-
noga dana, mozda, izmeniti i sudbonosnost
rada. O ovome radu, u potpunosti istorifi-
kovanom, morali bismo da govorimo, a ne
o jednoj veditoj estetici radnih pokreta.
Zato se jako plasim da opravdanje ce-

log ovog adamizma, konaéno, ne bude jem- |
stvo »mudrostic 1 »lirike«, dano u nepokret-

nosti sveta, kojom se pokreti ¢oveka oveko-
vefavaju da bi se bolje opovrgnuli.

Preveo sa francuskeg

JOVICA ACIN

»Zemlja je |

vuk miiatovic¢

PODNEVNI
POGLED

ODRZAVANIE REDA

Nad naSom kucoin duvao je ledeni vetar
Pre jutrae sam ustajao da ga nadvisim.

U brdu nas ostavijala nepea
Zalivena vinom iz crkvenog bokala.

Ko im muti remenilo u ploveim zdelama?

Dok me ishodu poducavas bicde potrebno
Da u tebe poverujem.

Ostani u izdvojenom danu nepodatna
Da nii pricas o poplavi.

ZAVERA

U veliko neverstvo sino zapali:
Hodu Ui nastradati

Jer sam strele proneo

SloZene na pocrielom Stitu?

Svejedno je o kakvom se ishodu radi.
Koliko je zaludnih lica u mojoj pratnji:
Drukéije nije moglo biti

0O, crinog dogadajal

PODNEVNI POGLED

Dodli smo u ovu zemlju kao stranci
Sa licem pokorenim.

Koliko je potrebno svetlosti da bi
Na putu progledali?

Zadriacemo Sse iu do zalaska sunca
A onda sa rumenilom

Sklopicenio zaveru izabranico.

Nije nam poznato da li ée poljski miris
U nasem stablu da usahne.

Na dvorskoj vatri ispastamo
Praznicke grehe.
Sta nas feka na izlazu?



Nnajava
svetlosti

Ljubljen je tko ljubi druge, i pola je taman

kao praziia soba i pola je sjajan kao ljetno sunce.
Pun je ljubavi tko je kao ljeto i zima,

drag je ako nosi koSulju kao zastavu

koju narod gleda,

dusu ima ako se macem ne zaSticuje.

Zena ga voli ako je bijel kao srebro i ako je voljan
raditi prevelike stvarajuci stvari.

Tu ljubav ujedinjuje moc izvora i velicinu mora,
a u njoj je éovjek sposoban bez pogibelji stici

t brda i doline. :

Tko dosegne njene gole grudi u vrijeme pravo
steknut ce dvostrulko lice i natkrilit e sve
visokim travama.

Ljepota se njena ne mofe steci, trajat ce s njome
do samode koja e je uzeti u tajne.

Bijase zadovoljstvoe, jest kraljevstvo

nevinost takvu bespomodnu Zivjet

i nadmocan postati njenin mirnim snom.

Ljubav mi je pala na srce i ja nisam vise isti.
Tko se promjeniti sa zvijezdama ne umije
mora da se izgubio u beskraju.

Od svakog svijetla §to ga primam kroz tefke
borove osjecarm oganj

i tijelo mi svira kao flauta, pa nastajanju,
ljubavi nema kraja. .
Prepun spokoja bivam u tont nemiru viecnom.
Mirim se jedinstvom svemira, a zemlja mi
uzor biva. Nisam li posvema svemodan i poniien,
nisam li u svojoj dobroti

bez korjena svoga, a ¢ ljubavi tof

uzvisen do povriine.
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Tko se spontano uzdiZe i ne prisvaja

svoje djelo? Tko se pukotinama uvecava

lad mu ljubav po sebi se ravna?

Samo od sebe nista se ne otklanja, sve se obavlja
u javijanju slabosti.

Valja ljudima pokazati da padaju

nemocni kad carstvo najsnainije biva.

Pali smo u nasent nemodnom givotu, kao veliki
viadar kad vjecnost napusta. Tko zadriati kani
stalnost nadahnuca

mora ljubavi stati sucelice i nositi se s njom

e vodi uzinucenoj. Vaino je obnavijati
topljenje leda, dok ne shvatimo $to njegovo smizice
dopusta.

. Ti koja éeka$ da umjesto mene Zivot Tebe

iscrpi, a meni nazdravlja ljepotom,

odanost svoju prikrivad i sebe sebi oduzimas,

a mene zato niSta vise nema.

Dobro je, dakle, da tako jednostavino mi zanavjek
ostafemo otkriveni podrijetlu zla.

UmnoZi svoju ljubav, a onda je podijeli

bez straha kome ce pripasti. Svatko od nas, ljubljena,
nosi svoju svjetlost koju tama évrstom cini.

A iz Tebe dobrota, efo, dolazi kao preobraiaj mrvice
1 svemir.

Dobrodosla v prostore kamenjara

u koji uporno Zelimo navratiti vodu. Evo pratije
pastira, dobra sunca i vesela pjeva,

evo se Zurim bijelu kodulju da ti donesem.

Samo polako, najprije vrijeme valja otpraviti

u plodna polja.

Kad swio nalutali jedno drugone, ljepotice moja,
ponovno sno Zivotu vratili radost,

i evo brsljana koji nas uzima,

evo ljubavi $to nam bira odmoriste.

Dobrodosla u skriven kamen, gdje su me ostavili
suncu Zeledi da procvijetam.

Strpljivoicu smrii otkupljivas mi Zivot,

Ne igraj se pjesmom na dan moga pakla,

jer beskrajno nam dolazi sve bliZe.

Ti dozrijevas v velikoj zdjeli u Zelji da mi budes
tako prinesena, a ne znas da je to samo veliko
pojiliste, da se oko nas pletu ukrasi kako bi sami
Sto gore izgledali, da nam zmije podmedu kao cuvare
nase srece.

U svemu te ipak volim,

jer sporazum bijade sklopljen prije mene i tebe.

Danas kad se s najavont svjetlosti

rudim u &istu noé, djevojka mi dospijeva
zatvoriti vrata dosudene kude. Nailazi

vijest o smrti,

nose je nocne ptice u ispruienim vratovima.
I dodi ée na koncu jedan stari prosjak,
uskrsnuii s rukom kao vijencem za posljednjut

" milost.

O, draga, ta Sutnja slabo$éu nas obuze.
Uzalud smo nikli s ogrlicom sundanom.



zicija je veoma Sirok pojam. Cini se da se
radi o kompleksu razlicitih postupaka. Tre-
balo bi da u nju, pored ostalog, spada iz
bor motiva iz iskustvenog kompleksa i Ii
nearni niz motiva, moZda i linearno niza-
nje parcijalnik tematskih struktura. Po svo-
me mesiu u razvijanju teme to nisu sas-
vim srodne pojave, tako da i pitanje nji
hovog ujedinjenja pod zaglavljem kompozi-
cije moZe da bude sporno. Stvar treba pod-
robnije ispitati. Njeno refenje za ciljeve
ovog rada nije neophodno, Istina, bilo bi
korisno da se pojam kompozicije, ako bude
upotrebljavan, proSiri na sve vrste teksto-
va i uopsti.

Tzv. kompozicioni postupak (zove se
i stilski postupak) usko je povezan sa kris-
talizacijom parcijalnih tematskih struktu-
ra. Deskripcijom nastaje »slikac lika ili
sredine.

Rasprava je postupak iz oblasti nadgradnje
koji moZe da se uklopi u bile koji od os-
novnih postupaka. Njome se realizira je-
dan od pragmatickih aspekata komunikaci-
je, vrednovanje. Ovakav pragmaticki, resp.
operativni aspekat komunikacije je i oglas i
poziv. Stvar postaje, znaci, takode, sloZeni-
ja no $to se po tradiciji pod njom podrazu-
meva. Zato zasluzuje detaljniju painju, Od-
redeno svetlo u ovo pitanje moze se uneti
sa tatke glediSta izraZajne koncepcije sti-
la. Zato demo se ovom pitanju vratiti na
odgovarajudem mestu.

Na nekim mestima uvodne rasprave od-
redene probleme ozna¢ili smo kao stilistié-
ke. To ne zna¢i da im nije mesto i u teo-
riji teksta. Stil je po svom Kkarakteru po-
java koja je bitno povezana sa tekstom.
Ali potrebno je da se odele stilisticke po-
jave od opste problematike teksta. U pros-
losti se ovo dvoje Cesto mesalo, a to nije
doprinelo ni teoriji teksta, ni teoriji stila.
Zbog toga S$to zelimo da pre svega, u 0s-
novnim pitanjima teorije teksta imamo jas-
nu situaciju, za sada necemo doticati sti-
listicke probleme.

Ovo $to smo nagovestili kao sastojke
teksta ne moze biti njegova celovita teori-
ja. Trudili smo se da na osnovu dosadas-
njih iskustava i saznanja istaknemo nekoli
ko pojmova koji bi nam dozvolili da pris-
tupimo lingvistickoj formulaciji problema
te}(cista kakvu omogudava generativma me
toda.

Napowntene:

1) 1. Firbas, The Communicative Function of the
Englisch Verb, Sbornik praci FFBU VIII 1959), A 7,
Brno, 74 n. .

2) Bolje bi bilo govoriti o iskustvenc-misacnom komp-
leksu, jer komuniciramo ne samo iskustvene dinjenice,
veé i misaone produkte koji se grade na cinjenicama.
Na to se nadovezuje joi i moguénost da se iskustvo
prodiruje i maftom, pa i moguénost njegove potpune
nadoknade proizvodima fantazije. No svaka misao pod-
razumeva neposredne ili posredno odredeno iskustvo (i
obratno, svake iskustvo ima uvek odreden misaoni ob-
lik), dalje, i pledovi madte imaju, najzad, karakter is-
kustvenih ¢injenica (mada se ovde radi o ,nerealnom
iskustvu), Termin iskustveni kompleks, znali, samo iz
razloga jednostavnosti moZemo smatrati odgovarajudim.

3) Termin fema je viSeznafenjski. Ovde mu dajemo
radni smisao ,sadriaj izrafavanja iskazan jezi¢kim
sredstvima’, O pojmu motiva kao elementarne tematske
jedinice pogledaj .Jan Mukafovsky, Mdchiv Mdj, Este-
tickd studie) Kapitoly z Zeské poetiky III, Praha 1948,
151).

4} Potrebu za teorijom teksta naglaSavao je ranije
Viadimir Skalitka (The Need for a Linguistics of la
parole, Recueil linguistique de Bratislava I, Bratislava
1948, 21 n.), Uporedi i Lubomir Dolefel, O stylu moderni
deské prézy (CSAV, Praha 1960. 9 n.).

5) Znafenje pojma fekst u nalem sluéaju, masuprot
uobitajenog uzusa ove refi, prodirujemo. Tekst je sva-
ki jezitki iskaz, izraZavanje, ne ogranifavamo ga, zna-
&, samo na pisani iskaz.

6) Tzmedu semantike i tematskog plana sudtinsku raz-
lika vidi i Lubomir Dolefel, Perspektivy strukturdini
analyzy literdrniho dite (zb. Struktura a smysl literdr-
niho dila, 74 n.).

7) O aglomeraciji resp. akumulaciji motiva pogledaj
Mukarovsky, Kapitoly z deské poetiky I, 113 n., kao i
Skaligka, ¢. d., 33 n.

(Poglavlje iz knjige Text a §tyi)
Preveo sa slovagkog
MIHAILO HARPANJ

Pripovedanjem stvaramo radnju. |
Komentar daje apstraktnu sliku predmeta. |

milutin 2. paviov

ATAR

Atar prska bulkom rwinen krvi
galop vranca zemlju Zari vlatom
prska zrno suncokretom dete kikindskog
badvara
bulkom ovea jagnje doji Ikletog Odiseja
jagnje
rumen oblak dermu na obrvi
ja sam davno zavaden sa satom
vi zidovi srcem od kolac¢a
krv nas zove da pijemo vino
bulkom oveca jagnje doji kletog Odiseja
jagnje
U jedmu grana kesten lista
a na listu rukopis bez bola
jec¢mu viat izbife iz usta Suncu nedra
Zeie
grana zvoni poslednju ergelu odbegle
konjice
na dojci usta (za)vek ista
kesten tajna tude stope'tammih kolu
grana zvoni poslednju ergelu odbegle
konjice
Igram oko noZa dok pletu Zice
oko pogade pijanih kumova svadba
nofa dva noza izmedu jedne brazde seku
nebo
un rakljama gole treSnje gavran gre
grakde noc
pletu se ruke snopovima strasti da nikne
lice
#ice nad poljem gnezde mreiu gorka li
Zenidba
u rakljama gole treSnje gavran gre
grakdée noc
Kome atarom groblje gori
atarom rov zmija bespuce
groblje momacko s gelerom na Celu
krsta
gori sala¥ pradede kravara urlikom
besnog bika
iza groblja su ofvoreni prozori
i suho vrbovo prude
gori sala¥ pradede kravara urlikom
besnog bika
Skini curo s glave kréag gline
curo da § vode napijem iz bezdan bunara
s dve ptice vazduh da prevarim
ravni¢arske grnéarije
da me gugutka prahom jablana pustim
atarom guguée
gde zakujem ekser teku razvaline
nad sandukom zivotnog darmara
da me gugutka prahom jablana pustim

atarom guguée |

Nemojte pucati u Sevu koja se predaje
raspoludenoj narandzi sme$ne svetlosti

pucati mogu samo wubice i bitange

jogunastih trava
u levom plucénom krilu cvetaju trednje
crvenog oka
Sevu dutim dok me pesma izdaje
Zena veselo rada delié Zalosii
u levom pludnom krilu cvetaju treinje
crvenog oka

milan todorov

S
PREDU
MISLJAJEM

karikatura wikole maslovare

ako hoced da Zivi§ u snovima, moras
zaZmuriti.

onom koji nosi parelu ne vidi se lice.
ideali izneveravaju idealiste!

pesme e svi pisati. zar nikome nece hiti
do pevanja?

na politiékoj pozornici mnoge je glumaca.
najdalje se &uje busanje u prazna prsa.
bista se moZe i u blatu izvajati.

nije im dosta §to hodam po

%ici; trafe da
igram! ‘ “r s i
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