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O poimanju
utjecaja
gusiave lanson (gistav lanson)

...Cesto se pod nazivom utjecaj podrazumijeva skup intelektu-
alnih veza medu narodima, tri ili Cetirl najrazli¢itija djelovanja,
koja se u potpunosti ne odnose na knjiZzevnost.

1. Postoji prije svega ideja da se Francuz formira od stranca,
Spanjolca ili Engleza. Ona zavisi: a) od interesa aktualnih politika;
bfsklonosti stvorenih i nasljedenih nekadadnjim politickim intere-
sima; c) drustvenih odnosa, komercijalnih ili svjetovnih; d) povi-
jesne spoznaje o francuskom narodu; e) i na kraju od poznavanja
knjizevnosti drugih naroda. Tako ¢e ideja o Spanjolcu, kod Fran-
cuza s kraja XVI stoljeca, biti odredena prije svega Ligom, talijans-
kim ratovima, doticajima sa $panjolskim vojnicima i politikom, a i
knjiZzevno ée djelo tome doprinjeti.

2. Zatim postoji stvarno rasprostiran je stranih knjiga, broj ori-
ginalnih djela keja cirkuliraju, prijevodi koji se publiciraju. Tim
putem mogude je ustanoviti znanje, stvarno ili moguce, koje su
Francuzi jedne odredene epohe imali o stranoj knjiZevnosti. Medu-
tim, goznavanje nije nuZni utjecaj.

. Mo¥emo istraZiti koliko je djela, medu originainim djelima
nade knjiZzevnosti, inspirirano, adaptirano, imitirano, jednom stra-
nom knjiZzevnoséu. No, da li je to utjecaj? Materijalno iskoriStava-
nje ne implicira uvijek duh umjetnosti, pogotovo ako je iskoridtava-
lac lifen umjetni¢ke preokupacije, ili ako spontano revidira stranu
gradu u umjetnitko obiljezje svoje nacije. Mozemo posuditi teme
1z jedne knjiZevnosti, a da joj pri tom ne oduzmemo nidta od nje-
nog genija. To je samo veliki broj i nastavak takvih posudenica
koje su izraZajne i znakovi su utjecaja kojeg treba odrediti.

4. Pravi utjecaj je onaj koji proZima knjiZevnost tako da ga ni
prethodna tradicija ni individualna originalnost ne prepoznaju u
prvobitnom obliku, i kada samo uvodenje jednog stranog djelica
duse ili sklonost moZe uéiniti razumljivom ustanovljenu tenden-
ciju ili formu. Dodu3e, to se manje osjeca u izboru tema a vise u is-
kazivanju duha kojeg tvori stvarni utjecaj. Manifestira se manje
materijalnodéu posudenica nego prodiranjem genija. Postoje razli-
gite nijanse mi§ljenja koje ga dokazuju tamo gdje ga nijta ne ozna-
cava.

FUNKCIJA STRANIH UTJECAJA
U RAZVOJU FRANCUSKE KNJIZEVNOSTI

Primjeéujemo da u knjizevnom Zivotu Francuske ve¢ stolje-
¢ima postoji — $to je jedna od njegovih najzanimljivijih karakteri-
stika - vrsta ritma, pokret njihaljke, koji ¢ini da se naizm jeniéno
otvaramo i zatvaramo prema unosenju ideja i formi iz stranih um-
jetnosti. Periodi imitacije slijede period kreacije i ponovo im ustu-
paju mjesto, a da nikada dugo nismo bili zadovoljni §to smo jedno-
stavno mi.

U nasim klasiénim remek - djelima mi smo vide Talijani,
Grei, Latini i Spanjolci nego mi sami. Bacamo se zatim u angloma-
niju i ukljuéujemo se u blagu, sanjarsku i domacinsku Njemagku.
Na kraju, vi ste nas nedavno vidjeli silno udubljene u tolostojizam,
ibsenizam, nietzscheisme; tu je i vad William James (Viljem
Dzejms) koji je utjecao na to da se okudamo u pragmatizmu.

Te su fenomene suvremenici ¢esto promatrali s negodovanjem,
a historidari sa strogoi¢u. Gotovo fatalnim povezivanjem ideja i
protiv njihove volje strani utjecaji na naSu knjizevnost stopili su se
s nasim duhom u ono prokleto vrijeme kada su stranci osvojili nadu
zemlju, okupirali nale gradove i ugrozili nacionalnu egzistenciju.
Strana nadahnuéa izgledala su smrtonosna za francuski duh i
drzalo se da se on ne moZe otvoriti prema njima, a da se ne pokvari,
da ih ne mozZe koristiti, a da se ne preda i izda sebe. ima u tome, go-
spodo, mnogo iluzija: uzimamo apstrakcije za realnosti; umisljamo
sebi ne znam kakvu borbu domadih i stranih ideja, domadcih i stra-
nih navika onako kao §to se bore vrlina i grijeh na nekoj prastaroj
slici. Stoga, nacionalna je nesreca kada strani obiaj potisne domaéi

- ili kada strana ideja nadvlada francusku. No, pogledajmo stvari
onakve kakve jesu: u tim zamidljenim bitkama jedino 3to je realno
jest duh, francuski duh koji teZi nedem viSem od istine, vifem od
ljepote i koji uspijeva uvijek kad pristaje uz jednu ideju. Medutim,
pitanje je da i mu se ideja sama namece ili je on taj koji je preu-
zima? Najispravnije je gledidta Joachima du Bellaya (Zoakim di
Bele) koji usporeduje prenofenje bogatstva iz nekog stranog jezika
s osvajanjem i koji potie francusku mladeZ da se bori, da otima od
Greke, Rima i [talije.
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To nije nikakav paradoks. Ako na trenutak dobro razmislite o

funkciji koju u knjizevnom Zivotu nase zemlje ima naizmjeni¢ni
priliv strane misli i umjetnosti, vidjet ¢ete da daleko od podudarno-
sti sa smanjenjem vitalnosti, s potiStenod¢u, iscrpljenoséu, ofituje
volju postojanja, snagu obnavljanja jednog uvijek aktivnog i jakog
genija. ] _
_Funkcija o kojoj govorim je dvostruka. Njen je prvi aspekt
podizanje nacionalnog duha iznad njega samog, njegovo pomaga-
nje i podrZavanje u razvoju. Trebalo bi imati zaista lo§ duh da
bismo odbili poslati dijete u 3kolu iz straha da ¢e tamo pokvariti iz-
vornu Cistocu svog genija. Nimalo zdraviji ne bi bio ni duh kojem
se teZi u zrelim godinama, a koji drZi samo do samog sebe, svog raz-
voja, svojih vlastitih pronalazaka i odbija sve tude tekovine. On ne
dolazi mnogo u dodir s ostalim narodima. Onaj tko se zatvara u
kontemplaciju o sebi samom i vjeruje da nema nicega 3to bi prihva-
tio od drugoga, iscrpstée se, postati nepokretan i usahnuti, prije ili
poslije: njegovo je svjetlo osudeno da se ugasi.

M1 smo ostali Francuzi jedan neobi¢an narod. Mi nikada
nismo mogli mirno gledati da drugi ljudi razumiju ono $to mi
nismo razumjeli, 1 da uZivaju u onome u &emu mi ne uZivamo.
Prednost drugih naroda u knjiZevnosti i umjetnostima podstakla
nas je na takmicenje. nagnala nas da idemo njihovim stopama, ali
ne da bismo tapkali za njima, ve¢ da bismo ih dostigli i, ako bismo
mogli, i prestigli. U XVI 1 XVII stolje¢u mi smo se posvetili trage-
diji, jer su je Grei i Talijani imali. U XIX stoljecu predali smo se
lirskoj poeziji, jer su je Englezi i Njemci imali. Nasa volja je slije-
dila nadu inteligenciju i nad kreativni napor bio je voden jasnom
idejom o onome 3to nam je nedostajalo i Sto smo zapazili kod dru-
gih.

Tko zna ne bismo li, bez tih vanjskih poticaja, ostali neizvre-
civo puno ispod razine nas samih? Tijekom &etiriju ili pet stoljeca,
od srednjeg vijeka do sredine XVI stolje¢a, imamo teatar koji
cvjeta, ali dramska umjetnost ne napreduje. Jednog dana poéi-
njemo imitirati Seneku i Sofokla, isprobavamo Trissina (Trisino) ili
Giraldia (Diraldi): po¢etkom jednog stoljeca nastaju Cid i Andro-
maha, i izgleda da je ta dramska umjetnost, koju nismo znali sami
organizirati, jedna od najpouzdanijih sklonosti francuskog genija.
Tako na pocetku vecine nasih uspjeha stoji vanjski utjecaj, djelo-
miéno imitiranje koje ne unitava nadu originalnost, vec¢ je budi i
obavezuje nas da iz sebe izvuéemo skrivenu snagu koje inace
mozda nikada ne bismo bili svjesni,

Druga funkcija stranih knjiZevnosti, koja nije manje zna-
¢ajna, bila je da nam vrati, u odredenim trenucima, pravo da bu-
demo mi: vise puta strani utjecaj bio je osloboditelj. Jednom nas je
latinski jezik oslobodio od talijanizma; drugi put nam je Engleska
pomogla da odbacimo gréko-romansku imitaciju. Ali ponekad, tako-
der, jedna ili druga kulturna nacija izbavila bi nas i od nas samih.
Desava se da upotrebljavamo remek-djela jednog genija da bismo
sputali drugoga. Ne smatra se da su Corneille (Kornej) i Racine (Ra-
cine (Rasin) napravili, kac Flaubert (Flober), »ono §to su htjeli: i
zabranjuje se onima koji dolaze poslije njih da naprave ono §to oni
sami hoce, ve¢ se zahtijeva da rade §to prethodnici Zele ili ne Zele.
»Dobro napravljeni« dramski komadi bili su jedino oni napisani
po obrascima Augiera (Ogjer), ili Dimas (Dima) sina, a ne po Scri-
beovim (Skrib) ili Sardouovim (Sardu). Ne radi se o sli¢nosti s Zivo-
tom ili izrazavanju jednog osobnog pogleda na Zivot, ve¢ o neuda-
ljavanju od modela. Stoga onaj tko ima nesto za reci, tko stvara
ideju, i osjeca ljepotuy, a ¢iji postupak nije poZeljan, pobunjuje se
¢as u ime Shakespearea (Sekspir), &as u ime Ibsena, danas je za eng-
leski ideal, sutra za skandinavski: u biti je uvijek za sebe samog, za
intimni i osobni ideal svoje poetske prirode.

Dogodilo se takoder da je francusko drustvo promijenilo duh,
da je prihvatilo nova osjeéanja, nove nacine reagiranja na vjecne
okolnosti ljudske sudbine 1 na izmijen jene prilike nacionalnog post-
ojanja. Medutim, knjiZevnici se ne zbunjuju zbog neéeg tako ma-
log u njihovo] mirnoj maloj industriji i nastavijaju istim proizvo-
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dima snabdijevati javnost, koja vise nije ista. Ta se javnost, dakle,
odvraéa od umjetnosti koja je bila stvorena za njihove prad jedove
te trai u stranim djelima ideje, emocije i poetske ljepote koji odgo-
varaju tajnim teZnjama postojeéeg vremena. Okredemo se Ossianu
{Osian) jer imamo Bernisa (Berni), Byronu (Bajron) jer imamo Par-
nya (Parni). Imitacija je nadin da se oslobodimo. Veé su tri detvr-
tine stoljeéa francuske dufe bile nadahnute romanti¢nim osjeca-
njima kada je romantizam Cenaclea (Senakl), koji je izgledao kao
da zrtvuje klasignu tradiciju jednoj nezdravoj volji egzotine ¢ud-
novatosti, sasvim jednostavno slomio zastarjele forme, potpuno
preuredio »zamrzauti« jezik i prilagodio francusku knjiZzevnost
francuskom Zivotu. Lemartine (Lamartin) i Musset (Mise) napisali
su poeziju koju je Mlle de Lespinasse (Lepinas) zazivala svom bu-
rom strasti svog nezasitnog srca, ali je nije mogla dobiti od ljudi
profinjenog ukusa keji su je okruzivali.

Time se objainjava vidljiva kontradikcija kojom ne mozemo,
a da ne budemo iznenadeni. U toku povijesti nase su o&i uvijek bile
uprte u strane knjizevnosti, zaokupl jene Zeljom da im se dive, preu-
zimaju ih i kopiraju.- No stalno su nam govorili da smo nesposobni
da ih razumijemo. Englezi se zabavljaju nadim imitacijama Shake-
spearea, 4 Mariano de Larr (Mariano de Lara) puca od smijeha
pred Spanjolskom iz Hernania. Cinjenica je da vecina nadih roman-
licara ne zna ili zna vrlo malo njemackog, engleskog, pa ¢ak i Spa-
njolskog jezika.

Ne felimo reproducirati strane misli ili strane pjesme onak-
vima kakve jesu, &ime slide i ¢ime se svidaju narody iz kojeg su po-
tekle: uzimamo im samo ono §to moZemo primijeniti na sebe. Zami-
sao koju od toga stvaramo, istinita ili laZna, ima samo potrebu da
bude adaptirana u neizrazeni san paseg srca. Mi &inimo isto ono od
Shakespearea, Byrona, Schillera (Silera) ili Ibsena, zavisno od vre-
mena, §to je Montaigne (Montenj) napravio od Plutarha i Seneke.
Ne trazimo njihov smisao veé naj, i kazemo: »pak to nama viie
znadi«.

Moglo bi se bez sumnje desiti da ¢ée kakav pisac biti unidten
bremenom vlastite koristi te postati mehanidan i servilan u imitira-
nju. Ja ne Zelim rehabilitirati Franciadeu Ronsarda (Rensar), veli-
kog pjesnika i sveobuhvatnog genija. No, upravo takva nesretna is-
kustva obiljeZavaju granice mogudih i plodnih prisvajanja, a danas-
nji neuspjesi pripremaju sutrasnju pobjedu. Trebalo je dobro »skle-
pati« tragedije tokom jednog stoljeca da bi bila ostvariva perfekeija
Cida i Horacija.

Znam dobro da postoje narodi ¢iji duh ne moZe primiti strani
utjecaj, a da njime ne bude toliko opsjednut da izgubi svoju origi-
nalnost. Budite sigurno da su izgubili samo ono §to nisu ni imali.,
Sumnjam u osobnost koja se tako lako topi na suncu i nestaje u
prvom kontaktu. U svakom slu¢aju, nidta se ne bojim za Fran-
cusku. Neki lije¢nici nam propisuju da francuski duh drzimo u sobi
i na dijeti. Zabranjuju mu putovanja iz straha od propuha. Onemo-
gucéavaju mu da se hrani iz straha da ne pokvari svoju esenciju ap-
sorbiran jem stranih tvari. Postupaju s njim kao da je zaista slabog
zdravlja. Ja smatram da je dovoljno snaZan da odgovori na sve
strane pritiske i sposoban da asimilira sve 3to usvaja. Nasa proslost
jamé&i mi na$u buduénost. Mi smo se zaista kalili Rimom.

Ta snaga asimilacije i kurioziteta, koja ga snabdijeva gradom,
u uskoj je vezi s jednom od najizraZenijih karakteristika nase knji-
zevnosli, koju je Brunetiere (Brinetjer), u jednom od svojih najljep-
§ih eseja, tako uvjerljivo definirao. Druge su knjiZevnosti moZda
originalnije nego naa. U njima se snaZnije osjeca nacionalnost i
rasa. One su bolje satuvale svoju nezavisnost, &istoéu, okus rodnog
tla. Kod nas se nacionalnost ogol jela. Nismo se razvili u smislu po je-
dinaénosti i lokalnosti, veé univerzalnosti i humanosti. Zeljeli smo
da postanemo vise Francuzi, kako bismo bili tovjetanskiji. Nikada
nismo znali samo francuske istine: mi znamo samo istine svih ljudi
cijelog svijeta.

Zbog toga smo uvijek prihvacali sve ideje svih naroda. Sma-
trali smo ih nadim vlastitim ide jama, pro¢iséavali ih i humanizirali,
i zatim smo ih &irili SGitavom Evropom i &itavim svijetom. Prosv jeti-
teljska je vrlina nase knjiZevnosti u tome 3to nikada nismo odbacili
ni oblik istine, ni oblik ljepote koji su strani nadem porijeklu. Moc
nageg Sirenja jest rezultat same nade prijemljivosti. Ako su Evropa
i svijet ponekad davali nasemu jeziku gotovo univerzalnu mo¢, to
je stoga 3to su smatrali i §to su znali da im nismo donijeli nasilje
etniéke naravi, ve¢ svjetlost [judskog razuma.

Da li bismo bili mogli 1zvrditi tu historijsku ulogu, na koju
smo ponosni, da smo neprosvije¢eno nastojali da se nad duh ne mi-
jesa s duhom drugih naroda, te da dajemo bez primanja?

Prvi deo teksta »O spojman ju uticaja« preveden iz: »Studije o odno-
sima francuske i $panjolske knjizevnosti u XVII stoljecu (1660-
1660)«, Revue d histoire litteraire de la France,
I, 1901, 46-47. Drugi deo teksta je akademsko predavanje (Lec-
ture academique) u Njujorku, objavijeno u:Revue des deux
mond, 15 februar 1917, str. 801-806.

Sa francuskog:

Marijana Jakovljevic
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strani uticaji na
francusku
knjizevnost

philippe van tieghem (filip van tigem)

Ne postoji niti jedna zapadnjacka knjiZevnost koja se razvi-
jala pod staklenim zvonom: sve one, kao grane koje se u toku svog
razvitka razilaze, pripadaju istom stablu grékorimske knjizevne ci-
vilizacije koja je ostala u Zivotu i tokom Srednjeg veka - kao Sto
nam je to tako sjajno pokazao Ernest Robert Curtius (1) - i medu
ovim knjiZzevnostima je, ve¢ od XVI veka, dolazilo do stalne 1 ko-
risne razmene. buduéi da su svi pisci, uprkos razlici u jezicima i
postupnoj partikularizaciji senzibiliteta i imaginacije, govorili jed-
nim analognim jezikom i negde u dnu svoje svesti posedovali za jed-
nicko naslede. :

U Francusko], posebno, nadi pisci nikada nisu prestali da se in-
spiriSu stranim autorima, uzimajuci od njih i ono 3to je najgore 1
ono ito je majbolje, napajajuéi se njihovim senzibilitetom, njiho-
vom imaginacijom, njihovom mislju ili pozajmljujuci od njih nji-
hove tehnike. Ponekad je publika bila ta koja se oduSevljavala stra-
nim delima a pisci oni koji su sledili njen zanos; drugi put pak,
pisci su bili ti koji su publici svojim imitacijama otkrivali strane
oblike umetnosti, kao i one senzibilitete koji su njoj ostali nepoz-
nati.

Kada je u pitanju prvi slu¢aj, mogli bi smo reéi da je uspeh
mogu¢, ali da taj uspeh ne moZe rezultirati nikakvim knjiZevnim
uticajem ; §to se drugog pak slutaja tide, strano delo je moglo imati
velikog knjizevnog uticaja ali ne postiZui, istovremeno ono samo
veliki uspeh. Otuda potreba da se briZljivo razlu¢e pojmovi uspeha
i uticaja koji se suvise Eesto brkaju. Mi se, po tom pitanju, nikako
ne slafemo sa Cioranescuom (Sioranesku) koji piSe (L’Arioste en
France (Ariost u Francuskoj), II, 196): Ako nismo razdvojili srecu
od uticaja »to je stoga §to one prirodno idu zajedno. Sto se nas
tide. mi ostavljamo po strani uspeh koji postizu strana dela kod
francuske publike, ili se pak zadovoljavamo time $to usput ukazu-
jemo na njega. Nasuprot tome, mi smo se trudili da otkrijemo ve-
like uticaje. Osim toga, mi smo medu tim uticajima napravili strog
odbir. Osim u nekoliko sludajeva (engleski filozofi u XVIII veku,
platonizam u XVI veku, makijevelizam u XVII vekn), Eisto ideo-
loske uticaje smo ostavljali po strani. Mi smo, osim toga, i u samom
domenu knjizevnosti. u uskom smislu reéi, morali da se ograni¢imo
na najnuznije. Imajte na umu da samo studije komparativne knji-
7evnosti koje se bave pitanjem uticaja kojima je Francuska bila iz-
loZena, broje vise od dve hiljade i dve stotine zna¢ajnih dela ili Cla-
naka. Od toga, mi smo uzeli u obzir samo nekoliko stotina njih &ije
¢ete naslove nadi u beleskama. Isto tako, mi ni u kom sluaju nismo
pretendovali na to da napravimo neki iscrpan pregled stranih »iz-
vora« nafe knjizevnosti; nasa namera je jednostavno bila ta da
predstavimo velike invazione pokrete ili pak polagane infiltracije;
kada se radilo o velikim uticajima mi smo ponekad ulazili i u pri-
licno neznatne detalje; nasuprot tome, neki izolirani, radtrkani uti-
caji, uticaji bez trajnog dometa, bez odludujuceg odraza, ostavljeni
su po strani.

U vedini istorija francuske knjiZevnosti, tek usput se nazna-
uju svi ovi raznoliki i kontinuirani uticaji. Mi smo barem deli-
micno Zeleli da dopunimo ova dela, naznacujudéi dugove kojima su
se nasi pisci — kako oni najznacajniji tako i oni manje znacajni -
zaduzili kod stranih pisaca. Osvetljavanje ovih dugova ni u ¢emu
ne umanjuje zna¢aj onih koji su ih naginili; naprotiv, snaga onog
genija koji je umeo da nasluti sve ono ¢ime bi jedno strano delo
moglo da doprinese obogaéivanju njegovog dela, i koji je znao taj
strani materijal da podvgne disciplini francuskog ukusa, pokazuje
se tako joj izvanrednijom. Mi smo veoma daleko od stava Jules
Renarda (%il Renar) koji je, saopstava Gide (Zid) u svom Dnev-
niku, odbijao da éita Anu Karenjinu, jer ga nidta §to nije bilo cisto
francusko nije moglo zainteresovati. gto se tide autora manjeg za-
naha, njihove imitacije, ako ih ve¢ nisu uzdigle do prvorazrednih
pisaca, barem otkrivaju potrebe njihove znatizelje i opste usmere-
nje ukusa.

Jedna istorija francuske knjiZevnosti kao 3to je ona koju je
napisao Nisard (Nizar). koja je uostalom toliko znatajna zbog osno-
vanosti svojih vrednosnih sudova o XVII veku, ostavlja utisak ne-
kog zatvorenog sveta. Ne bi trebalo da jedno delo kao $to je nale
izopa¢i perspektivu. Ostaje, naravno, to da samu vitalnost naSe knji-
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