On eli da umre sa svojim bratom: da ostvari ili dvostruko spasenje, ili
da podini dvostruko samoubistvo.
»Uhvatio sam je na delu sa iglome. Kao da ga je ona »izneverila«.

On voli Edmunda — neka vrsta kompenzacije — jer Edmund je &ist i
zdravog je duha. Ali DZejmi je i [jlubomoran na njega. Jer, ako je njegov brat

dobar, onda on nije, onda on u svemu gresi. Ipak, on Zeli da se oslobodi
ovog osecdanja krivice — ljubomore prema bratu. Otuda njegova ispovest:
Jedini njegov pozitivni &in.
Glumac bi moZda trebalo o Meri da razmislja kao o svojoj voljenoj, a o
ostalima kao o ljudima koji su krivi za njen »pads.
Prevod s engleskog: Dada Drndié

rediteljska beleska za

»tramvaj zvani Zelja«

elija kazan

Vitalnost karakterizacija u pozorisnoj i filmskoj verziji komada »Tramvajf
zvani Zelja« u velikoj meri potice od detaline analize Zivota svakog lika pre
stvarnih zbivanja i u toku samih zbivanja komada. Elija Kazan, u pocdetku
svoje karijere svestran glumac Grup teatra (Group Theatre), a danas jedan
od najdinamiénijih reditelja Amerike, primenio je princip Stanislavskog tra-
Zedi »sustinu~ svakog lika. Izbor je napravijen iz rediteljeve li¢ne beleZnice,
datirane avgusta 1947. koja nije bila namenjena javnosti i koja otkriva redite-
ljevo iskreno traZenje unutrasnjeg smisla komada.

Jedna misao — reZija se kona&no sastoji od preobraéanja Psihologije u
Ponasanje.

Tema — to je poruka iz tamne unutradnjosti. ovaj mali, iskrivijeni, pate-
tiéni, smeteni tradak svetlosti | kulture prekida krik. Uni$tavaju ga grube sile
nasilja, besmislenosti i vulgarnosti, koje egzistiraju na naSem Jugu - a taj
krik je sam komad.

Stil — »stil«, stilizovana izvedba, potreban je subjektivni faktor — Blan-
4ine uspomene, njen unutradniji Zivot, njena oseéanja — u stvari, stvarni fak-
tor. Mi ne moZemo da shvatimo njeno pona$anje ukoliko ne vidimo uticaj
njene proslosti na njeno sadasnje ponadanje.

Ovaj komad je poetska tragedija. Prikazano nam je konaéno rasulo
ugledne li¢nosti koja je nekad imala veliki potencijal i koja, €ak | kad se sro-
zava, poseduje vrednost koja prevazilazi vrednost »zdravih«, surovih osoba
koje je ubijaju.

Blanga je socijalni tip, simbol umiruéeg sveta koji precizno i roman-
tiéno izlazi poslednji put. Svi obrasci njenog pona$anja su, u stvari, obrasci
umiruéeg sveta koji predstavija. Drugim reéima, njeno ponadanje je drust-
veno. Stoga nadite dru$tvene moduse! Ovo je izvor stilizacije komada i stila
i boje izvodenja. | Stenlijevo ponasanje je drudtveno. To je osnovni Zivotinj-
ski cinizam danasnijice. »Prihvataj stvari kako nailaze! Ne gubi vreme! Jedi,
pij, uzmi ono $to ti pripadal« To je osnova njegove stilizacije, izbora njego-
vih malih rekvizita. One sve moraju biti stilizovane: moraju imati boju, oblik i
teZinu koji osvajaju: moraju imati stil.

Treba uloZiti napor da se poetina imena stave na scenu da bi me nate-

rala na stilizacije i otelotvorenje. Pokusajte da sve scene drZite u znaku -

Blange. :
1. Blan3a stize na poslednju stanicu na kraju linije.

2. Blan3a pokusava da nade sebi mesto pod suncem.

3. BlanZa ih rastavlja, ali kad se oni spoje, usamijenija je nego ikad!

4. Blana, odajnija jer je viSe iskljutena, pokuSava sa direktnim napa-
dom i stvara neprijatelje koji te je dokrajgiti.

5. Blan3a otkriva da su joj na tragu zbog plena.

6. Blan&a iznenada otkriva, iznenada priprema za sebe jedinog mogu-
¢eg, savrienog Soveka.

7. Blan3a izlazi srecna iz kupatila da bi saznala da ide u korak sa svojom
sudbinom. :

8. Blan3a bije svoju poslednju bitku. Propada. Cak je i Stela' napusta.

9. Blandin poslednji otajnitki napor da se spase ispritav8i celu istinu.
Istina je osuduje.

10. Blan$a beZi iz ovog sveta. Stenli je vraca i unistava.

11. Blan$a e unistena.

Stil — stvarni dubinski stil — sastoji se samo od jedne stvari: pronaci
ponadanje koje je istinski drustveno ponasanje, tipiéno i znadajno u svakom
trenutku. Nije toliko vaZno 3to je Blansa uradila — vaZan je nadin na koji ona
to &ini — sa stilom, gracioznodcu, manirima, staromodnim ukrasima i efek-
tima, malim rekvizitama, trikovima, kovitlanjima, i tako dalje, da izgledaju sve
samo ne vulgarni.

Sa istim problemom se suocavate i kad su u pitanju drugi likovi. Da za
njih nadete lik Don Kihota. To je poetska tragedija, a ne realisti¢ka ili naturali-
stitka. Stoga morate za svakog od njih pronaci donkihotovsku shemu stvari.

Stilizovana gluma i reZija stoje prema realistitkoj glumi i reziji isto kao i
poezija prema prozi. Gluma mora imati stila na neupadljiv nacin. (N'emoitq o
tome nista reé¢i producentu i glumcima). Medutim, pogresi¢ete ako ne prih-
vatite ovu vrstu poetske realizacije kac pona$anje ovih ljudi.

BLANSA

»Blanda je ofajna«

»Ovo je kraj Inije Tramvaja zvanog Zelja.«

Suétina — nadi zadtitu: tradicija starog Juga kaZe da to mora biti u dru-
goj osobi.

Njen problem je povezan sa njenom tradicijom. Njeno shvatanje cnoga
8to Zena treba da bude. ProZeta je tim »idealoms. To je ona. To je njen ego.
Ukoliko se u Zivotu toga ne pridrzava, ne moZe da Zivi; u stvari, ceo njen Zi-
vot je besmislen. Cak i dogadaj sa Elenom Grejom (Alan Gray), kako ga
sada prita i veruje da se dogodio, neophodan je deo romantiénosti. Za-
pravo, grubo reeno, ona pri¢a 5ta se dogodilo, ali i to sluZi zahtevima njene
predstave o sebi, da bi sebe uéinila posebnom i rezliditom, izvan tradicije

romantiénih gospi iz proslosti: Svinberna (Swinburne), Vilijama Morisa (Wil-
liam Morris), Pre-Rafaelita (Pre-Raphaelites), itd. To je opravdanje za njeno
ponasanje.

Zbog toga 3to se njena predstava o sebi ne moZe ispuniti u stvarnosti,
sigurno ne na Jugu u nade vreme, ona se napreZe da to ostvari u fantaziji.
Sve to ona uradi u stvarnosti takode je obojeno ovom potrebom, ovom pri-
nudom da bude posebna. Tako, u stvari, i stvarnost postaje fantazija. Ona je
takvomn &ini!

Raznovrsnost koja je bitna za komad, za Blan&inu glumu, kao i za ostva-
renje uloge DZesike Tendi (Jessica Tandy), zahteva od nje da bude »teSka«
na potetku. Na primer, dobro razmislite o unutra$njoj kontradikciji lika: za-
povedni&ki, a ipak bespomoéan, agresivan, a ipak nesiguran, itd. Publika u
potetku treba da vidi njen lo uticaj na Stelu, da poZeli da je Stenli izgradi.
On to i &ini. On Je razotkriva, a zatim postepeno, kad uvidi kako zaista pati,
koliko je otajna, a kako moZe da bude strastvena, neZna i puna ljubavi (Mi-
&ova priga), koliko je optere¢ena zbog oskudice — poéinju da je shvataju.
Poginju da shvataju da prisustvuju umiranju neéeg izuzetnog. . . raskodnog,
raznovrsnog, strasnog, izgubljenog, duhovitog, punog maste, umiranju nje-
nog sopstvenog integriteta. . . i najzad osete tragediju. U glumljenju takode
moZe biti rastuéa iskrenost i neposrednost.

Kad je re¢ o »tradiciji« devetnaestog veka, radi se o tome da je onda
funkcionisala. Zahvaljujuéi njoj Zena se osecala vaZznom, sa svojim sopstve-
nim bezbednim pozicijama i funkcijama, svojom posebnom vrednoséu. U to
vreme, ona je Cinila 2enu delom drustva kojem je pripadala. Medutim, danas
je tradicija anahronizam koji prosto ne funkcioniSe. Neupotrebijiv je. Tako,
dok BlanSa mora da veruje u nju jer je &ini posebnom, izdrZljivom i hrabrom
u vezi sa dubinom Bel Reva, ipak ne funkcioni$e, iako to nije apsurdna ro-
manti€nost. Zbog nje se Blan3a ose¢a usamijena, izvan svog drustva. Neo-
paZena, nesigurna, pokolebana. UobraZzeno drZanje koje iziskuje »tradicija«,
sve je vide izoluje, i s vremena na vreme njen otpor slabi zbog pi¢a, ona pro-
pada i traZi ljudsku toplinu i kontakt s ljudima tamo gde ih moZe naéi, ne
prema svojim merilima, nego prema njihovim; trgovac, trgovacki putnik i
drugi. . . a medu njima su prosti mladi vojnici, izgleda, najneviniji. Po3to ne
moZe da upotpuni ove epizode, ona ih odbija, po&inje da ih zaboravlja, podi-
nje da Zivi u fantaziji, da racionalizuje i da ih sebi objadnjava ovako: »Nikad
nisam bila dovoljno nemilosrdna ili uobraZena. .. mugkarci ne vide Zene,
ukoliko nisu s njima u krevetu. Ne priznaju njihovo postojanje, sem kad
vode ljubav. Ako hoéete da imate nediju za3titu, neko mora potvrditi vae
postojanje«, itd. Kao da ste morali da se izvinjavate $to vam je potreban kon-
takt s ljudima! ZabeleZite dobro gore re&: zastita. To je ono 5to njoj, Zeni
tradicije, o&ajnicki treba. Zbog toga dolazi Steli, Steli i njenom muZu. Ne na-
lazeéi kod njih za$titu, pokuSava da je dobije od Mi&a. Zastitu. Pristaniste,
luku. Ona je izbeglica, zablesavljena, izubijana, u beznadeZnoj situaciji, po-
kuSava da sebi stvori poslednje uporiste, da nastavi da se dri hrabro jer je
penosna. Ali ako joj Stela ne pruZi utoidte — luku, kuda ée? Ona je izrod,
laZljivica, njeno uobraZeno drZanje odbija ljude, ona mora da se ponada
superiorno U odnosu na njih, a to ih jod vie udaljuje. Ona ne zna da radi.
Nije u stanju da zaraduje. Zaista je bespomoéna. Potreban joj je neko ko ée
joj pomodi. Zastita. Ona je poslednji umiruci ostatak prolog veka prepu-
Sten milosti i nemilosti nade neprijateljske sadasnjice. S vremena na vreme,
iz jednostavne ljudske usamljenosti i potrebe, ona se kida, uniStava svoju
tradiciju. . . a zatim joj se ponovo vrada. Ovaj konflikt razvija se u stradnu
krizu. Utogiste je sve &to ona Zeli: »Zelim da se odmorim!

Zelim da opet mirno diem. ... pomislite samo! Kad bi se to dogodilo!
Mogla bih da odem odavde i da imam svoju kudu. . .«

Ako je ovo romantitna tragedija, koja je njena neminovnost i njena tra-
gi¢éna greska? U aristotelovskom smislu reéi, gredka je potreba za superior-
no$cu, posebno$cu (ili njena potreba za zastitom i svim onim to zastita
znadi za nju), »tradicija«. To stvara tako snafnu izolovanost, tako tedku
usamljenost, da samo potpuni slom, odbijanje kao takvo, da se razmiélja &ta
ona &ini, samo pijanka, kao takva, uni$tenje svih njenih standarda, oéaj-
nicka, Zestoka voZnja Tramvajem zvanim Zelja mogu da probiju zidove
njene tradicije. Tragi¢na gre$ka neizbeZno stvara okolnosti koje je unista-
vaju. Mnogo docnije.

Pokusajte da pronadete sasvim razli¢ite likove, samodramotizovane i
samoromantiozvane, koje ¢e Blansa igrati u svakoj sceni. Ona igra 11 razlici-
tih ljudi. To ¢e joj dati neku vrstu promenljive i svetlucave povriine koju
treba da ima. | svih 11 samodramatizovanih i romanti&nih likova moraju biti
izvan romanti¢arske tradicije Juga iz vremena pre Bel Reva itd, kao na pri-
mer u sceni 2. !

U njenoj prirodi postoiji jof jedna jednostavnija i isto toliko strasna kon-
tradiktornost. Ona ne Zeli da se suodi sa svojom fizikom ili senzualnom
stranom. Naziva je »Zivotinjskom Zudnjome« Smatra da &ini nesto gredno
ako joj se prepusta. . . a ipak joj se prepus$ta, iz usamijenosti. . . ali naziva-
juéi je »Zivotinjskom Zudnjom«, u stanju je da je odvoji od svog »stvarnog
bi¢a«, svog »kulturnoge«, prefinjenog bic¢a. Njena tradicija ne pravi nikakve
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ustupke, ne dopusta nikakav prostor za taj zaista stvarni deo nje. Tako je
ona stalno u konfliktu, ne u opustenosti, i stalno &ini greSne stvari. Ona jos
traZl nedto §to danas ne postoji, dZentlmena koji ¢e sa njom postupati kao
sa devicom, koji ée se njome oZeniti, Stititi je, braniti, uvati njenu East, itd.
Ona Zeli staromodno venéanje u belom. .. a ipak &ini stvari iz »Zivotinjske
#udnje« koje joj to onemoguctavaju. | fo je tradicifa.

Ona ima i kvaliteta — bolja je od Stele. Ona kaZe: .. .svijet je odonda
ipak postigao neki napredak! Stvari kao $to su umjetnost, poezija, glazba. . .
osvjetlile su svijet novim svijetlom! U nekim su se ljudima podeli razvijati
neki plemenitiji osedaji! Mi to moramo uzgajati! Moramo prinuti uz to i uzdig-
nuti kao svoju zastavu! Na ovom mraénom putu kamo god nas vodio. ..
nemoj, nemoj zaostajati sa Zivotinjamal« * ;

| mada je direktna psiholoka mativacija za to ljubomora i liéna frustrira-
nost, ipak je ona, usamljena i napu$tena u grubom drustvu sporednih ulica
Nju Orleansa, jedini glas svetlosti. Ova svetlost je lelujava | i8&ezava u toku
komada. Ali dragocena je jer je jedinstvena.

Blan3a je leptir u dZungli koji traZi samo malu kratkotrajnu za$titu i koji
je osuden na iznenadnu, prevremenu, neprirodnu smrt. Cini mi se da mi
Blané izgleda sve manje luda Sto viSe na njoj radim. Ona je uhvatena u
kobnu unutradnju kontradiktornost, ali u drugom drustvu mogla bi da op-
stane.U Stenlijevom ne!

To je kao klasiéna tragedija, Blan3 je Medeja ili neko drugi koga pro-
gone Harpije, koje su njena sopstvena priroda. Njena unutrasnja slabost
progoni je kao sudbina i spredava je da da ostvari jedino do Cega joj je
stalo: mirnu luku,

Napor da se opiSe Blansina sustina: naéi zastitu, nekoga na koga se
mozZe osloniti, neku snagu pod é&ijom zadtitom se moZe Ziveti, kao mla-
dunde ajkula, ili kao parazit. Prema tradicionalnom ubedeniju, Zena (ili sve
Zene) moZe da Zivi samo uz pomo¢ snage nekog drugog. Blans je potpuno
zavisna. Najzad, doktor!

Blana je prezivelo stvorenje koje postepenc nestaje, kao dinosaurus.
Samo 3to nije zbaena sa lica zemlje. S druge strane, ona je uzviSena ver-
zija, umetnicka intenzifikacija svih Zena. To &ini komad univerzalnim. U pore-
denju sa drugim Zenama, i kod Blan3e, u onoj kritiénoj tagki, poginje ona
Jedirta stvar od koje ona zavisi: njena priviaénost za muskarce pocinje da
nestaje. Blansa je, kao i sve Zene, zavisna od jednog muskarca, trazeci jed-
nog na kog ¢e se osloniti: utoliko pre!

| tako, i pored toga $to je duboko oéajna, Blanda je i u Zurbi. Uskoro Ce
biti smaknuta sa zemlje. Svoju sudbinu nosi u svom karakteru. Osim toga,
progoni je i njena proslost. Zar je onda udno 3to poku3ava da privude sva-
kog muskarca na koga naide? Ona ée éak, za trenutak, da uzme to zastit-
éeno osedanje, to potrebno osedanje, to superiorno osecanje. Jer, bar za
trenutak, ta zabrinutost, povredenost i bol bi¢e ublaZeni. Seksualni &in je
suprotnost usamljenosti. Zudnja je suprotnost Smrti. Za trenutak, zabrinu-
tost miruje, za trenutak potpuna Zudnja i koncentracija jednog muskarca su
upuéeni njoj. On vas priviagi sebi. Moze reci volim te. Sve drugo je zabrinu-
tost, usamljenost i napustenost.

Priterana svojom prirodom (ona mora biti posebna, superiorna),
postaje joj nepodnoéljivo sa Stenlijem i Stelom. Pona$a se na nacin koji
uspeva da bude destruktivan. Medutim, ide joj naruku poslednja trunéica
sreée. Pronalazi jednog Goveka na zemlji kome odgovara, koji trazu Zenu
koja vlada. Za trenutak je sre¢na. Medutim, njena pro3lost je sputava.
Stenli, &iji je ona antipod, zbog svoje destruktivnosti uperene protiv njego-
vog doma, ali narodito zbog njene potrebe da bude superiorna, Koristi
njenu proslost po kojoj Geprka da bi je unistio. Ona konatno nalazi utogiste
u fantaziji. Mora imati zastitu, bliskost, ljubav, sigurnu luku. Njen sopstveni
um Je jedino mesto gde ih jo3 uvek moZe nadi. Ona »skree«.

Blan3a je stilizovan lik, ona se mora igrati kao stilozovana osoba, mora
se obudi i kretati kao stilizovana osoba. Sta je ovaploGenje jedne aristokrat-
kinje bremenite sopstvenom sudbinom? Ponadanje prema tradiciji koja joj
u ovoj civilizaciji odreduje sudbinu, u ovoj »kulturi?« Svi njeni obrasci pona-
Zanja su staromodni, &ista tradicija. Kao da je sva sputana uhodanim sta-
zama.

Za$to bluz pogoduje komadu? Bluz je izraz usamljenosti i odbijanja,
iskljugivanja i izolacije Crnaca i (nasuprot tome) njihove GeZnje za ljubavlju i
povezano¢u. | Blanda »traZi dom«, napustena, bez prijatelja. »Ne znam
kuda idem, ali idem.« Tako tuZni klavir hvata Blaninu du3u, jadnu, neobiénu
ljudsku stranu devojke koja je ispod njene frenetiéne dvoli¢nosti, podvala,
laZi, itd. On vam pri¢a, emocionalno vas podseca na to $ta je prouzrokovalo
sav taj izliv gneva. :

Blanda - fizidki: Uvek mora davati jedan jedini utisak: njena drustvena
maska jeste: oéajna otmena dama iz bolje kuce. Njena proslost, njena sud-
bina, gubitak ljupkosti i iznenadenje . ..a zatim tragi€na kontradiktornost.
Ali maska nikad ne izneverava.

Jedino kroz svoju liénost mozZete da shvatite neki lik. Ljudi su mnogo
sliéniji nego $to su voljni da priznaju. Cak i to pomahnitalo i fantastiéno
stvorenje kao §to je Blan$a sazdano je od stvari koje ste osetili i upoznali,
samo ako budete tragali za njima i ako ste dovoljno iskreni u vezi sa onim
sto vidite.

STELA

Sustina — drzi se Stenlija (Blan3a je antagonisl]. ] i y )

Stela se pokorava Stenlijevoj odluci na kraju, spremna j& da je prihvati
jer podsvesno oseca neprijateljstvo prema Blangi. Blan3a se drzi toliko po-
kroviteljski i superiorno, i postavija joj zahteve. .. gini je )ol}ko beskoris-
nom, staromodnom | bespomoénom. Svim onim od &ega ju je Stenli spa-
sao. Stenli je uéinio Zenom. Blanda je odmah vraca u ropstvo detinjstva, ro-
bovanje miade sestre. ;

Stela bi mogla da postane Blansa da nije Stenfija. Ona sada zna $ta
znati Stenli za njeno zdravlje, i koliko znaéi. Zato. .. bez obzirz na to 3ta
Stenli &ni. .. ona se mora osloniti njega, kao 3to se priklanja Zivotu. Vratiti
se Blanéi znaéilo bi vratiti se tradiciji.

Komad je trougao. Stela predstavija vrh. Stela nesvesno Zeli da Blansa
pode sa MiGom jer ¢e se na taj nagin skloniti.

| nastaje strasan konflikt izmedu Blanse i Stele, naroito u Stelinim ose-
éanjima. U stvari, u prvoj sceni BlanSa ponovo pokarava Stelu. Stela je voli,
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ngi, pladi je se, saZaljeva je, i stvarno je odbacuje. Odrige je se za ljubav
tenlija.

Naravno, Stela ovo vidi samo nesvesno. To postaje stvar svesnog iz-
bora tek u 11. sceni. . . klimaksa komada, koiji je istovremeno i klimaks pri¢e
o trouglu.

St%la je fina devojka koja je nasla neku vrstu spasenja ili ispunjenja, ali
po uZasnojf ceni. Ona drZi o&i zatvorene, ostaje &ak u krevetu 5to je mogucée
duZe da ne bi shvatila, da ne bi osetila patnju ove stranSe cene. Tumara kao
opijena, kao u snu, kao omamljena. O&ekuje noé. Oéekuje mrak u kojem ée
joj Stenli pomoci da oseti samo njegs, i niko je ne opominje na cenu koju
plaéa, Ne Zeli nikakvo uznemiravanje. Drogirana je, uhvaéena u zamku. Na-
lazi se u senzualnoj omami. Po ceo dan izbegava druga iskudenja. Dangubi,

' doteruje kosu, nokte, namesta haljinu, ne jede mnogo, ali priprema Stenliju

vederu i ofekuje ga. Od Zivota se ne nada drugom smislu. Njena trudnoca
uévrdéuje je u tome. Stenli joj je danonoéno u mislima. Svu paZnju je us-
redsredila na to da bude $to lep$a i priviagnija za Stenlija, da ubije vreme do
noéi. Ona je na neki natin drogirana po &itav dan. Sahranjena je u svojoj
puti. Skoro je zaspala. Pogled joj je mutan. Izgleda da ne vidi mnogo. Nepre-
kidno se smeje kao dete koje golicaju i naglo prestaje &im prestane golica-
nje, vraéajuéi se u isto stanje prijatno-drgiranog deteta. Dajte joj sve vrste
narkotizovanih kretnji.

Ona ima raj — jasno ograniten raj kad se pojavijuje Blansa — ali
Blansa je natera da posmatra Stenlija, da prosuduje o njemu i da ga po prvi
put smatra nesavrdenim. Ali suviSe je kasno. Na kraju se vrada Stenliju.

| Stela je osudena. Prodala se za privremeno reenje. Napustila je sve
nade, sve, samo da bi Zivela za Stenlijeva zadovoljstva, Tako ona zavisi od
najmanjeg Stenlijevog hira. Ali to moZe da traje samo onoliko koliko je
Stenli Zeli. I, na drugom mestu, i poglavito, sama Stela ne moZe da Zivi ve-
&ito drogirana. Ona je vide od toga. Ona poéinje da oseda da je dak i u sek-
sualnom ¢&inu uhvacena, neispunjena — nepriznata, a pored toga, ona je
dublja, potrebno joj je raznovrsnosti. Deca su joj jedina nada i, poput tolikih
drugih Zena, podeée da Zivi za svoju decu.

Pokusava da prikrije od sebe svoje stvarne potrebe, krijuti se i drogira-
juéi se u seksualnoj vezi. Medutim, njene stvarne potrebe za neZnoséu, za
raznim vidovima Zivljenja, za ostvarenjem kakvo je njoj potrebno — a ne
samo prema Stenliju, jos Zive. . . ne moZe ih ubiti ignoriSudi ih. Blansa, upr-
kos prividnog poraza, nateruje je da shvati izvesne stvari u vezi sa Stenli-
jem. Ona grli Stenlija u &etvrtoj sceni iz oajanja, iz potrebe da uéutka svoje
sumnije silinom seksualne ljubavi (»stari pouzdani«). . . ali Blan3a uspeva da
privuge Stelinu paZnju na svoju »izdaju«. . . nikad vise ne vidi Stenlija isto —
a ni njihovu vezu.

Stela u potetku komada nece da se suodi sa neprijateljstvom (koje
sama od sebe skriva i ne prepoznaje ga) prema Stenliju. Ona toliko zavisi od
njega, tako je prinudno popustljiva. Ona se toliko odriée, umiruje toliko
mnogo glasova protesta. Ona je Stenlijev rob. Prodala je veéi deo svog Zi-
vota. U Steli se pritajila pobuna. Blan3a je budi.

Steli je sve u glavi jasno u vezi sa Stenlijem. Ona mora da se obuzdava
da ga ne bi stalno dodirivala. Jedva sebe prisiljava na to. Stalno postavija
male zamke da bi savladala njegovo indiferentno drzanje (on drugadije go-
vori noéu, u krevetu). Grli ga prateé¢i ga u stopu (mada je on u potaji pono-
san). Oni sve vreme igraju igru u kojoj on poku$ava da je pokoleba, a ona
ga prati, itd. On od nje pravi pantera u krevetu. On joj je prvi muskarac, zai-
sta. On je uinio Zenom. Omoguéio joj je da dode do ispunjenja vise no &to
je mislila da je mogude, i ona mora da sebe spreci da puzi za njim. Potpuno
je slepa kad su u pitanju Stenlijeve mane. Ne vidi ih i ne mari za njih sve dok
se ne pojavi Blan3a. Na kraju komada njen je Zivot potpuno razli&it. Nikad
vide neée biti isto sa Stenlijem.

Primedba Tenesi Viljamsa (Tennessee Williams) &etvrtog dana probe:
»Boga mu — malo sam zabrinut za Stelu u prvoj sceni. Cini mi se da je su-
vise Zivahna, povremeno buéno skace, tako da deluje kao drogirana stu-
dentkinja. Znam da je nemoguce biti tadan u opisu mirno¢e pod dejstvom

. droge, ali smatram da je veoma vaZno istaci je, nasuprot Blanginoj priliéno

grozni¢avoj razdrazijivosti. Blan&a je brza, okretna. Stela je dosta spora i in-
dolentna. Blansa pominje njenu »kinesku filozofiju« — na&in na koji sedi sa
rukama prekrdtenim kao heruvim u horu, itd. Mislim da je njena prirodna
pasivnost jedan od razloga koji éine njeno prihvatanje Stenlija razumljivijim.
Ona se prirodno 'predaje’, prihvata, dozvoljava da se stvari izmaknu, ne na-
preze se mnogo«.



STENLI

Sustina — tera sve po svome (Blana je antagonist). Hedonist, suprot-
stavlja se, kodoperi se, itd. Po ceo dan sisa cigaru jer ne moZe da sisa
dojku. Voée, hrana, itd. Sve je proratunato $ta odgovara, a §ta ne. Shema
zadovoljstva. Poseduje svu samouverenost buntovnika puti.

Pored toga, poseduje i neku vrstu naivnosti. . . éak i sporosti. .. nikom
ne bi uginio zlo. Ne Zeli nikog da obori. Ne Zeli jedino da bude pobeden. Nje-
gov kodeks je jednostavan i jednostavno smidljen. On je prilagoden sada. . .
docnije, kad nestane njegova seksualna moé, nestaée i on; nevolje ¢e doéi
docnije, »problemis.

Ali kakav Je zveket njegovog oruZja sada, kakva je kontradikcija? Zasto
mu se Blan3a tako potpuno uvladi pod koZu? ZaSto on Zeli da spusti
Blan$u, a pre nje Stelu, na svoj nivo? To je kao da je rekao: »Znam da ne-
mam mnogo, ali niko nema vige i neé¢e ni imati?! To je probisvet — aristo-
krat. Duboko je nezadovoljan, duboko bez nade, duboko cinigan. . . momen-
talna fizitka zadovoljstva, ako nailaze u dovoljno jakom miazu, umiruju do-
god niko ne dobija vide. . . onda izlazi njegova goréina i on sravnjuje sa zem-
ljom pretendenta. Ali, izgleda da ne moZe nista da ugini sa Blansom. Ona ne
moZe da se spusti na njegov nivo i on je izjednaduje pomoéu seksa. Sro-
zava je upravo na svoj nivo, ak i ispod njega.

Za Stenlija je jedno vaZno, a to je da bi Blanda mogia da unisti njegov
dom. Blan$a je opasna, destruktivna. Zbog nje e se uskoro on i Stela sva-
dati. Stvari su uredene onako kako on to Zeli i on ne¢e da ih pomera jedna
varalica, pokvarena, bolesna, destruktivna Zena. Tu je Stenli u pravu! Ula-
zimo i u eru Stenlija? On je mo2da praktiéan i moZda je u pravu. . . ali 3ta,
dodavola, imamo od toga? Napravite od ovoga pomerenu objektivnu ka-
rakterizaciju za Marlon Branda.

Odaberite Marlonove predmete. .. stvari koje voli i do kojih mu je
stalo: sve &ulno i razbludno — ko3ulju, cigaru, pivo (kako se sipa i sluZi,
itd.).

Stenli jedino ne podnosi onoga ko misli da je balji od njega. Njegov je-
dini na&in da se izrazi — on misli da zaudara — jeste da i svi drugi zauda-
raju. To je simbolidno. Tadno za nade nacionalno stanje cinizma. Nikakve
vrednosti. Niteg da mu iznudi odanost. Stenli siluje Blaniu jer je nekoliko
puta pokusavao da je drZi fia svom nivou. Ovo je poslednji put. Za trenutak
mu polazi za rukom. A zatim, u sceni 11, on ne uspeva!

Sve su stvari sredene kako Stenli Zeli. On se uklapa u svoju sredinu,
Kultura i civilizacija, &ak i susedstvo, itd. itd, hrana, pi¢e i ostalo, sve je po
njegovom. ima dobru devojku, sa dovoljno neurotiénosti za njega — a ipak
nedovoljno da zapreti stvarnom borbom. | njihova istorija je propisana: on
je nju osvojio. Njihov odnos je pravilan: ona ga &eka. | konaéno, Bog i pri-
roda su im podarili osetljiv senzorni aparat. . . on uZiva! Glavna stvar koju
glumac mora da uradi u scenama na pogetku jeste da natera da fiziéka oko-
lina Stenlijeva, to jest male rekvizite, oZive.

Stenli je duboko indiferentan. Kad prvi put sretne Blan3u izgleda da ga
uopéte nije briga da li ée ona ostati ili neée. Stenlija interesuju njegova zado-
voljstva. Potpuno je zaokupljen sobom, do fascinacije.

Otelotvoriti ovo: on ima najdosadniji naéin da bude prezauzet — da se
ne&im zaposli dok ljudi s njim razgovaraju, to njemu prilic¢i. Na primer, prvih
nekoliko strana scene 2. Stenli misli da je Stela veoma lo%e odgojena. Ona
ne ume da uradi nijednu od obidnih stvari — pre nje je imao jednu devojku
koja je umela da kuva, ali strasno je pila. Pored toga, Stela je strasno uobra-
%ena, iako je on do sada dosta stvari iskorenio, ta ucbraZenost jod izbija.
Naglasite Stenlijevu ljubav prema Steli. Ona je gruba, smetena, i on je na
okrutan nadin skriva. Ali ona je tu. On se njome ponosi. Kad se ne kontro-
lie i kad je pogleda, njegove o&i iznenada zasijaju. On je i zahvalan, pono-
san, zadovoljan. Ali on to nikad ne bi pokazao, otkrio.

Stenli je krajnje indiferentan prema svemu, sem prema svom zado-
voljstvu i udobnosti. Zadudujucée je sebitan, pravo Sudo od senzuaine us-
redsredenosti na samog sebe. lzgraduje hedonistitki Zivot, bori se na Zivot i
smrt da ga odbrani — ali, na kraju, to nije dovoljno da zadrZi Stelu

ova fllozofija je bezuspeSna Sak iza njega — jer svaki &as umireni, fru-
strirani dec Steniija prasne neotekivano i nepredvidivo, | mi iznenada vi-
dimo, kao u blesku munje, njegovo stvarno frustrirano bi¢e. On &esto daje
odudke svojoj frustriranosti jedudi i pijuéi preterano, kockajuéi se mnogo,
prepustajuéi se seksu. Docnije ¢e veoma da se ugoji. On oajni¢ki poku-

Zava da 2ivi oskudno. . . i to zaista ne ide. . . jer to jednostavno gomila Ze-
stinu na Zestinu, dogod se svaki bar u zemlji ne napuni Stenlijima spremnim
da eksplodiraju. On odajnitki poku3ava da drogira svoja Gula. . . zasipajuéi
ih stalnim nizom seznacija, tako da nita drugo nete osetiti.

Seks se kod Stenlija prerudava. Nita nije vise erotiéno i provokativno
Za njega nego »uobrazenost«. . . ona misli da je bolja od mene. . . Pokazatu
ja njoj. Seks je ravan dominaciji. . . sve &io ga izaziva — kao, na primer, naz-
vati ga »obinim« — izaziva ga seksualno.

U sluéaju Branda, pitanje uZivanja delimitno je vaZno. Stenli ga hrani.
Njegov svet je hedonisti¢ki. Ali u éemu on uZiva? Seks je ravan sadizmu. To
je njegov rizjednagilac«. On osvaja svojim penisom. Ali i brani se — pijan.
Osvajanje u pokeru, hrani. . . znoj. VeZba. Ali uZivanje! Nije on svirep i nepri-
jatan. . . ali nikad nije odmakao dalje od bebe koja stalno Zeli da ima sisu u
ustima i koja zaurla kad joj se to oduzme.

Kao lik, Stenli je najinteresantniji u svojim »kontradiktornostimae«, svo-
jim trenucima »neZnosti«, svojim iznenadnim pateti€nim izlivima neZnosti
malog upornog de&aka, prema Steli. U sceni 3, on plage kao beba. Negde u
sceni 8, on to skoro izvede i sa Blansom. U desetoj sceni on bas pokusava

da to napravi s njom — i on bi u tome uspeo da ona nije uéinila jednu stvar
koga ga najvise uzbuduje, kako u besu, tako i useksu.
Mic

Sustina — da pobegne od majke (Blan3a je pokretag). On Zeli savr-
Senstvo koje mu je pruZila majka. . . sve je odobravajuce, zastitnitko, savr-
Seno za njega. Naravno, nijedna danainja devojka, nijedna pametna, pri-
stojna devojka, neée mu to pruZiti. Ali tradicija hoce.

Kao i Stela, i Mi¢ se krije od svog problema kroz ljubav majke.

Mit je krajnji proizvod matrijarhata. . . majka ga je liSila hrabrosti, inicija-
tive, samopouzdanja. On se ne suodava sa sopstvenim potrebama ( ne sme
da pogleda u odi ).

Mig je Blanin ideal u komitnom obliku, koji kasni 150 godina. On je vi-
sok, Zilav, krdan, sa grubim juZnjackim glasom, sa manirima grubog, pro-
stog, previsokog mladi¢a, meka srca. Slican je onom liku (koji se lako za-
plate) u komadu Sing Out Sweet Land. (»isprati pesmom slatka zemijo«).
Malo je zbunjen svojom snagom pred Zenama. Dolazi pravo iz komedije
Mek Seneta (Mack Sennett) — ali Malden treba od nje da kreira stvarnost,
istinu iza te sladunjave slike. Nasuprot njegovoj nesigurnoj snazi prikazana
je krhkost i sveZina jedne devojke. Njena prefinjenost. »Leni« u MiSevima i
ljudima (Of Mice and Men).

| Mi& je najinteresantniji u svojim osnovnim kontradiktornostima. On ne
Zeli da bude Mamin sin. Ali, dodavola, on tu nista ne moZe da u&ini. On zai-
sta mnogo voli svoju majku, ali malo je zbunjen jer ne zna koliko je voli.
Blan3a mu pomaZe da postane muskarac, vaZan i odrastao. Njegova majka
— nejasno mu dopire do svesti — drZi ga stalno nezrelim i zavisnim.

Neobuzdanost - on je pun sperme, energije, snage,

i nespretan je sa Zenama samo zato 5to je toliko ispunjen prokletom
Zeljom za njima.

Midova maska: Pravi muskarac, a Mamin sin. Ova maska je tradicio-
nalna, »sladunjava« u ameridkoj dramskoj knjiZevnosti, ali je istinita.

Ovaj komad sadrZi odlugujuéu bitku u Migovom Zivotu. Jer Mi& instink-
tivno, i ak i svesno, u izvesnoj meri, zna §ta s njim nije u redu. Vrlo desto
ljudi se njega gade. | on u dubini duSe oseca da su u pravu. Mi¢, u stvari,
mrzi svoju majku. Na izvestan nadin on je voli — delimi&no iz nekadasnje
navike, a delimi¢no zato $to je pametna — ali najbitnije je to da je on mrzi.
Prava je tragedija za njega kad se na kraju komada vra¢a njenoj apsolutistié-
koj viasti. On nikad neée sresti drugu Zenu kojoj ée biti toliko potreban kao
$to je bio Blani, i kojoj ¢e toliko biti potrebno da on bude &ovek, kao 5to je
to bilo Blansi.

Prevod s engleskog:
Blljana Dinélé

Ella Kazan: Notebook for A Strestcar Named Desire. Objavijeno u knjizi:
Directors on Directing. Ed. by Toby Cole and Helen Kricsh Chinoy. — New
York, Bobbs Merrill, 1963, pp. 364-379.

"Prevod citiran iz knjige Tennessee Willlams: [zabrane drame. Staklena menaderija, Tramvaj zvan 2ud-
nja. Tetovirana ruza, Macka na vruéem limenom krovu. Preveli lvo Jurida i Dalia Grin. — Zagreb, Ma-
tica hrvatska, 1967; str. 158. Prim. prevodioca

iz rediteljske biljeznice

moguénost definiranja fabule
dramskog djela znakom scene

viatko perkovié

Sezona 1969/70, u vrijeme svojih redateljskih poéetaka i nadih prvih pri-
zivanja na Artauda, predloZio sam reZiju Kisove (po Euripidu) »Elektre 69«.
Prisjecajuci se sada, poslije 14 godina, predstave i pregledavajuéi reda-
teljske biljeSke koje su joj prethodile, valja mi kazati da je moje zalaganje za
uprizorenje svieZeg Kisovog teksta bilo temeljeno na odredenom angai-
manu prema pojavama neposredne stvarnosti, konkretno: prema &inu miste-
rioznih ubojstava bracée KKennedy, Martina Lutera Kinga itd. Predstavom se,
naime, pretendiralo na demistificiranje sluZzbenih izvje$taja komisija za ispiti-
vanje razloga izvr8enih atentata, na osporavanje njihovih nalaza, prema ko-
jima su ta ubojstva ocjenjivana kao individualistiéki ispadi. Htjelo se zadi u

podrugje pozadine polititkih atentata i istraZiti neke moguée metode prisile,
kojima se potencijalni ubojica dovodi u punu »kondiciju«. Namjeravalo se,
dakle, upozoriti na vrlo vaZzan proces prepariranja odabranika za &in aten-
1ata.

Ove pretenzije mogle su se, naravno sprovesti odredenim scenskim
znakovnim sustavima i odredenom strukturom tih sustava. Moglo se veé
tada, godine 1970." (jer nikad nije moglo biti suvise rano da se gledaliite
Skokira fabulom predstave koja nije temeljena na semantiékoj ponudi tek-
stovnog predloska i da se tako uspostavi savezniStvo s onima koji misle i,
5to je jo5 gore, govore za svako »novo« da je identi¢no estetskom), inzisti-
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