Spomenuh vam Ervina kao predstavni-
ka zamatske vrhunaravnosti, On jestezanatli-
ja, ali svaki zematlija nije Ervin. Pikasova
je genijalnost doprmela sudtini wmetnosti
ovoga veka; [Ervinova genijalnost sluzila je
njumu samom i pratedim fenomenima eg-
zistendije umetnosti. Genijalnost druStvene
i individualne funkcije. Pojam ervinizma
predstaviljao bi samo retke, stvarno genijal-
ne, ali — zamatlije. Oni tudim jezikom ka-
zuju tude misli. Taj je jezik univerzalan, A
umetnik, ako pomislimo na omog pravog,
vige je partikularan. Zanatlije zavrSavaju
tamo gde umetnici zapoginju. Ono Sto pr-
kosno nazivamo stilom stvaraju umetnici —
zanatlije slede imitirajudi. A ako se umet-
nost prevashodno zasniva ma razlici i tek
zatim izjednacava, zanat, koji misli obrnu-
to, osuden je da izgubi.

Stoga su poslednje godine filmske pro-
dukdije mapredak ‘jedne stagnadije. Tehnolo-
gija je stvarno dovedena do savrenstva,
ideje se majstvarnije ponavljaju. To su go-
dine filmskih varijeteta ma wveé poznate te-
me, jo§ prediznije: ma veé poznati odnos
prema takvim temama,

Kazavsi: zanat, mislio sam: trafaret. U
obiajenom znacenju Sablon u umetnosti,
inace: kliSetirani jezik. Ispisati zamerke tra-
fardtizmu skoro da je jalovo i besmisleno,
no mije mam prvi put da se angazujemo po-
vodom mefega $to se podrazumeva.

Mistifikadija zvana politicki film, jo§ je
uvek na infantilnom stupnju. Ba$ ma ovoj,
vrsti, ltrafaretizam uspostavlja zavidan bes-
misao. »Zapaze« autori filma nelku drustve-
nu pojavu, naravno negativnu, rekonstnuidu
je (ako je to uwopdte moguce?!) i tako Citav
- film pretvore u mpiranje prstom, pa jos pre-
teée. Zapravo: me iskoriste medij. Stavide:
svedu ga ma neki drugi (publicistiku, uglav-
nom). Trude se takvi autori da svoju naivu
apstrakinog humanizma (minormna mnamera
da mas uzbude i potresu »surovom stvarmo-
$¢u«) proture kao pogled na svet. Angazman
im je realnospoliticlki, ali premalo filmski.
Hodu da kaZem: svedu film na sredsivo sa-
mo ideclodki menitorno, Film im mne pred-
stavilja cilj. Namera im je da ugroze pojavu
(koja se, ma Zalost, veé¢ u stvarnosti dogodi-
1a). I, maravno, sve je to zadinjeno »konven-
cijom dobrog ukusac« — romantizirani natu-
ralizam fotografije, standardna montaza, po-
zitivmi likovi: lepi i $armamtni; negativni:
grubijanski, animalni . ..

Ali, oni to ¢ine ne znajudi. Svi i sve de
im oprostiti, samo wmetnost, odatle odstra-
njena — mede. Upravo je fama zvana poli-
tidki amgaZzovan film idealan primer kojim
se pokazuje zabluda: autori, ne ostvarujuci
jerik medija, bavedi se pojavom kao osnov-
nom vrednoséu, svoju ideoloSku ispravnost
i postenje svode ma filmski promasaj. Ljud-
ski motivisani, ¢ak s majboljim mamerama,
jzraduju se u filmske nepodtenjadine, Sto je
u krajnjoj instanci, protiv itih ideja za ko-
je se zalau, pa i protiv njih samih. Jer,
svoju su mezrelost pokazali ma funkeiji me-
dija. Zar jo¥ uvek treba podsecati na Engel-
sovo pismo Margareti Harknes (»8to skri-
veniji ostaju pogledi autora, to bolje za
umeinitko delo«) i Mimi Kaudki (»...ten-
dencija mora izvirati iz same situacije i rad-
nje, a da se ma nju ne ukazuje izricito.«).

Trafaretizam skoro da brife Zanrovske
gramice, Jednak je za politicki kao i krimi-
nalistitki Zanr. I jedan i drugi dostizu vrhu-
nac zastajudi na univerzalnom iskazu. A po-
8to stvarnost nije oslobodena ironije, tako
je ni danaSnji film nije lien: ako su, do-
skora, jednim trafaretom snimani politidki
i kriminalistitki filmovi, danas se snimaju
filmovi jedinstvenog Zamra — politidko-kri-
minalistickog — $to je, moramo priznafi,
veselija varijanta.

Alko bismo Zeleli da motiramo proces o-
vakvog zbivanja sveltske kinemotgrafije, ka-
zali Dismo: siromasenje filma.

Ovakvim atgumentima problematizovati
kinematografiju me znadi oduzeti joj svaku
vrednost. Izvesom douStvenu wvrednost i ta-
kav film poseduje. Ima nekakav uticaj, me-
mi prilitno skriven i te$ko objadnjiv. Ved
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sama Cmjenica da stoji prema ¢oveku i da
je vedina njime zadovoljna, oduzima
nam pravo sveukupne megacije. Ipak, smat-
rati to za dovoljno i me zahtevati od filma
nedto vise, bilo bi, majbla‘e receno, idiotski
(stupanj inteligencije koji ne poznaje za-
kome kretanja i promene). Ovakav je film
vredan veé svojim prisustvom u mpama. Mi
iskazujemo sumnju u dovoljnost takve vred-
nosti.

Napominjem op$te mesto: bez filmske
vrednosti drudtvena je siromasna i nedovolj-
na. Stoga je ovu relaciju potrebmo razjas-
niti. Zadovoljni i uSuSkani prosekom — i
sami postajemo prosek. Ako je film kakawv
jeste, on na to ima pravo. Na zalost, on ti-
me vie kazuje on nama, manje o sebi. Mi-
sledi, dakle, o takvom filmu, vise mislimo o
naina.

Poznavati granice medija znaci uputiti

se njegovoj biti. Pridrzavati se tih gramica,

razume se, predstavija samu bit. Prekorade-
nje i mepoznavanje gramica maobi¢niji je di-
letantizam. Danas je vecina filmova reali-
zovana sredstvima drugih medija. Kinema-
tografijom dominiraju televizijske drame.
Falt projekcije u bioskopskoj dvorami ne
potvrduje suproino. Dakle, douga dominan-
-Ezg.svenstke produkcije je prekoradenje me-
1],

Vama su, siguran sam, poznale klasifi-
kacije mixed media i expanded media. Ili,
naski receno: mefani i profireni mediji. Ako
pomno procitate napise o mavedenom, bice
vam jasno da zagovornici ovalkve klasifikaci-
Jje me podrazumevaju sustinsku razliku, Jos
gore, iza oba klasifikata oni razumeju jedno
isto znacenje. Po mjima, prosiriti jedan me-
dij isto je Sto 1 meSanje s drugim. Jer, mi-
sle pretenciozno oni, gde bi se Sirio ako ne
u drugi...

Pristajudi na udinjenu Klasifikadiju, u-
kratko promislimo zasebne ideologije klasi:
fikata.

Kao prvo: ono po &emu se odreduje me-
dij zovemo konstantama, Karakteristike su
im $aljive pnirode: bez mnjih medij ne bi
uopdte mogao da postoji. Dakle, konstante
su medijske gramice. Zivot medija se odvi-
ja unutar njih. Znajuci to moZemo da tvr-
dimo: mixed media nisn bukvalno, odnosno
mehanitli pomeSani mediji. U takvom slu-
taju svaki bi zadrzao svoje granice, svoju
autohtomost. Mixed media su oblici jo§ ne
oformljentih granica, ezoteridnih konstanti.
Taénije: nekonstituisani mediji. Eventualno
su detinjstvo buducih medija.

Expanded media su oformljeni, celoviti,
utemeljeni. Njihove konstante su utvrdeme,
poznate. Siriti medij mogude je samo umu-
tar sebe, izmedu svojih gramica. Dalkle, film
je kao umetnost neprestano trafenje vlasti-
te sustine. Dokudivanje suStine predmeta
sudtinsko medijskim jezikom, jedina je re-
alna 3amsa egzistencije ove umetmosti. Ina-
¢e, u protivnom, d&itavo epohalno otkride,
kakvo film nesumnjivo jeste, nece zadobiti
epohalne razmere. Postojade, ali nece Ziveti.

Sro¢ivsi ove male misli oko dva domi-
nantna opterecenja u svetsko] kinematogra-
filjli, udinih tek prolegomenui. Jos bi se to-
me bitnog imalo dodati... Pokazavii dve
zablude, misam u greSku zapao tvrdedi da
su jedine. Zablude nikada nisu same. I one
imaju svoju istoriju.

NOVE
KNIIGE

MIODRAG PAVLOVIC:
»ZAVETINE« Rad, Beograd,
1976.

Pise: Vladeta Jerotic¢

Veliki pregalac i traga¢, Mio-
drag Pavlovié, bio je opet nov,
naravno i stari 1 star, u ZAVET-
INAMA, zbiru i sabiru pesama,
koje je njegov odlican likovni
pratilac, slikar Sveta Samurovic,
na koricama ilustrovao stubom
jzmedu ribe 1 ptice, pokazavsi
talo da je dobro pratio 1 prati
aultora.

Pokusadu da ga pratim, sas-
vim impresionisti¢ki, kao obi-
Gan Gitalac, bez tvrdenja da sam
ga razumeo, Cak dobro shvatio.
Bicde to pregled slicam krokiju,
dakle, macrt ili skica, kalo sam
u letu hvatao stihove, prvenstve-
no one stihove, naravno, koji su
se za moj prijemciv saznajni duh
mogli da zakace i tako me nate- -
raju da ih bolje zagledam.

Prva glava, tac¢nije prvi stub
— gve Pavlovideve pesme su siu-
bovi secanjja i podsecanja — dra-
matitna je introdukcija u simfo-
niji, kao i uvek u njega, s res-
kim tonovima patetike. Pitanja
s postavljena, ozbiljna i teika,
ne bez nedoumice i zebnje o su-
dbini éoveka, Evrope i rodene
zemlje. Opasnost preti s raz-
nih strana, jer »masilmici kriju
svoja imena«, »veje smeg sred
Severne Skitije«, a »sjaj vise ni-
je dudane, ier svwhovi fume li-
¢e na ostatke himenac. Prvistav
simfonije je sav u traZenju, sum-
nji, katkad slutnji, s nadom u
»glas Cirilskic i klonulosti posle,
s polrebom da se jede so. Ali
pesnik je svestan da pomoc ne
dolazi cesto spolja, a ako i do-
de, unutrasnja posuda mora bi-
ti za owvu pomod pripremljena,
dufa iz podzemlja mora da bu-
de dista. Raspon izmedu pod-
zemja i vrhova planina, izmedu
riba u dubini mora i ptica koje
visoko lete, taka je stravitno ve-
lik da covek zeli, katkad, pokri-
ti glavu ovaujskom kozom, za-
Cepiti usi staninskim voskom,
staviti na noge nepromocive Ci-
zme od koZze divlje svinje, da bi
zadtitio glavu od muinog dazda,
usi od krikova i kreStanja mor-
gkih sila ili luda, a noge od ho-
danja po razbijenom staklu, O¢i,
medutim, sve vide i ne mogu se
nicim pokmniti.

Drugi stub je uspon, smelo
planinarenje, deo alpske simfo-
niije, pesnik je svestan da se ma
vednost ne moZe misliti »gde se
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od potetkaijemni maldo«. Sareno
planinsko ovece, i &isto nebo nad
njim, odmaraju prestravljenu i
umornu dugu, a2 kada se u da-
ljem penjanju dospelo veé do
leda i gledera, pesnik se éudi,
kao &to se i mi »obifnic« cudimo
kada nas krilati Pegaz odnese
na prozradne proplanke, zasto
dufe i ¢e$ée ne #¥ivimo s nebom
»kao s najboljim drugom u bla-
sonaklonom sjajue. Jer, kada
smo nefujno i potihano despeli
ispod samog neba, ne samo ne-
mati vide tamnog podsticaja da
se prepiremo 1 oteZale noge u
nov. glib stavljamo, veé, kao
pravi ekstaticarl sveta, nemamo
vige potrebe mi za pesmom koja
se mspudta negde oko nogux.

Tajanstveno, i 8 puno neod-
redene i sadrZajne slutnje, zavr-
gava se ovaj drugi stub u plami-
ni, stihovima koji opomimju 1
spadaju, mozda, u najznalajnije
stihove ove zbirke zaveta:
X

Nad liticom su stali

veliko slovo

plameno srce

i patuljak 3to culi

neko je dunuo u 10g

jeleni’ su pojeli slovo

srce se strmoglavilo u vosak

da gori

patuljak je ostao

da &uje drugi zvuk

i postane bog

Tredi stub je ironidno-sar-
kasticni skerco, kao potpuni kon-
trast Cistorn nebu 1 uzviSenom
dutanju leda iz prethodnog, stub
koji je Zalosno skiliznuo, ili bio
poviiéen u sivilo svakidasnjice,
ne vie ni u podzemlje, ved u
nae znojavo danas, bamalno 1
brutalno, koje me podseca na
poslednju Fazu slikarstva Leoni-
da Sejke, obelezenu dezintegra-
cijom predmeta, rasparéanoScu
stvari, orno-belim konmftrastima
izgubljenih nada i ocekivaija.
Ding an sich nije viSe to 8to je
bio za Kanta 1 Selinga, on je
sada postao Ding fiir sich, i o
tud pesnik moZe da zakljudi iro-
nitno i skeptino, ali treaveno
i realno:

znamo da nikog nije spasla
vera

ni veverica

a sad se vidi

da ne pomaze

ni begverica

Vere nema, jer je »Bog um-
ro«, veverica nase vizljaste, op-
ontune pameti, izodtrene kao Si-
ljak sjajmog bodeZa, skakutave
i povrino radoznale, odtrih zubi-
¢a koji progrizu jemgro svakog
oraha, a da nisuulus osetili; ais
bezvericom znamo kako stvari
stoje, ona je kao i besparica, vo-
di do prosjatkog Stapa.

Dosli smo, u naSem brzom
preletanju_stubova, i do detvr-
tog, koji je neka vrsta bekstva
s treceg, opet kao nekad, u Gré-
ku, u Mieku iskoni, helensku le-
potu i sklad, vrudinu koja maimi
i raspomamljuje &ula, u levotu
i punodu sveta. I pesnik, i obi-

&am Covek, koji otvorenih dula i ot-
vorenog duha dolazi u Grilu,
opudta se, predaje blagom Iju-
Tjugkanju Jomskog mora i mi-
risnim ostrvima na kojima kao
da jod stanuju bogovi, ali oko
Mistre i bog hrigéanski, vizantij-
ski. Zanimlijiva je i, katkad, zbu-
njujuéa ovamedavina helenskog i

vizantijskog u pesnika. Ovde ne-
ma vise ¢istih osedanja i jedno-
smemne snaZne inspiracije pagamn-
skom Grékom, kao u Mieku is-
koni, ili vizantijskom Grékom i
sipskim vizantizmom, kao u sjaj-
noj Velikoj skitiji. Vizanitijske
senke oko Mistre potamnele su
i pitaju tiho »&ta je lokomotivas,
dok vodi¢, Rea, ¢erka Uranosa i
Gee, koja je Kronosu rodila o-
limpijske bogove, savetuje da se
zidaju velike bolnice »da se ledi-
mo od suncanice, a ne crkve
svete tamnice za duSebolnike«.
Najzad, i Spanta pruZa Pavlowi-
¢u priliku za savremeno porede-
nje koje dokazuje da nfjegovo o-
pudtanje nije potpuno, jer, moZ-
da, spoj paganskog vina s miri-
som pravoslavnog voska, tamja-
na i hilandarskih ¢empresa, nije
najsrednije reSenje. ZAbog toga
on u kamenitoj Sparti vidi opo-
menu i pretnju, 1 u pesmi PO-
NAD SPARTE kaze:

Kad bismo opet dosli
kaiu dva kamena

kao gvozdene stope

sve bi bilo bolje

u Sparti

Vojnidka lutka
ebecava mir svima

i napredalk wmetnosti

A  onda, mozda, zbog blizi-
ne Misire i njene katedrale sv.
Dimitrija, koga. smo nekad u na-
sim prodlim inkamacijama napa-
dali pod Solunom, ne svetedi se,
Salje pesniku nadu, pa on zavr-
Sava ovu pesmu recima:

Nike vise ne veruje
u te digme
i njihove milosti

Peti i poslednji stub zatvo-
rio je krug, spajajuci se s pr-
vim; Pavlovié¢ je mapustio prob-
ne izlete u Zaratustrinu planinu,
asfalt prljavog grada, raznovrsni
i bogati gréki pejzaz, i vraiio se
samom sebi, Stolpniku. Stihowi
koiji se izvijaju iz ovog stuba lir-
ska su meditacija i kontempla-
cija u samodi. Pesnika ne podi-
laze viSe mmogi Zmarci kao dru-
ge ljude, njega sada podilazi je-
dam #marac koji je sambomnjegov,
fedinstven.

Mnogi ljudi kaiu

da ih podilaze Zmarci

mene podilazi samo jedan

Zmarac

brz

i nije mali )

Susti ko Stavijena koZa

kad dograbi u telu neli
presek

Sta namerava

i dime se bavi

ne ZIdi

naglo nte spoji

sa samim sobom
ko to da izdrii
telo poklekne

a um se razvedri
od dodira Sto prii

0d dedira s njim, od krat-
kog spoja s mjim, a to uvek ta-
ko biva kada nas pogodi omaj
pravi #marac-falac, um se, do-
duge, razvedri silno, ali telo mo-
ra da poklekne, $to se ne izdr-
#Zi uvek. Ramvedren um, pored
Kklomulog tela kaje nije stiglo da
se i samo precbrazi, sklon je da
filosofiski i psiholo$ki razmidlja,
ma pesnicki nadin, naravno. Co-
vek tada, najpre, smerno prizna-
Jje da ima stvari koje ostaju bez
objasnjenja, kao, na primer, u-
nutrasnja dvostrukost, deljenje
snevanja i bdenja. Tajanstveno
je i neuhvatljivo i psihosomat-
sko jedinstvo ¢oveka, jer u uhu,
kako to izvanredno kaie pesnik:

na ugly gde se dula
oslanja o kost

ima jedan greben
nesto zavijeno

veliki savez
koji se precutkuje
dugo i vedto

Induski mudraci bi rekli da
je ovo mesto pinealna Zlezda u
mozgu, jedna od najznatajnijih
Cakri i, za medicinu, jof uvek
slabo upoznata epifiza. Zanimlji-
vo da je za naSeg Pawvlovica, Slo-
vena 1 Bvropljanina, ovo mesto
lavirint unwtrasnjeg wha, ogrom-
na Minotaurusova zgrada s bez-
broj soba i izukrstanih hodnika,
u kojoj je bio zatvoren Tezej i
iz koje se spasao samo pomodéu
Arijadninog konca, kako nam
objadnjava mitologija.

Pojadana skrommnost pesniko-
va, koja proidlazl iz pojacanog
saznanja o misterijama sveta 1
Ijudske duse, sve manje trpi u
sebi paunov rep, pa se pita, kao
dto bi se pesmici, ti histeriéni
ekshibicionisti, kako ih je neu-
moljivi Sigmund Fraojd kwstio,
morali de¥ce pitati »8ta de faj
paun u mends.

Zavrni akordi ZAVETINE,
tog obedanja i zakletve u kom-
templaciji zavetrine, introvertni
su i svedote o masudnoj potrebi
svakog dobrog pesnika da se po-
vremeno skloni u ti¥inu i samo-
du, da bi izbegao nepotrebne ko-
Save i tako saduvao sebe za no-
vo zratenje. Oni su intimmni, is-
tiniti i verni majdubljem biéu
pesnika:

visoko je
odlebdeo svitac
da mu ne zabodu koplje
u rebra
i sveili ta buba
$to nede da se bije
niko je ne gleda
kad se ujutru
na igvoru
visoko iznad sunca
mrije
posle kaZu
gde je taj svitac
zadto se krije!

Nove pesme Miodraga Pavlo-
vica izazivaju 1 u nama potrebu
da tragamo za svojim Zmarcem,
bez obzira kakav de biti ishod
ovog susreta. Umesto za &akrom
koja mam je daleko, upregnimo
se za put u lavirint. A Miodrag
Pavlovié ostace nam duzan da u
idudéim zbirkama prozbori jos ko-
ju novu re¢ o svome lavirintu i
o tome ko je u mjemu Minota-
ur, Tezej i Anfjadna i kako se
oni medusobrmio sukobljavaju i
sporazmevajil.
|
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ALEKSANDAR TISMA:
»Nolit«, Beograd, 1976.

Pife: Mirjana Radojéié¢

Nowi roman Aleksandra Tid-
me sadrii sve odlike naturalis-
titkog romameskog Zanra §to zna-
¢i da, i po tematici i po naéinu
na koji je ona iskazama, ostaje
u okvirima tradicionalnog roma-
na.

Fabulu romana Upotreba éo-
veka dini istorija jedne jewrej-
ske porodice za wreme drugog
svetskog rata, s tim Sto se, isto-
vremeno, moze zapaziti 1 izvesna
razudenost osmovne teme, i po-
red postojanja dominantnog mo-
tiva koji, pre svega, uslovljava
pid¢evo pripovedanje. Ovaj ro-
man, u stvari, prevashodno sle-
di sudbinu glavne junakinje Ve-
re Kroner neposredno pred rat,
kao i za vreme i posle rata. Is-
tovremeno, roman sadrii auten-
tican tekst dnevnika Ane Dremt-
ven$ek, kao drugu osnovnu pri-
povest koja se s pravom usagla-
Sava i dopunjuje u znacenju.

Valja dstadi, medutim, da
ratna dogadanja ovde ne uslov-
ljavaju samo Zivotne sudbine po-
jedinaca, ve¢ svaku pojedinu 1ié-
nost suoavaju sa samim pita-
njem o smislu Zivota. Sudbina

-dlavne junakinje uglavnom je i

odredena njenim, uvek ponov-
nim pokulajem da se taj smisao
dolkmi i odredi. Posle strasnih
sagnanja u logomu smrti, Vera
Kroner biva stalno suocena s
pitanjem koji je razlog owveko-
vog postojanja. I na kraju ro-
mana, ona opet samo iznova po-
kuava da dosegne do saznamja
o postojanju Zivotnog smisla.
Bududi da je niSta ne vezuje za
grad koji napudta, kao 1 za onaj
u koji ¢e podi, njeno novo puto-
vanje ovde se ukazuje samo kao
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