doSao iz pozoriSta i jo§ uvek ga woli, on
dijalogu pridaje gotovo majveéi znacaj, a ipak
njegova filmska vizija deluje kao stvarnost
za sebe i dozvoljava da se gledaoci potpuno
identifikuju sa litnostima na ekranu, Mislim
da to postize na taj natin $to svaku scenu
ugblitava kao autenti¢nu Zivoitnu situaciju
bez obzira Sto ona, ponekad, uopste nije mo-
gucéna u stvamosti, 1 $to svakom postupku,
svakoj izrefenoj misli daje duboko ljudsku
osnovu dotituéi pitanja koja se javljaju u

JOF: Kola su spremaa, moZcmo da krenemo ... Ali,
pegieds] ... Ene, vidim |h temo prema muinom NeBU,
Drie se é&vrsto za ruke i idu za njom... Za Smréu.
Odlaze ka mraénim predelima dek im kifa spira lica |
procifc¢ava suze na njihovim obrazima...

svakom bicu Cija je svest na onom nivou na
kome mora razmisljati o problemima svoga
postojanja.

Kada postavi prizor pred kamerom, Berg-
man ga doZivljava kao samu Zivotnu stvar-
nost i takva nam je predaje. Sve §to se od-
igrava pred kamerom za njega je nepatvo-
ren zivot u koji on nastoji (i uspeva) da
ude i otkrije njegovu suétinu. Zato nas sa-
mo za ftrenutak iznenadi pojava Smrti u
kadru (to je stari pozoriini postupak kojim
glumac inkarnira demona), ali odmah za-
tim vidimo pred sobom Zivo ljudsko bice,
odredeni (neprijatan) karakter, tip koji je
isto toliko stvaran koliko i Vitez, koji raz-

Ingmar Bergman: ,SEDMI PECAT”

govara iznoseti razloge kakve mi sami sebi
éesto predotavamo, ili ih fujemo od drugih.
Tako Berngmanov filmski prizor po@inje in-
tenzivno da Zivi na ekranu i da se odigrava
kao zivotna istina. On je toliko egzistentan
pred kamerom da nam, ponekad, biva €udno
ito se jednom savremenom tehnikom regi-
struje dogadaj koji deluje kao autentitna pro-
glost! Ja sam to u jednom ftrenutku pomi-
slio — kada kroz opustoSeni predeo ma [(ko-
njima jafu Vitez i njegov StitonoSa, a kame-
ra ih prati u voZnji — toliko je u tom pri-
zoru bilo autentitne atmosfere srednjeg wve-
ka (ili daleke proflosti) da mi je, odjednom,
bilo fudno kako se ta aufentiéna proélost
moZe danas snimati! Da’ i ne govorimo o
drugim scenama, kao Sto je povorka pokaj-
nika, koja je na mene delovala autentitmije
i potresnije nego stvarna litija u Lurdu.
Slitna scena u Ejzenstejnovom filmu ,Staro
i novo” deluje dinamitkom K montazom krat-
kih kadrova i njibovom kompozicijom. Ovde
kadar deluje pre svega kao vizuelno-zvutna
celina, cbuhvata nas svojom mabijenom dra-
matikom i autenti¢nom atmosferom. Kompo-
zicija je osmifljena, ali se ne nameée kao
formalna simbolika, te alegori¢nost proizlazi
iz celovitosti prizora koji se ovako zavriava:
prepun kadar postepeno se prazni, povorka
se udaljava, pre nego sto iz kadra izidu po-
slednji pokajnici, njihova slika se ,;pretopi”
u praznu ispucanu zemlju, a zemlja poste-
peno ,izbeli” kap da postane nistal! Lik koji
simbolizuje smrt pojavljuje se u Bergmano-
vom filmu u raznim situacijama i razlititim
funkcijama, ali je to uvek isto ukofeno helo
ljudsko lice. Kokto je u filmu ,Orfej” (1950)
postupke i simbole iz drevne legende namet-
nuo autentitnim savremenim ljudima od ko-
jih jedna li¢nost inkarnira smrt. No, u tom
filmu je doflo do sukoba izmedu sadriine i
forme, Izmedu stilizacije i autenti®nosti ito

je naruilo ubedljivost filmskog prizora koji-

je sa pojavne strane delovao autentitno a sa
dramaturike iskonstruisano i mefivotno. Te
opasnosti bio je svestan Ingmar Bergman pa
je svoju filmsku legendu gradio na jedinstvu
sadriine i forme, postiZuéi ubedljivost film-
skog prizora. Zbog toga je Kokioovo prencde-
nje mita u moderno doba (i pored spoljne
autentitnosti) ostalo neispunjeno Zivotnim in-

tenzitetom, dok je Bergmanova vizija jedne
drevne legende dotarana ma ekranu toliko
ubedljivo da (i pored sve stilizacije) deluje
kao zZivotno istinit dogadaj, kao veran odraz
ljudske psihe u koju ponire filmski objektiv.

Stilizaciju Bergman postife osvetljenjem,
kompozicijom, zvukom, mizanscenom, uglom
snimanja, pokretanjem kamere, prelazima.
On uvek sve ie moguénosti podreduje sa-
drzaju kadra, nastojeéi da njima 3to vide
razotkrije unuiarnje znatenje prizora ili pred-
meta koji snima. Ono Sto se zbiva i govori
pred kamerom, za njega je najvaZnije i kada
oseti da su glumeci uspeli da se domognu te
Sustine, tada je u stanju da ih veoma dugo
snima statitnom kamerom i da ne tra%i neko
izuzetno ,kinematografsko” uoblifenje kad-
ra. Autenti¢nost i intenzitet zbivanja u kad-
ru toliko su snaZni i bogati da gledalac ni-
jednog ftrenutka ne biva opsenjen slikar-
skom kompozicijom kadra, we¢ je doZivljava
kao adekwvatnu formu kroz koju lakfe i dub-
lje ponire u svet na ekranu. Tek posle vi-
denog filma u gledaocu se javljaju asocija-
cije i on potinje da shvata metaforiénost i
alegoritnost ,Sedmog petata” na osnovu do-
Zivljaja filma kao celine. Kao da je prozi-
vep Citav jedan zivot koji mu ne daje ni-
kakve poruke, mego sam ' gledalac iz njega
izvlati zakljutke i dolazi do odredenih sa-
znanja.

Zbog takve sloZene i #Zivotne strukture
»Sedmog pecata” mi smo u moguénosti da
mu pridajemo raznolika znafenja i da ga
tumacimo onako kako nam mnajvise odgowvara,
To je misaoni film ,par excellence” koji svo-
ju ideju ne nameée gledaocima kao direkinu
filozofsku metaforu, veé mu predofava adek-
vatne Zivotne situacije i stvame ljudske ka-
raktere da bi sam gledalac doSao do odrede-
nog saznanja i spoznaje suStine bitisanja. U
tom gmislu moguéno je re¢i da ,,Sedmi pecat”
izraZava i savremene ljudske dileme, jer fo-
vek od pamtiveka stoji pred zagonetkom Zi-
vota i smrti; taj problem toliko je opiti pa
se Cesto zloupotrebljava i banalizuje u umet-
nosti, ali kada ga obradi umetnik kakav je
Bergman, kada to doZivi iskreno, priznajuci
nemoé¢ da dode do odgovora, onda se rodi
delo koje ¢e uvek biti savremeno.

Viadimir PETRIC

SUSRET VITEZA | SMRTI

[cdiomak iz scenarija)

Vitez kledl pred ispovedaonicom u crkvi.
Hoéu da razgovaramo ofvorenc, ali Mi je srce ispunjenc prazni-

VItEZ:
non.
Smrf ne edgovara.

VITEZ: Ta praznina je kao ogledale koje se postavlja pred moje lice.
Vidim sebe u njemu — cbuhvata me sirah i odvrainosf,

Smit ne odgovara.

VITEZ:

Dozivao sam ga u fami, ali famo kac da'nikoga nije bilo.

i SMRT: MoZda famo sivarno nikoga i nema.

YITEZ: Onda je Zivot uZasan i okrutan. Niko ne moZe da Zivi suofen

. %@ smréu i svestan da je sve nistavile.

SMRT:
Zivola.

Najveéi broj ljudi nikada ne razmiSlja o smrii nifi o niSfavnosti

VITEZ: Ali jednog dana, kada dode poslednji frenufak Zivota, oni ¢e

stati i pogledati u famu.

SMRT:

Kada TAl dan dode...

VITEZ: Bavnoduinesi me je polpuno odvojila od blifnjih. Zivim u
sveiu opsena. Zafofen sam u snovima i vizijama.

SMRT: A ipak ne Zeli¥ da umres.

VITEZ: Felim.

SMRT: Sia, onda, fekail

VITEZ; Hodu da saznam.

SMRT: Zelis potvidenje.

VITEZ: Mazovi fo kake hofei. Bega je nemoguéno spoznati €ulima. Za-
Sto se on skriva u magli neodredenih osecanja i nevidijivih
tudal
Smrf ne odgovara.

VITEZ: Hako moFemo da imamo pouzdanja u one koji veruju kad ne-
mamo very u sebe same! Sia ¢e se dogodifi sa nama koji Ze-
lime da verujemo ali nisme sposobni za fel A 3ta de bili sa
onima keji ne Zele nifi su u sfanju da verujul
Vitez zasfaje ofekujuéi odgevor, ali odgovora nema. Yiada pol-
puna fisina.

VITEZ: Zadio ne mogu da ubijem Boga u sehil Zaito me on lake bolno

i nesnosno muéi iake ga prokiinjem i svim silama nasfojim da ga

izagnam iz svoga srcal Zalio uprtkes svemu on pesicji kao var-

liiva sivarnost koju ne uspevam da izbegnem. Da li me &ujes?

Da sluiam fe.

Zelim da saznam, ne da poverujem. Pofrebno mi je znanje a ne

prefpostavka. Hieo bih da svefnem Boga koji €e ispruzifi ruke

VITEZ: U nadim strahovanjima gradime sliku nade koju nazivamo Bogom.

SMRT: Ti se bojii...

VIiTEZ: Smrf me je pohodila jutros. lo¥ uvek igramo parfiju 3aha. Te
odgadanje daje mi moguénost da obavim jednu veoma hifnu
stvar.

SMRT: Kakva je fo sivar! .

VYITEZ: Ceo moj fivot bio je uzaludno lufanje, fraganje, govorenje bez
smisla: Ne oseéam goréinu i samoprekor zbog toga to su Zivofi
vecine ljudi sliéni mome. Ali, hoéu da iskorisiim ove odlaganje
za jedan znafajan posae.

SMRT: Da Ii zbog foga igra3 3ah sa Smréu!

VITEZ: Ona je mudar supamnik, ali do sada sam izgubio samo jednog
piona.

SMRT: Kako mislii da nadigras Smrt u toj igri?

VITEZ: Iskoristiéu kombinaciju sa lauferom i konjem, koju ona jo nije
otkrila. U sledeéem potezu oduzecu joj fopa.

Za trenufak, Smrt pokazuje svoje lice na prozorfeiu ispovedao-
nice, a odmah zatim se poviaéi.

SMRT: Zapamficu to. ‘
VITEZ: Obmanula si me i prevarila. Ali, sref¢emo se opef i ja €u uspefi..
SMRT: [nevidljiva] Sre¥éemo se u krémi i nastaviéemo igru.

SMRT:
VITEZ:

prema meni, koji €e se otkrifi I govoriti meni. Preveo
SMRT: On nikada ne govori. V. PETRIS
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