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ITALO MUSSA: »LA
PITTURA COLTA«, De
Luca Editore, Rim, 1983.

PiSe: Je$a Denegri

Kada se gleda iz vece udaljenosti
i bez detaljnijeg poznavanja prilika,
italijanske slikarstvo posle osamde-
sete obi€no se deli na dve generalne
linije: na eksplozivhu i »brzue« sliku
transavangarde s jedne i na implo-
zivnu i »sporu« sliku anahronizma,
uéenog slikarstva, hipermanirizma s
druge strane. Ali na samom terenu
stvari ne stoje tako jednostavno: ne
samo 3to bi valjalo imati u vidu | niz
drugih pojava i njihovih interpretacija
(I nuovi nuovi Renata Barillija, Magico
Primario Flavija Carolija i dr), nego
treba radunati s tim da unutar ovog
drugog bloka (dakle, bloka »spore«
slike) postoje sasvim odredene i ne

male razlike u gledanju | tumadenju

zbivanja, éak postoje ostre podeljeno-
sti, neretko i netrpeljivosti i olemié-
nosti medu pojedinim kriti¢arima i nji-
hovim pozicijama. Sasvim konkretno
reteno: uteno slikarstvo, anahroni-
zam, slikarstvo memorije, hipermaniri-
zam i dr. nisu drugaciji nazivi za jednu
istu pojavu i grupu umetnika; napro-
tiv, re¢ je ne jedino o razligitim umet-
nigkim krugovima, veé isto tako i o
razlicitim teorijskim i kriti¢kim tuma-
Genjima jednog slikarstva koje se, na
prvi pogled, pre &ini kao da miruje u
fundusima nekog muzeja umetnosti
prodlosti nego $to nastaje u naSoj
uzbudijivoj i skoro traumatskoj sadas-
njosti.

Pojam Pittura colta (kod nas pre-
voden kao »odnegovano« ili »u¢eno
slikarstvo«) vezuje se uz tekstove
rimskog kriti¢ara [tala Musse, a u upo-
trebi je od momenta odrZavanja istoi-
mene izloZbe u galeriji »Pio Monti« u
Rimu novembra-decembra 1982, na
kojoj. su ucéestvovali Alberto Abate,
Roberto Barni, Ubaldo Bartolini i
Carlo Maria Mariani. U daljoj razradi
ove teme, $to je rezultiralo knjigom
istog naziva, objavijenoj kod izdavada
De Luca 1983, osnovna ideja utenog
slikarstva elaborirana je na ponedto
drugadijem krugu autora: izostavijen
je Barni, a prikiju¢eni su Carlo Ber-
tooei i Lorenzo Bonecchi, kao i jedan
od danas najznacajnijih mladih fran-
cuskih slikara Gerard Garouste, Sime
se otito Zelelo da se ova, u sustini iz-
razito italijanska umetnitka pojava,
makar delimi¢no »internacicnalizuje«.

Dva umetni¢ka podrucja zaokup-
ljala su paZnju Itala Musse tokom se-
damdesetih godina: kao istoriar, on
je obradivao zbivanja u optigkoj umet-

nosti (napisao je monografije o Vasa-
reliju | Grupi N iz Padove), dok se kao
kritiar zalagao za tada aktuelno novo
(primarno, analitiéko) slikarstvo i
njemu srodne pojave u crte2u (organi-
zovao je izloZzbu | colori della pittura u
Rimu 1976, a njegova autorska iz-
loZba Radovi na papiru: manualnost i
tautologija bila je prikazana i u Salonu
Muzeja savremene umetnosti u Beo-
gradu maja 1978). MoZda ba$ zato
5to se svojevremeno bavio tim ek-
stremnim vidovima reduktivhe umet-
nosti, zapravo tim krajnjim izdancima
kasnog modernizma, Italo Mussa
mogao je zapaziti opasnost iscrpljiva-
nja onih umetni€kih pozicija koje za-
staju unutar striktnih tautologijskih
naCela i prilikom organizovanja iz-
loZbe In/visibile u Artra studiju u Mi-
lanu marta 1978. Medu prvima od itali-
janskih kriti¢ara otvara se ka klimi
nove predstave u slikarstvu i dalje ka
klimi postmoderne u S&irem kultur-
nom delokrugu (karakteristiéno je da
naslov prvog poglavija uvodnog tek-
sta u katalogu pomenute izloZbe glasi
Si profila il Postmoderno...). No,
Italo Mussa nije mogao ni hteo da se,
kako ¢e to uraditi Achille Bonito
Oliva, postavi kao militantni zastupnik
i ideolog »obrata«: vie ga je privia-

'@ila intimna, bitno unutarnja strana

umetnitkog rada (ono u radu ne/vid-
liive, kako naziva izloZbu o kojoj je
bilo reéi), i upravo zato $to nagladava

»gsencijalnu usamljenost« umetnika.

u svetu, vidi da je u njegovom bavlje-
nju vaZno ne vide traZenje novog,
nego razotkrivanje skoro neuhvatlji-

‘vog mehanizma imaginarnog. Stoga

je za Itala Mussu delo pre privid ili pri-
videnje (fantasma), a ne ucinak podlo-
%an bilo kakvo] moguénosti verifika-
cije. Jo§ jedan korak dalje na tom
putu ka ulasku u unutarnji lavirint
rada i ovaj kriti¢ar naci ¢e se na pragu
teze koja e ga kasnije skoro logiéno
dovesti do formulacije uéenog sli-
karstva: to je teza o »neaktuelnosti
umetnosti« (L'inatualita dell ‘arte,
prema nazivu izlozbe odrZane u Rimu
marta 1980), a po toj tezi umetnitka
praksa shvata se kao traZenje najdeli-
katnijih »estetskih retkosti« (curiosita
estetiche) u kojima je bitnije ono §to
je u delu postojano nego ono §to je u
delu promenljivo.

Sta bi, dakle, u shvatanju i u inter-
pretaciji Itala Musse bila pittura
colta? Kada odgovara na to pitanje,
on ée uvek podrazumevati da udeno
slikarstvo nipoSto nije identiéno s
osobinama anahronizma ili hipermani-
rizma, €iji sami nazivi implicitno odaju
negativne konotacije u odnosu na
pretpostavke moderne | avangardne
umetnosti. Uteno slikarstvo ne stoji
pod znakom ideologije »povratka«,
niti pod operativnim postupcima upo-
trebe »citata« iz dela bliZe ili dalje isto-
rije umetnosti; ono nije ni obnova i
primena neke u modernoj umetnosti
skoro zaboravijene tehnike iluzioni-
stickog slikanja, mada sve te ele-
mente svojstvene slici koja podseéa
na uzore pro$losti u sebi evidentno
sadrZi. USeno slikarstvo je u sustini
umetnost koja proiziazi iz inventivnih
i imaginativnih sposobnosti slikara:
slika ove vrsti, nagladava Iltalo Mussa,
ima korene u samoj fantaziji umet-
nika, on nije »istori¢ar« ili »arheolog
maste«, nego budni snevaé, neko ko
na videlo iznosi slike kakve ne

postoje nigde drugde do u umetnika-

vom unutarnjem svetu. Da li to onda
znadi da bi pittura colta bila duZnik
istorijskog nadrealizma, zapravo one
njegove linije koja se za prikaze oni-
riénih predstava sluZi superakadems-
kom slikarskom tehnikom (Dali pre
svih, Delvaux i ostali)? Ova veza se
ne moZe uspostaviti zato §to u ude-
nom slikarstvu nema mesta za subjek-

tivna | intimna psihologiziranja i psi-
hoanaliziranja; nije po sredini ispo-
vedno slikarstvo i slikarstvo rastereéi-
vanja umetnikovih nasledenih kom-
pleksa, nego je to slikarstvo koje se
iznad svega oslanja na kulturu i erudi-
ciju metnika (i odatle proizlazi sam
njegov naziv); najzad, to je slikarstvo
koje deli sudbinu refleksivnih i autore-
fleksivnih pristupa svojstvenih bitno
metajezitkoj prirodi danadnje umet-
nosti.

Predstavnici udenog slikarstva
svesni su, dakle, nasleda (i tereta)
istorije umetnosti, ali viSe nego u di-
rektnom koriséenju ikonografskih i
formalnih modela tog nasleda idu ka
re-invenciji predstava koje ¢e sa pred-
stavama umetnosti proglosti deliti
sklonost ka punodi simboligke | meta-
foritke -projekcije slike. Slika ove
vrste uvek, naime, ne3to oznadava,
uvek podrazumeva neku naraciju,
mada te njene osobine ne treba me-
$ati sa pripovedanjem i prepriava-
njem u literaturi ve¢ postojeéih tema.
Pobude su bitne druge: umetnik pit-
ture colte Zeli da naslika sliku koja ée,
poput slika pro$losti, posedov slike.
Slika ove vrste uvek, naime, nesto
oznadava, uvek podrazumeva neku
naraciju, mada te njene osobine ne
treba mesati sa pripovedanjem i pre-
pricavanjem u literaturi veé postoje-
¢ih tema. Pobude su bitno druge:
umetnik pitture colte Zeli da naslika
sliku koja ¢e, poput slika prosiosti,
posedovati osobine »trajanja«, ispo-
liene samim tim $to ée pri slikanju
negovati posebnu vestinu manuelnog
izvodenja, iako uzor tome izvodenju
nije u savrdenstvu zanata akademske
tradicije. Delo ucenog slikarstva ne
krije da je u sustini simulacija sli-
karstva proSlosti izvréena s kulturnih
pozicija i tehnickim znanjem savreme-
nog umetnika, umetnika koji danas
ne moZe a da ne bude proZet notom
skepse u pogledu moguénosti na-
stanka izvorne (originalne, prvoro-
dene) slike: jer, danadnja slika, bilo
kojem pravcu da pripada, jeste, u
stvari, referencija ¢ nekoj postojecoj
(ve¢ uradenoj) slici, jednom reéju,
jeste neka vrsta simulakruma.

U odbrani i obrazlaganju uéenog
slikarstva, ltalo Mussa se ponegde
sluzi terminima koji danas zvuée
moZda isuviSe patetiéno (ignoto me-
raviglioso, mistero laico dell ‘arte i sl),
pojedine protagoniste imenuje na-
merno arhaizovanim nazivima (za
njega je, na primer, C. M. Mariani pic-
tor philosophus, a A. Abate doctus
poeta), ali sve to, u stvari, doprinosti
da se bolje shvati bitno artificijelna
suftina ove vrste slikarstva koje, ini
se vise nego idejno &to se danas
stvara, svedodi o karakteru i poloZaju
umetnosti na njenom putu ka kraju
veka i kraju milenijuma. Umetnik
ovog kriznog istorijskog razdoblja po
svojoj prirodi je skeptik i melanholik,
pritisnut je znatnim znanjima o umet-
nosti i istoriji umetnosti, on je erudita
koji se, gradeéi viastito delo, sluZi
»uéenime« slikarstvom kao »mrtvime
jezikom slikarstva, poput erudita

proSlosti koji su se izraZavali latins--

kim, takode w»uenims, a ujedno i
»mrivim« jezikom knjiZevnosti. No,
upravo po tom paroksizmu pittura

colta je danas simptom od prvoraz- .

rednog kritiCkog i teorijskog inte-
resa: govoreci o tom slikarstvu povo-
dom njegovog vodedeg predstavnika
C. M. Marianija, Argan je rekao da
ono »intenzivho Zivi svoju viastitu
smrt« | upravo iz ove na izgled para-
doksalne tvrdnje najbolje se mozZe
uotiti kako u danadnjim duhovnim pri-
likama pojave na stvarnom ili privid-
nom umoru mogu biti od ne malog
znacaja za dalju vitalnost umetnosti.

MIODRAG SIBINOVIC:
»0 PREVODENJU«,
priruénik za prevodioce i
Inokorespondente,
Zavod za udzbenike i
nastavna sredstva,
Beograd, 1983.

Pige: Dunja

“Jutronié —Tlhomirovié

lako Sabinovi¢eva knjiga nosi naziv
priruénik, mislim da je vrijedno da se
nefto o njoj kaze. Kao $to i sam
autor kaZe u predgovoru, ova knjiga
je napisana za udenike srednjih
Skola, studente, nastavnike, prevo-
dioce, kao i za Siru-€italatku publiku.
Prvi dio, pod naslovom »Prevodenje
kao delatnost«, najvise nas upucuje
na razne vrste prevodenja, od usme-
nog do prevodenja knjizevnih tek-
stova. Najvise prostora posveéeno je
konsekutivnom i sumuitanom prevo-
denju. Tu éemo doznati ugodnu &inje-
nicu da po broju objavijenih prijevoda
Jugoslavija zauzima »visoko deseto
mjesto« (na prvom mijestu je SSSR,
zatim SAD, Njemadka, Francuska,
Japan, itd.). Sibinovi¢ev stav 0 prevo-
dilaStvu je odresit. On nijednom ne
dovodi u sumnju da je prevodenje
jedna od ¢ovjekovih stvaralaékih aktiv-
nosti, tj. da je svaki prevodilac u prin-
cipu stvaralac. Prevodiodevo stvara-
lastvo »za razliku od stvaraladtva
pisca originalnih struénih i nauénin
tekstova, odvija se u jeziku« (str. 23).

Proces konsekutivnog prevodenja
opisan je zorno s mnogim primje-
rima. To je prevodenje gdje se izvorni
tekst prevodi nakon prenesenih poje-
dinih dijelova (veéih ili manjih) izvor-
nog teksta. Sibinovi¢ se, i u najjedno-
stavnijim shemama prevodenja, uvi-
jek oslanja na najnovija psiholodka i
lingvistitka istraZivanja. U primjerima
konsekutivnog prevodenja nagla3ava
se wvaZnost intonacijsko-akcenatskih
jedinica za razumijevanje teksta, isto
kao | vaZnost konteksta i poznavanje
situacije. Primjeri hijerarhiziranja re-
genice sigurno su zanimljivi i korisni,
iako razne vrste skradivanja i poma-
gala za memoriziranje teksta nisu u
svim primjerima sasvim logi&ni.

Konsekutivno .se obiéno prevede
nauéno-tehnitka izlaganja, dok se
drudtveno-polititki govori uglavnom
prenose simultano. Ako je itko ikad
pomislio da je posao simultanog pre-
vodioca lak, doznat ¢e da takav prevo-
dilac mora posjedovati niz mentainih i
psiho-fizioloskih predispozicija kao
5to je »Zivot umax, veliko poznavanje
jezika i $iroku kulturu i naobrazbu.
Po&to je diroko rasprostranjeno mis-
lienje da prevodioci rade lako i na ta-
lent, potrebno je naglasiti da simul-
tani prevodilac mora posjedovati sto
savr$eniju tehniku prevodenja, 3to
pretpostavija ne samo talent nego i
veliki rad i zalaganje.

Drugi dio knjige je interesantan
povijesni presjek kroz prevodenje.
Pod naslovom »Mauka o prevodenjue,
Sibinovié nas uvodi u daleku proslost
razvoja terijske misli o prevodenju,
preko Cicerona, Dantea, Humbolta,
pa do nadih dana. Medu suvremenim
teorijama prevodenja spominju se
lingvistitka koncepcija teorije prevo-
denja, filoloska i komunikativna, a
govori se i o raznim teorijskim mode-
lima prevodenja. Teorija prevodenja
je sigurno po svojoj prirodi interdisci-

polla 457




