nove
knjige

ITALO MUSSA: »LA
PITTURA COLTA«, De
Luca Editore, Rim, 1983.

PiSe: Je$a Denegri

Kada se gleda iz vece udaljenosti
i bez detaljnijeg poznavanja prilika,
italijanske slikarstvo posle osamde-
sete obi€no se deli na dve generalne
linije: na eksplozivhu i »brzue« sliku
transavangarde s jedne i na implo-
zivnu i »sporu« sliku anahronizma,
uéenog slikarstva, hipermanirizma s
druge strane. Ali na samom terenu
stvari ne stoje tako jednostavno: ne
samo 3to bi valjalo imati u vidu | niz
drugih pojava i njihovih interpretacija
(I nuovi nuovi Renata Barillija, Magico
Primario Flavija Carolija i dr), nego
treba radunati s tim da unutar ovog
drugog bloka (dakle, bloka »spore«
slike) postoje sasvim odredene i ne

male razlike u gledanju | tumadenju

zbivanja, éak postoje ostre podeljeno-
sti, neretko i netrpeljivosti i olemié-
nosti medu pojedinim kriti¢arima i nji-
hovim pozicijama. Sasvim konkretno
reteno: uteno slikarstvo, anahroni-
zam, slikarstvo memorije, hipermaniri-
zam i dr. nisu drugaciji nazivi za jednu
istu pojavu i grupu umetnika; napro-
tiv, re¢ je ne jedino o razligitim umet-
nigkim krugovima, veé isto tako i o
razlicitim teorijskim i kriti¢kim tuma-
Genjima jednog slikarstva koje se, na
prvi pogled, pre &ini kao da miruje u
fundusima nekog muzeja umetnosti
prodlosti nego $to nastaje u naSoj
uzbudijivoj i skoro traumatskoj sadas-
njosti.

Pojam Pittura colta (kod nas pre-
voden kao »odnegovano« ili »u¢eno
slikarstvo«) vezuje se uz tekstove
rimskog kriti¢ara [tala Musse, a u upo-
trebi je od momenta odrZavanja istoi-
mene izloZbe u galeriji »Pio Monti« u
Rimu novembra-decembra 1982, na
kojoj. su ucéestvovali Alberto Abate,
Roberto Barni, Ubaldo Bartolini i
Carlo Maria Mariani. U daljoj razradi
ove teme, $to je rezultiralo knjigom
istog naziva, objavijenoj kod izdavada
De Luca 1983, osnovna ideja utenog
slikarstva elaborirana je na ponedto
drugadijem krugu autora: izostavijen
je Barni, a prikiju¢eni su Carlo Ber-
tooei i Lorenzo Bonecchi, kao i jedan
od danas najznacajnijih mladih fran-
cuskih slikara Gerard Garouste, Sime
se otito Zelelo da se ova, u sustini iz-
razito italijanska umetnitka pojava,
makar delimi¢no »internacicnalizuje«.

Dva umetni¢ka podrucja zaokup-
ljala su paZnju Itala Musse tokom se-
damdesetih godina: kao istoriar, on
je obradivao zbivanja u optigkoj umet-

nosti (napisao je monografije o Vasa-
reliju | Grupi N iz Padove), dok se kao
kritiar zalagao za tada aktuelno novo
(primarno, analitiéko) slikarstvo i
njemu srodne pojave u crte2u (organi-
zovao je izloZzbu | colori della pittura u
Rimu 1976, a njegova autorska iz-
loZba Radovi na papiru: manualnost i
tautologija bila je prikazana i u Salonu
Muzeja savremene umetnosti u Beo-
gradu maja 1978). MoZda ba$ zato
5to se svojevremeno bavio tim ek-
stremnim vidovima reduktivhe umet-
nosti, zapravo tim krajnjim izdancima
kasnog modernizma, Italo Mussa
mogao je zapaziti opasnost iscrpljiva-
nja onih umetni€kih pozicija koje za-
staju unutar striktnih tautologijskih
naCela i prilikom organizovanja iz-
loZbe In/visibile u Artra studiju u Mi-
lanu marta 1978. Medu prvima od itali-
janskih kriti¢ara otvara se ka klimi
nove predstave u slikarstvu i dalje ka
klimi postmoderne u S&irem kultur-
nom delokrugu (karakteristiéno je da
naslov prvog poglavija uvodnog tek-
sta u katalogu pomenute izloZbe glasi
Si profila il Postmoderno...). No,
Italo Mussa nije mogao ni hteo da se,
kako ¢e to uraditi Achille Bonito
Oliva, postavi kao militantni zastupnik
i ideolog »obrata«: vie ga je privia-

'@ila intimna, bitno unutarnja strana

umetnitkog rada (ono u radu ne/vid-
liive, kako naziva izloZbu o kojoj je
bilo reéi), i upravo zato $to nagladava

»gsencijalnu usamljenost« umetnika.

u svetu, vidi da je u njegovom bavlje-
nju vaZno ne vide traZenje novog,
nego razotkrivanje skoro neuhvatlji-

‘vog mehanizma imaginarnog. Stoga

je za Itala Mussu delo pre privid ili pri-
videnje (fantasma), a ne ucinak podlo-
%an bilo kakvo] moguénosti verifika-
cije. Jo§ jedan korak dalje na tom
putu ka ulasku u unutarnji lavirint
rada i ovaj kriti¢ar naci ¢e se na pragu
teze koja e ga kasnije skoro logiéno
dovesti do formulacije uéenog sli-
karstva: to je teza o »neaktuelnosti
umetnosti« (L'inatualita dell ‘arte,
prema nazivu izlozbe odrZane u Rimu
marta 1980), a po toj tezi umetnitka
praksa shvata se kao traZenje najdeli-
katnijih »estetskih retkosti« (curiosita
estetiche) u kojima je bitnije ono §to
je u delu postojano nego ono §to je u
delu promenljivo.

Sta bi, dakle, u shvatanju i u inter-
pretaciji Itala Musse bila pittura
colta? Kada odgovara na to pitanje,
on ée uvek podrazumevati da udeno
slikarstvo nipoSto nije identiéno s
osobinama anahronizma ili hipermani-
rizma, €iji sami nazivi implicitno odaju
negativne konotacije u odnosu na
pretpostavke moderne | avangardne
umetnosti. Uteno slikarstvo ne stoji
pod znakom ideologije »povratka«,
niti pod operativnim postupcima upo-
trebe »citata« iz dela bliZe ili dalje isto-
rije umetnosti; ono nije ni obnova i
primena neke u modernoj umetnosti
skoro zaboravijene tehnike iluzioni-
stickog slikanja, mada sve te ele-
mente svojstvene slici koja podseéa
na uzore pro$losti u sebi evidentno
sadrZi. USeno slikarstvo je u sustini
umetnost koja proiziazi iz inventivnih
i imaginativnih sposobnosti slikara:
slika ove vrsti, nagladava Iltalo Mussa,
ima korene u samoj fantaziji umet-
nika, on nije »istori¢ar« ili »arheolog
maste«, nego budni snevaé, neko ko
na videlo iznosi slike kakve ne

postoje nigde drugde do u umetnika-

vom unutarnjem svetu. Da li to onda
znadi da bi pittura colta bila duZnik
istorijskog nadrealizma, zapravo one
njegove linije koja se za prikaze oni-
riénih predstava sluZi superakadems-
kom slikarskom tehnikom (Dali pre
svih, Delvaux i ostali)? Ova veza se
ne moZe uspostaviti zato §to u ude-
nom slikarstvu nema mesta za subjek-

tivna | intimna psihologiziranja i psi-
hoanaliziranja; nije po sredini ispo-
vedno slikarstvo i slikarstvo rastereéi-
vanja umetnikovih nasledenih kom-
pleksa, nego je to slikarstvo koje se
iznad svega oslanja na kulturu i erudi-
ciju metnika (i odatle proizlazi sam
njegov naziv); najzad, to je slikarstvo
koje deli sudbinu refleksivnih i autore-
fleksivnih pristupa svojstvenih bitno
metajezitkoj prirodi danadnje umet-
nosti.

Predstavnici udenog slikarstva
svesni su, dakle, nasleda (i tereta)
istorije umetnosti, ali viSe nego u di-
rektnom koriséenju ikonografskih i
formalnih modela tog nasleda idu ka
re-invenciji predstava koje ¢e sa pred-
stavama umetnosti proglosti deliti
sklonost ka punodi simboligke | meta-
foritke -projekcije slike. Slika ove
vrste uvek, naime, ne3to oznadava,
uvek podrazumeva neku naraciju,
mada te njene osobine ne treba me-
$ati sa pripovedanjem i prepriava-
njem u literaturi ve¢ postojeéih tema.
Pobude su bitne druge: umetnik pit-
ture colte Zeli da naslika sliku koja ée,
poput slika pro$losti, posedov slike.
Slika ove vrste uvek, naime, nesto
oznadava, uvek podrazumeva neku
naraciju, mada te njene osobine ne
treba mesati sa pripovedanjem i pre-
pricavanjem u literaturi veé postoje-
¢ih tema. Pobude su bitno druge:
umetnik pitture colte Zeli da naslika
sliku koja ¢e, poput slika prosiosti,
posedovati osobine »trajanja«, ispo-
liene samim tim $to ée pri slikanju
negovati posebnu vestinu manuelnog
izvodenja, iako uzor tome izvodenju
nije u savrdenstvu zanata akademske
tradicije. Delo ucenog slikarstva ne
krije da je u sustini simulacija sli-
karstva proSlosti izvréena s kulturnih
pozicija i tehnickim znanjem savreme-
nog umetnika, umetnika koji danas
ne moZe a da ne bude proZet notom
skepse u pogledu moguénosti na-
stanka izvorne (originalne, prvoro-
dene) slike: jer, danadnja slika, bilo
kojem pravcu da pripada, jeste, u
stvari, referencija ¢ nekoj postojecoj
(ve¢ uradenoj) slici, jednom reéju,
jeste neka vrsta simulakruma.

U odbrani i obrazlaganju uéenog
slikarstva, ltalo Mussa se ponegde
sluzi terminima koji danas zvuée
moZda isuviSe patetiéno (ignoto me-
raviglioso, mistero laico dell ‘arte i sl),
pojedine protagoniste imenuje na-
merno arhaizovanim nazivima (za
njega je, na primer, C. M. Mariani pic-
tor philosophus, a A. Abate doctus
poeta), ali sve to, u stvari, doprinosti
da se bolje shvati bitno artificijelna
suftina ove vrste slikarstva koje, ini
se vise nego idejno &to se danas
stvara, svedodi o karakteru i poloZaju
umetnosti na njenom putu ka kraju
veka i kraju milenijuma. Umetnik
ovog kriznog istorijskog razdoblja po
svojoj prirodi je skeptik i melanholik,
pritisnut je znatnim znanjima o umet-
nosti i istoriji umetnosti, on je erudita
koji se, gradeéi viastito delo, sluZi
»uéenime« slikarstvom kao »mrtvime
jezikom slikarstva, poput erudita

proSlosti koji su se izraZavali latins--

kim, takode w»uenims, a ujedno i
»mrivim« jezikom knjiZevnosti. No,
upravo po tom paroksizmu pittura

colta je danas simptom od prvoraz- .

rednog kritiCkog i teorijskog inte-
resa: govoreci o tom slikarstvu povo-
dom njegovog vodedeg predstavnika
C. M. Marianija, Argan je rekao da
ono »intenzivho Zivi svoju viastitu
smrt« | upravo iz ove na izgled para-
doksalne tvrdnje najbolje se mozZe
uotiti kako u danadnjim duhovnim pri-
likama pojave na stvarnom ili privid-
nom umoru mogu biti od ne malog
znacaja za dalju vitalnost umetnosti.

MIODRAG SIBINOVIC:
»0 PREVODENJU«,
priruénik za prevodioce i
Inokorespondente,
Zavod za udzbenike i
nastavna sredstva,
Beograd, 1983.

Pige: Dunja

“Jutronié —Tlhomirovié

lako Sabinovi¢eva knjiga nosi naziv
priruénik, mislim da je vrijedno da se
nefto o njoj kaze. Kao $to i sam
autor kaZe u predgovoru, ova knjiga
je napisana za udenike srednjih
Skola, studente, nastavnike, prevo-
dioce, kao i za Siru-€italatku publiku.
Prvi dio, pod naslovom »Prevodenje
kao delatnost«, najvise nas upucuje
na razne vrste prevodenja, od usme-
nog do prevodenja knjizevnih tek-
stova. Najvise prostora posveéeno je
konsekutivnom i sumuitanom prevo-
denju. Tu éemo doznati ugodnu &inje-
nicu da po broju objavijenih prijevoda
Jugoslavija zauzima »visoko deseto
mjesto« (na prvom mijestu je SSSR,
zatim SAD, Njemadka, Francuska,
Japan, itd.). Sibinovi¢ev stav 0 prevo-
dilaStvu je odresit. On nijednom ne
dovodi u sumnju da je prevodenje
jedna od ¢ovjekovih stvaralaékih aktiv-
nosti, tj. da je svaki prevodilac u prin-
cipu stvaralac. Prevodiodevo stvara-
lastvo »za razliku od stvaraladtva
pisca originalnih struénih i nauénin
tekstova, odvija se u jeziku« (str. 23).

Proces konsekutivnog prevodenja
opisan je zorno s mnogim primje-
rima. To je prevodenje gdje se izvorni
tekst prevodi nakon prenesenih poje-
dinih dijelova (veéih ili manjih) izvor-
nog teksta. Sibinovi¢ se, i u najjedno-
stavnijim shemama prevodenja, uvi-
jek oslanja na najnovija psiholodka i
lingvistitka istraZivanja. U primjerima
konsekutivnog prevodenja nagla3ava
se wvaZnost intonacijsko-akcenatskih
jedinica za razumijevanje teksta, isto
kao | vaZnost konteksta i poznavanje
situacije. Primjeri hijerarhiziranja re-
genice sigurno su zanimljivi i korisni,
iako razne vrste skradivanja i poma-
gala za memoriziranje teksta nisu u
svim primjerima sasvim logi&ni.

Konsekutivno .se obiéno prevede
nauéno-tehnitka izlaganja, dok se
drudtveno-polititki govori uglavnom
prenose simultano. Ako je itko ikad
pomislio da je posao simultanog pre-
vodioca lak, doznat ¢e da takav prevo-
dilac mora posjedovati niz mentainih i
psiho-fizioloskih predispozicija kao
5to je »Zivot umax, veliko poznavanje
jezika i $iroku kulturu i naobrazbu.
Po&to je diroko rasprostranjeno mis-
lienje da prevodioci rade lako i na ta-
lent, potrebno je naglasiti da simul-
tani prevodilac mora posjedovati sto
savr$eniju tehniku prevodenja, 3to
pretpostavija ne samo talent nego i
veliki rad i zalaganje.

Drugi dio knjige je interesantan
povijesni presjek kroz prevodenje.
Pod naslovom »Mauka o prevodenjue,
Sibinovié nas uvodi u daleku proslost
razvoja terijske misli o prevodenju,
preko Cicerona, Dantea, Humbolta,
pa do nadih dana. Medu suvremenim
teorijama prevodenja spominju se
lingvistitka koncepcija teorije prevo-
denja, filoloska i komunikativna, a
govori se i o raznim teorijskim mode-
lima prevodenja. Teorija prevodenja
je sigurno po svojoj prirodi interdisci-
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plinamo polje proufavanja, a zasno-
vanz je na lingvistiékim | komunika-
cijskim osnovama. Odnos prakse |
teorije u prevodilatkom poslu naro-
Gito je kompleksan jer je prevodenje
u sustini praktiéna djelatnost, no
njena teoretske zasnovanost ne
smije time biti osporavana ili zanema-
rivana.

U treéem dijelu knjige, »Skolovanje
i struéno usavravanje prevodilacas,
nalazimo vrlo koristan popis enciklo-
pedija, leksikona | pomagala koja su
pristupagna nasim prevodiocima.

lako je knjiga namjerno pisana bez
biljeZaka, ipak, na mjestima se osjeca
potreba za preciznijim informacijama
koje ovaj priruénik ne bi udinile ma-
nje pristupa&nim. Primjerice, kada se
govori o dijalektikoj teoriji znatenja,
nigdje se ne spominje odakle je i 3to
je ta teorija. Medu rje&nicima Zargona
uz knjigu D. Andri¢a (1976) ne nala-
zimo Satru Tomislava Sabljaka, koja
je tiskana 1981. Poneka objaZnjena u
knjizi sasvim su elementarne prirode,
medutim, ona ée sigurno sluZiti svo-
joj svrsi upoznavanja | upudivanja u
prevodila¢ki rad kao u korisnu i na-
dasve zanimljivu- drustvenu djelat-
nost.

ANTOLOGIJA POLJSKE
PRIPOVIJETKE XX
STOLJECA, priredio |
preveo Zdravko Malié,
Izdanje »Veselin
Masleda«, Sarajevo,
1984,

Pige: Tvrtko Kulenovié

Malo je koji narod u poslednjih
dvesto godina imao tako tesku i nena-
klonjenu istoriju kakvu su imali Po-
liaci. Ii svoju driavu uopite nisu
imali, ili .su, kao u godinama pred
drugi svetski rat, imali takvu kakvom
nimalo nisu mogli biti zadovoljni. Dva
velika talasa ratova i osvajanja koji su
u ovom periodu pro&li Evropom, zap-
ljusnuli su Poljsku na poseban nagin.
Napoleonska osvajanja, a pogotovu
revolucionarni dogadaji 1848, doneli
su Poljacima iskru nade koja je Zarko
plamtela, ali se brzo ugasila. Svako
ko je bar jednom procitac romah
»Prah | pepeo« Stefana Zeromskog,
koji stoji na izvoristu jedne bitne tradi-
cije savremene poljske knjizevnosti,
pamtiée s kakvim su zanosom nje-
govi junaci stajali pod francuskom
zastavom, jer druge, tada, nisu ni
imali, Cak je i Turgenjevijev Rudin,
ubijen na kraju istoimenog romana na
jednoj od mnogobrojnih francuskin
barikada devetnaestog veka, od voj-
nika koji ga ubijaju progladen Polja-
kom, jer su Poljaci bili najée&¢i strani
uéesnici u svim revolucionarnim Kre-
tanjima veka, koja su uglavnom poci-
njala u Francuskoj.

U dvadesetom veku, hitlerovska
osvajanja obrusila su se na Poljsku sa
posebnom surovodéu kakvu je malo
koji drugi narod upoznao. Naravno da
je to straviéno iskustvo naslo odraza
u novijoj poljskoj knjizevnosti, a uwan-
tologiji koja je pred nama posebno u
stradno jednostavnoj re&i Tadeu3a
Borovskog »Gospodo, izvolite u
plinsku komoru«. Sve ove dogadaje
Poljaci su dodekali sa karakteristic-
nim romantigarskim, ponosom koji
se, U ironiénaj verziji, zove i poljskim
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»$ljahtiéstvom«. KazimjeZz Brandis u
»Pismima gospodi Z.« govori o poljs-
koj delegaciji koja je, posle jednog
od revolucionarnih dogadaja u devet-
naestom veku, izasla pred jednu od
mnogih rkaznenih ekspedicija« koje
su prosle Poljskom — da traZi milost
ze Sase. A Kurcio Malaporte, na svo-
jestven bizaran nacin, pri¢a anegdotu
o staroj grofici Rodzivilskoj koja je na
vardavskoj Zeleznitkoj stanici, u
haosu drugog svetskog rata, ¢ekala
voz koji satima nije dolazio. Neki
mladi nemagki oficir uspeo je negde
da nade stolicu.i doneo joj da sedne,
a ona mu je na to najljubaznije rekla
na francuskom: »lzvinite, gospodine,
ali ja mogu da primam usluge samo
od svojih prijatelja«.

| ta »katastrofiéna« istorija (Ceslav
Milo3 je u »Zemlji Ulro« napisao da je
izvesna »katastrofitnost« bila zajed-
nidka odlika svih poljskih pesnika koji
su potinjali da stvaraju u doba nje-
gove miadosti), i taj karakteristitno
poljski otpor istoriji u vidu patetiénog
| romanti¢arskog ponosa, kao i onaj
drugi, opteljudski, karakteristian ot-
por u vidu humora, humornog pre-
zira, nadli su izraza i odraza u savre-
menoj poljsko] knjiZevnosti, pa
prema tome i u ovoj »Antologiji
poljske pripovijetke XX stoljeta« koju
je nad poznati polonista Zdravko Ma-
lié, odliéno priredio i preveo. Samo
§to je kod Poljaka i taj humor specifi-
&an, retko se zadrZava na Svejkovom,
ha$ekovskom odnosu, najéesée se
zaoStrava, i gréi, u grotesku: »Na
ovome mjestu dodirujemo pravi, tra-
gitni smisao groteske: ona se svijetu
ruga, ona ga demaskira, ali se spram
njega ne distancira, sebe iz njega ne
iskljuéuje, s njegovom se sudbinom
poistovjeéuje«.

U tom kljuéu, tako tretirane gro-
teske, Mali¢ vidi jedan od bitnih to-
kova poljske pripovetke XX stoleéa, u
koji uvrséuje, iako medusobno razli-

. Gite, ipak u odnosu na sve ostalo

slitne pisce kao 3to su Vitkjevic,
Gombrovié i Bruno Sulc. Mada niji-
hova imena, za danadnje citaoce,
stoje u osnovi savremene poljske knji-

" Zevnosti, »jos juder, recimo prije dva-

destak godina, takva bi se tvrdnja &i-
nila dobrano nastranome. Tada su u
temelje novije poljske knjizevnosti
stavljani oni pisci koji su bliZi »roman-
tinom savjetonazoru. .. zaaranom
krugu poliske knjizevnosti.. .« |
medu njima, medutim, ima autora &ija
slava nije nimalo -potamnela, kao &to

su, posle Zeromskog, Juljus Kaden
Bandrovski, Zofja Nalkovska, Leon
Krutkovski, Tadeus Breza, Vilhelm

Mah, KazimjeZ Brandis, Vaclav Kubal-
ski. Ova grupa je istovremeno zastu-
pala i izvestan knjizevni »larpurlarti-
zame, a suprotstavijala joj se ona koja
je od knjizevnosti traZila »goli Zivot«,
na &ijem &elu je stajala OZeskova. Ni
jedna od ovih orijentacija, kao ni ona
»avangardna« koja se pojavila u poljs-
ko] knjizevnosti dvadesetih godina sa
Adamom Vazikom, Aleksandrom Va-
tom i Brunom Jasenskim, nije stigla
do znadajnije radikalizacije, moZda iz
jednostavnog razloga Sto se »poljska
knjizevnost pisala suviSe blizu 'jezgre
fame’ da je ne znam kako domigljato
bacanje kocki ne bi uvijek ponovo
suotilo s tom tamom. . .«

Veé ovih nekoliko usputnih citata
mogu dovoljno da ilustruju izvanre-
dan znaéaj odlitnog Mali¢evog pred-
govora »lzmedu Zivota i svijeta -
Uvod u &itanje poljske proze XX sto-
lieda«, kojem je u moto stavljena re-
tenica  Stanislava BZezevskog:
»Ljudska je svijest uvijek siromasnija
od ljudske zbilje«. Treba dodati da se
njegova vrednost ostvaruje ne samo
na knjiZevnoistorijskom, nego | na
knjizevnotecrijskom planu, u onim
delovima u kojima govori o karakteri-

* stikama pripovetke kao forme: »Pripo-
vijeci je — tvrdi R. Barthers — kao
knjizevno] vrsti imanentna dijalogic-
nost, ona je (pripovijetka) bitno obilje-
Zena relacijom ja — ti... U organskoj
je vezi s tim znakovnim obiljeZjem
suvremenog pripovjeda&tva, suvre-
mene narativne proze, njezino nasto-
janje da se sred posredovane i za-
glusne  komunikacije masovnog
drustva uspostavi kao poligon izrav-
nog, neposredovanog, govornog, fi-
zitki dodirljivog meduljudskog sao-
bracanja. U stoljeéu u kojem Je bllo
tako malo slobode (| tako mnogo oslo-
bodilaéklh pokreta) &ovlek je shvatio
i osjetio, valjda bolje i jate nego ikad
ranije, da je moguénost kretania,
moguénost ostvarivanja neposred-
nog dodira s drugim &ovjekom pre-
duvjet slobode, njezina nerazluciva
sastavnica. Privezanost uz jedno, ne-
pomiénost — iskljuéuje slobodu, pod-
sijeca noge &tovjeku. kao slobodnom
(Zivom) biéu, pretvara ga u led«, A u
vezi s tom potrebom za neprestanom
i sve veéom demokratizacijom knji-
Zevnosti i njenih funkcija, namedée se
pitanje kako ostvariti taj cilj, »kako se
pribliziti toj zgusnutoj«, heteromort-
noj, neiskristaliziranoj demokratskoj
drustvenoj masi, kako je fiskirati knji-
Zevnim tekstom? Poku3aj da se to
priblizavanje i fiksiranje ostvari po-

moéu socrealistitke doktrine nije
donio Zeljeni rezultat: 5to se viSe svi-
jet predofen u socrealistitkom tek-
stu priblizavao ideologiji, to se vise
udaljavac od Zivota. Neuspjeh socrea-
listitke doktrine ne znadi, kako se-
ponekom &ini, knjiZevnu kompromita-
cliju ni socijalizma ni realizma, nego
samo jo3 jednom potvrduje prastaru i
uvijek nanovo “zaboravljanu istinu da
se knjizevno djelo, premda kao ostva-
rena tekstovna datost pripada ideo-
lo&koj sferi, ne pravi pomoéu zada-
nih, unaprijed utvrdenih i jasno ograni-
&enih ideologizamax,

Daleko od svake jednoznadnosti.
kojom su bile optereéene u prvim
posleratnim godinama upravo naro-
¢ito antologije pripovedaka iz knjiZev-
nosti socijalistickih. zemalja, ovaj iz-

‘bor predstavlja kompletan presek

koji je u stanju da pruZi izvesnu sliku i
onome ko se poljskom knjizevno&éu
profesionalno bavi, kao | onome ko o
njoj vrlo malo zna. Mali¢ je pritama
koje je odabrao i sam preveo dobro
»uhvatio« i ono $to se obino zove
»razvojnom linijome, to jest karakteri-
sti¢an sled promena koji se odigrao u
poljskom pripavedastvu ovoga veka,
ali | one konstantne, a bitne karakteri-
stike poljskog duha izrazene u knji-
Zevnosti.

Stefica Deren — Antoljak: »POLITICKI SISTEM
SJEDINJENIH AMERICKIH DRZAVA«,

Sveutlligna naklada »Liber«, Zagreb, 1983.

Biblioteka »Politi¢ka misao«.

Plge: Miroslav Karlica

Knjiga koju predstavijamo e prvo
sistematiénlle prezentiranje politié-
kog sistema Sjedinjenlh DrZzava u
nas, | to od Jednog domacéeg autora
— profesora Fakultata politiékih
nauka u Zagrebu, dr Stefice Deren
— Antoljak, predavaéa na katedrl

.»Suvremenl politickl sistemie«.

Dugogodisnje autorléino bavljenje
ameri¢kom politickom | ekonomskom
stvarnoBtu, kroz predavanja studen-
fima na fakuiltetu, sudjelovanjem na
simpozijima, te brojnim radovima ob-
Javijenim u &asopisima | drugim publi-
kacljama, svakako su rezultirall jed-
nom ovakvom knjigom, za koju se sl-
gurno moZe reé¢l de je vrijedan dopri-
nos nade polititke znanostl tumade-
nju | razjaénjavanju ne samo polltié-
kog sistema SAD, veé I, u nekim naz-
nakama, perspektiva razvoja samog
amerlékog drutva.

Veé u samom podetku knjige Ste-
flca Deren-Antoljak ] precizirala tri
osnovna clija prl proucavanju ove
tematike. Prvi Je u pokudaju razjagnja-
vanja osnovnih speciflénosti | ka-
rakteristika nastanka | razvoja ame-
rickog polltiékog sistema, a drugl u
naznacl faktora kojl su utjecall na
stvaranje specifiénosti ameri¢kog po-
lititkog sistema | naznacl pravaca
razvoja americkog drudtveno-politié-
kog Zivota, prl éemu autorica polazi
od marklstiékog odredenja polititkog
sistema mifljenog kao splet politié-
kih Instituclja, organizaclja | politickih
odnosa kol lzrastaju |z odredene
drustveno-ekonomske osnove, t]. poli-
ti&ki sistem e Izraz odredenlh drudt-
veno-ekonomekih odnosa kojl se stva-
raju u samo] bazl druitva. [, konaéno,
kao treél, po autoricl osnownl cllj, na-
vodl se Intenclja u prezentiranju | ana-
lizl »utjecala to ga moderna znanst-
veno-tehniéka revoluclla wrdl ne

samo na materljaini prevrat u eko-
nomskim uvjetima proizvodnje, ve¢ |
na promjene socljaine strukture, kao
| na dalekoseZne transformacije koje
mijenjaju poloZa] Zovjeka u svijetu
materljalnih prolzvodnlh snaga | u po-
litiékom sistemu« (str. 13-14).

Prvo pogiavije knjige posveéeno Je
prezentaclji nastanka | razvola ame-
ri¢kog politickog sistema od njegovih
zatetaka pod engleskom kolonjal-
nom dominacljom, zatim borbe za
nezavisnost, pa do razdobija naclo-
nalne polititke samostainostl |
uspona u sv]etsku ekonomsku vels-
silu. ;

Razvo| politiékog Zivota u koloni-
Jama radao Je sa sobom | Intenclju za
&to veéom samostalnoséu, a kasnije |
za odcjepljenjem od utjecaja Eng-
leske. To se | dogodilo 1776, kada je
donesena Deklaraclja o nezavisnostl
kojom su kolonlje, postavil samostal-
nim dr2avicama, stvorlle konfedera-
tivnu zajednicu sa Jednim zajednlé-
kim organom — Kongresom. Medu-
tim, kako to nlje osiguravalo neko
cvrsto Jedinstvo, dolazl do Guvenog
povijesnog zasjedanja u Philadelphi]l
1787, kole jo najpoznatije po Ustavu
$to Je tada donesen, a kojl je postac
temel] federativnog politiékog urede-
nja s bitnim razilkama u odnosu na
ranije konfederatlvno uredenje. Sa-
vezna driava doblla e Ustavom
znatno §ire oviastl, a to se uredlio
stvaranjem trl glavna savezna or-
gana: zakonodavnl (Kongres), izvréni
(predsjednlk SAD) | sudskl (Vrhovnl
sud).

Steflca Deren-Antoljak s pravom
konstatira da Je nova organizacia po-
Iiti¢ke viastl, stvorena Ustavom, lzraz
odredenih klasnlh Interesa | politiékih
tein)l tadadnje ameritke burZoazije
da zadtiti viastite Interese (str. 38).



