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(—aspekti mode
i muske odece koji bezmalo uvek dovodi do seksualne simbo- \

mq@a
nasih dana

miroljub radojkovi¢

Dorflesova knjiga pod naslovom =Modas svakako je
privlaéna ve¢ na prvi pogled. Ne samo zbog naslova u kome
je re¢ koju ¢emo olako upotrebiti, a retko razumeti, ve€ i po
nagovestaju originalne kompozicije — sa mnostvom fotogra-
fija, ilustracija — koje proviruju ve¢ sa korica knjige. To je
zbirka kratkih, jezgrovitih eseja kojima je u celosti postignut
cilj koga je postavio autor: »Ono sto sam sebi postavio za cilj
u ovom radu jeste da naznac¢im obrise jednog doista sazetog
istrazivanja o osobitim vidovima mode nasih dana. . .« (str. 8).
Mada je broj eseja sa zakljuckom povelik — dvadeset —
knjiga se lako i brzo ¢ita. Jedinu ogradu mozemo postaviti s
obzirom na njenu aktuelnost. Jer, tekst je na italijanskom
publikovan jo§ 1979. godine, a stize nam u prevodu sa sedam
godina zakasnjenja. Kada, je re¢ o modi, (nasih dana) da li je
to mnogo ili malo?

Kao fenomen povezan sa iskljucivo ljudskom egzistenci-
jom, moda je artefakt koji se oslanja na prirodu. Njome se
oznacava ukrasavanje obi¢nog, animalnog ili prirodnog tela
&goveka. Otuda, moda oblacenja nastaje verovatno onako
kako je kazao Kaneti: Odevanje su izmislili ruzni! Buduci da
je do takvog saznanja jedan deo ljudi mogao da dode vrlo
rano, i moda ima duboke istorijske korene. Bilo je mnogo
pokusaja da se metodoloski urede hirovi modnih pravila.
Nije se uspelo. Zbog toga bismo mogli da se slozimo sa Dor-
flesovom prvom naznakom da je moda nacin »personaliza-
cije«. Ali, buduéi da se jedan ukras, postupak, ponasanje itd.
zatim naglo $ire, pravo mesto mode mora biti negde na sre-
dokradci izmedu personalizacije i identifikacije.

Dorfles kaze da moda nije u okviru predmeta istraziva-
nja antropologije. Tu nauku interesuju rituali i funkcional-
nost upotrebe nagog ili ukrasenog, deformisanog, skrivenog
itd. ljudskog tela. »Moda zapoc€inje tamo gde prestaje ova
'funkcionalisticka’ upotreba tela, tamo gde se odeca (kao
ukras i obi¢aj} koristi za postizanje stanja koje nije vise uobi-
&zieno, veé je neobicno, privilegovano, izuzetno.« — navodi
putor (str. 28). Dakle, on smatra modu za nacin izvlacenja je-
dinke iz sivila obiénosti, otudenosti, anonimnosti. U eseju o
metaforiékim i metonimijskim vidovima mode to je dalje ela-
borirano. Jedina sfunkcionalnost«, koju modi priznaje, nije u
granicama upotrebljivosti niti prakti¢nosti. Naprotiv, mnogi
moedni hirovi da se metaforom ili metonimijom istakne neki
deo tela potpuno su neprakticni i nefunkcionalni za svakod-
nevne aktivnosti. Ali, vredelo je Zrtvovati nesto udobnosti da
bi se pratila moda.

Estetski motivi vode u pravcu diferencijacije, jer se pod-
ioga tih motiva u startu razlikuje kulturno, istorijski, eko-
romski itd. Ranije je, zbog odsustva komunikacija i opSteg
siromastva, bilo jasnije da i estetske motive proizvodi domi-
nentna drustvena klasa. Sada, pak, »Jedna od najznacajnijih
pojava nadeg vremena jeste Cinjenica da stegonose novih
moda (i oni koji ih prihvataju) mogu da vie ne pripadaju via-
dajucim klasama.« (str. 108). Takvo je stanje moguce buduéi
4n su moderna drustva izobilnija, a za ukrsavanje odece, sta-
nova, grupa i slojeva nisu potrebni samo izuzetni, skupi i
retki prirodni materijali. Moda se lako demokratizuje, jer je
konzumizam u sklopu savremenog, prevalentnog stila Zzi-
vota, Svako je odgovoran za izbor sopstvenog »imidzas, pa
su klasne razlike manje delotvorne na estetske motive. To ne
znaci da privilegovanih vise nema, vec¢, da kako kaze Dor-
fies, u modi se sprilagodava nizem umesto visemse.

Statusni motivi u modi sluze obratnom procesu — pro-
cesu kohezije. Na¢ini potroénje, oblacenja, govora, ponasa-
nja itd. tu sluze da se »saopstis pripadnost grupi, generaciji,
kiasi, profesiji... Koji zeli da iskaZe svoju pripadnost mora
da se podvrgne modnoj koheziji — da prati stil odece, marku
automobila, bavi se odredenim sportom, pripada nekom
klubu. Naravno, ako se pri tome ne identifikuje sa viadaju-
&im vrednostima grupe, rizikuje da prateé¢i modu upadne u
pomodarstvo ili snobizam.

Psiholoski motivi u modi uglavnom se svode na potenci-
ranje seksualne privia¢nosti. Stoga je moguce modne sti-
leme ¢itati i iz ugla psihoanalize, ¢emu je Dorfles posvetio
odgovarajuci esej. »... Citava jedna prostrana oblast seksu-
alne psihopatije moze (se) desifrovati ¢itanjem znakova koji
su povezani s modom. A medu tim znakovima valja pome-
nuti ¢itav spektar simbola u velikom delu kako Zenske, tako

logije« (str. 142). Kao i za druge odeljke, i za ovaj bi vredelo
sada pokazati konkretne likovne ilustracije, 5to je u prikazu
knjige nemoguce. Jedna proleéna Setnja bice za to dovoljna.
Travestija koja se u novije vreme pojavljuje kroz modu ver-
ovatno je izazvana opstom i obostranom krizom u odnosu
polova. Dakle, Dorfles pristupa modi kao veoma Sirokom si-
stemu znakova koji su uglavnom neverbalni. Zbog toga je
imao kriti¢ke primedbe na radove semiologa koji su doticali
modu uglavnom analizom sadrzaja tekstova modnih zur-
nala (Bart).

Dorfles je nekolicinu eseja posvetio razgranicavanju
mode od sliénih koncepata i termina. Medu prvima morao je
da razluci modu i stil. On stilom smatra 3iri okvir promena
koji se podrzava. »5til bi valjalo smatrati idejnim pokretom
(a ne samo formalnim ili figurativnim aspektom) koji se ova-
plocuje u odredenoj umetnic¢koj strukturi i odgovara isto to-
liko preciznim drustveno-ekonomskim i kulturnim razlo-
zima.. « (str. 51). Dalje je lako i samostalno nastaviti: Moda
nikada nije bila idejni pokret; za njeno prihvatanje ili odbija-
nje nisu pisani manifesti pa ni najkraca tumacenja... 8]
ovom okviru autor je razmotrio i pojavu ozivlijavanja stilova
{odnosno moda). On dozvoljava da se kao moda dogodi po-
navljanje prepoznatliivih elemenata prohujalog stila, ali u
vreme »zbunjenosti= i neinventivnosti. Tada je modna pro-
mena radi promene, a sredstvo se ne dovodi u pitanje. All,
kada se revival (oZivljavanje) pojavi u umetnosti, arhitekturi,
unutrasnjoj dekoraciji itd. rizikuje se zapadanje u kic. »...
Ovaj fenomen je (tu) vise za osudu posto je udahnuo Zzivot
vide »cudovidtimas no pravim umetnickim invencijama.s
(str. 67). Argumentacija Dorflesa podseé¢a na razmisljanje
Veblena, koji je primetio da se ki¢ mnozi u vreme dekaden-
cije drustvenih struktura. Pad odredenih grupa obelezen je
pozlatama, kaciperstvom, nakindurenoscu... Danas je, iz-
gleda, ovu zakonomernost teze otkriti. Jer, masovna potros-
nja ne moze lako da sklizne u ki¢ jer je disciplinuje i od dis-
funkcionalnosti odvraca posebno umece — dizajn. To dobro
ilustruje M. Mestrovi¢, pisac knjige »Teorija dizajna i pro-
blemi okoline«, koii je prvi na nase tle iskrcao radove Dila
Dorflesa.

Postoji i esej u kome se razmatra moda i ukus, naslov-
lien kao ogled o sirenju mode na druge oblasti. Dorfles sma-
tra da se preko ukusa moze 3iriti sledbenistvo poput mode
izvan odevanja i obi¢aja. Ukus ie relativno nov koncept, na-
stao sa barokom u umetnosti. Dorfles smatra da je to tako
zato 5to je barok bio prvi stil koji nije ostao da zivi na rod-
nom tlu samo, veé je obisao svet. Zato ga, sa danasdnjeg stano-
vista, vidi kao prvi stil umetnosti koji je prihvatan jer je bio
»moderan«. U njemu se odigrao klju¢ni obrat »... Usvajanje
principa postojanja ukusa kao konstante koja odreduje pri-
jatne stvari i tumaci njihovo prihvatanje od strane ljudske
zajednice.« (str. 161). Nema vise krute teorije o lepom i prijat-
nom =per se« Na ovaj nac¢in, Dorfles je dosao i u podrucje
kulture, i naravno, do potrebe da razmotri relevantnost
mode za taj totalitet. Zakljuéak koji nam nudi veoma je inte-
resantan. »Stoga drzim da prava moda — povezana s uku-
som, paralelna sa umetnickim stvaranjem i stilom epohe —
ima neospornu vrednost, ne samo sociolosku, vec i antropo-
logku i esteti¢ku, dok 'kulturnu modu’ valja posmatrati samo
kao granican slucéaj neznanja, intelektualnog snobizma,
pseudokulture.« (str. 184). Sta da kazemo vise ako se osvr-
nemo oko sebe i nasu kulturnu modu zatvorenih, nacional-
nih, mitomanskih sredina.

Dorflesovi eseji imaju i nedorecenosti i slabosti, ali nam
se on za to unapred izvinio postavljajuci cilj knjige onako
kako smo ga citirali. No, u poslu prikazivanja moramo se
osvrnuti i na neslaganje. Prvo bi se odnosilo na njegovo odre-
denje mode kao univerzalne i ekonomske pojave savreme-
nog sveta. Mislimo da, na Zalost, jos ima delova ovovreme-
nog sveta koji se bori za prezivljavanje golog, animalnog tela
pa ga moda kao nadgradnja nikako ne moze interesovati.
Njen pravi razlog postojanja zivi samo u razvijenom delu
sveta, u kome se ve¢ proizvodi vise nego 5to je potrebno, pa
se unapred ide i na proraunato zastarevanje proizvoda
kako bi se akvizirali drugi. Takode, Dorfles esto prelazi s
jednog plana na drugi, sa odece na arhitekturu, s obicaja na
umetnost itd. tako da je u stanju da proizvede kontradik-
torne zakljucke. Ali, &itaocu ove knjige do tolike metodo-
loske strogosti verovatno nece ni stati. Jer, delo brzo pleni
paznju i, §to je malo paradoksalno, provocira asocijacije
mada je spoj dva hladna opstila — &to bi rekao Makluan: stil-
ski doteranog teksta i reprezentativno odabranih fotogra-
fija. Uklopiti oba opstila u jedno bio je mali izdavacki pod-
vig.
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