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kratka prica kao
strukturalna
parodija

(gestaltungsziel grotesknih minijatura i. erkenja)

beata tomka

U kratkoj pri¢i formalno-opseZno ogranitenje ide zajedno sa
povecanjem stepena sredenosti izraza, kazivanja, umetnickog tek-
sta. Spoljainje skraéenje prozne forme zahteva izraZajno intenzi-
viranje tekstualnih elemenata (Ch. Bally). Sve retorickostilisticke
operacije i formacije, koje su dugo vremena regulisale u prvom
redu pesnitku jezicku upotrebu sluZe semanti¢kom zguinjavanju
pripovetke i povecanju stepena intelektualnog i emocionalnog
dejstva proznog jezika. Smanjenje opsega i pojednostavljenje
spoljne forme Cine saop§tavanje apstraktinijim. U Erkenjevim °
kratkim pri¢ama i minijaturama to se manifestuje kroz eksplika-
ciju sekundarnih znadenja i pro3irenju opsega simboli¢kog znade-
nja, Medutim, ovako nastala forma i semanti¢ki sklop ne postaju
jednoznatno paradigmom. Uprkos apstraktnosti, alegori¢nosti ili
simboli¢nosti filozofske, moralno-filozofske itd. parabole zasno-
vane na naraciji ukazivanja i na komparaciji, predlozak ima odre-
deni »pravac« i cilj. Nije dvojbeno ni to da je re¢ o metaforitkom
tekstu, o paraboli. Nasuprot tome, Erkenjeve pride i tekstovi pripa-
daju bez izuzetka kategoriji »neposrednog kazivanja kao forme,
te se, dakle, diskurs transformife u simboliéno na taj nadin, 3to se
pri tome ostavljaju u tami pravac i cilj ukazivanja, pa &ak i oni
znaci, koji bi odveli do pretpostavljanja simboliénosti, paraboli¢no-
sti. U ovoj je prozi prisutan specifiéan sistem, specifi¢na strategija
postupaka brisanja, zamagljivanja i obmanjivanja. Od tepanja do
familijarnosti, od prigluposti do razmetljivosti, didaktitkog argu-
mentovanja, sastavlja se duga lista onih sadrZinskih, formalnih, teh-
ni¢kih elemenata, koji ispunjavaju funkciju te vrste i koji se mogu
smatrati prosedeima groteskne naracije.

Groteskna naracija prevrée, preureduje i preobrazava retoricki
arsenal koji igra ulogu u proznom saopitavanju. U pripovedanju
dolaze, do 1zraZaja operacije, logi¢ke formacije na nivou re&eni¢kih
i misaonih formacija, dakle, na nivou veéih jedinica nego §to je to
redenica. Redenitke formacije Erkenj prodiruje tako, da dobivaju
obelezje teksta: svoje poetitke postupke'i oblikovanje teksta zas-
niva na sintakti¢kim modelima. Tu se kao glavne strukture javljaju
hiperbola, litota, antiteza, ironija, paradoks, pripovetki, i hrono-
loska inverzija. Neznatan je broj onih Erkenjevih rpipovetki, koje
se temelje na ponavljanju i na paralelizmu. Utoliko su znaéajniji
elipsa, aposiopeza i uopite izostavljanje, kao fundamentalna opera-
cija filtriranja elemenata, pravljenja izbora, prekidanja, brisanja.
Veéina spomenutih metalogizama nastaje kao posledica ispremesta-
nja, te se tako pored izostavljanja, ispuStanja, ovo moZe smatati
najkarakteristiénim formativnim postupkom.

Potenciranje, uvecanje nastaje prodirenjem, dodavanjem se-
mantiékim konstituenata, a sniZavanje, redukcija ispustanjem se-
mantigkih konstituenata. U prvom slu¢aju se poveéavaju, a u dru-
gom smanjuju dimenzije, ekstenzitet, intenzitet elemenata. Uza-
jamno antagonisti¢ke formacije Erkenj koristi i unutar jedne iste
strukture. (',seliri jednominutne novele prikazuje u najrazlifitijim
funkcijama potenciranje i sniZavanje, anti-klimaks. Parabola Ost-
aricemo, kratka pri¢a refleksivnog karaktera Ostati u Zivotu i simbo-
litka Zivotna retrospektiva, autobiografsko sumiranje pod naslo-
vom Natrag zasnovani su na jednom sporom sniZavanju. Novele
Pravo da se ostane na nogama 1 Ustani 1 hodaj!formiraju naéin ka-
zivanja koji povecava intenzitet onoga 3to se Zeli saop3titi, struk-
turu koja afirmife potenciranje. . ) s

Predmetno kazivanje pri¢e Ostaricemo ne zapo€inje uvedom,
nego predotavanjem one statiéne situacije iz koje ne vodi nikakav
put ka promeni. Transformise se sama situacija, prelazi u simbol, a
da pri tome ne istupa iz oznafenog okvira, iz datog stanja. Unutra%-
njoj transformaciji i simbolizaciji doprinosi doslovno interpreti-
rano intenziviranje. Novela zapofinje time §to pripovedad-protago-
nista zauzima sobu.

- Meni je portir obecao, da ¢u biti sam.,

— I ment - rekoh.

1] sudini ovaj diialog saZima Zitav dalji tok prite. Soba se naj-
pre polako, a zatim sve brZe puni stranim ljudima. Semanticko »sa-
#imanje« - na groteskan nadin — u pravoj je proporciji sa »saZi-
manjems, ispunjavanjem sobe, sa prostorom koji postaje sve natr-
paniji, sa sve veéom masom ljudi.

Vide se nismo €ak ni svadali. Sada smo veé jedva disali, jer su
bez prestanka stizali novi gosti i mi smo se stisnuli te$nje prilikom

svakog zatvaranja vrata. Divergencija osnovne situacije i zavrinog
stanja konkretizuje se u slici suprotnosti prazne sobe i dupke pune
prostorije, jednokrevetne hotelske sobe i masovnog konatista. Ispu-
njavanjem sobe suZava se prostor pripovedaca. Njegovi pokusaji da
se pokrene postaju sve beznadeZniji, uslovi disanja su obezbedeni u
sve manjoj meri. Potenciranje se nadopunuje preterivanjem, a
preterivanje razvija situaciju koja je u poetku delovala realno do
te tacke, kada zbog prenetrpanosti u kojoj se vife ne moze iéi dalje
ona postaje nestvarna. U slici Ijudske grupe koja »veé jedva dife«
sve je manje komi&nog, a sa konotacijama klaustrofobije, uzasava-
nja od mase i radikalnog suZavanja Zivotnog prostora slika dobija
zastra§ujucu perspektivu. Ukazivanje na disanje neposredno utice

' na porast napetosti. Ispunjavanje sobe, porast mnostva je stepeno-

vanje koje ukazuje na gore, suZavanje prostora pojedinénih aktera
je stepenovan je na niZe, dakle sniZzavanje. Simetrija klimaksa i anti-
klimaksa je manifestacija teZnji grotesknog prikazivanja u pravcu
ujedinjavanja suprotnosti. ;

Sklop dvaju uzajamno antagonistickih formacija je formativni
princip i u noveli Ostati u Zivotu. Nevini zatvorenik, koji Sestogodis-
nju robiju izdrZava u samici provodi svoje vreme pripitomljava-
juéi jednog mrava i time postiZe da mu godine provedene u tamnici
budu podno3ljive. Zanimanje sa mravom suZava, smanjuje robija-
8ki doZivljaj vremena, neutraliSe ose¢anje bespomoénosti, koje proi-
stiCe iz svesti o sop8tvenoj neduZnosti. Ova besmislena, fiktivna ak-
tivnost i stvarni poloZaj zato¢enika stoje u uzajamnom antagonisti¢-

kom odnosu. Ovo razre§ava katarkticki doZivljaj oslobodenja, koji
se opredmeéuje u tome, da zatoZenik vide ne vidi mrava u epruveti.
Apsurdnost, bezizlaznost serije postupaka vezanih za mrava pred-
stavlja izraz prinudnog poloZaja protagoniste, apsurdnosti i beziz-
laznosti njegove situacije. Kao posledica ispremeitanja novela ne
prikazuje apsurdnost kroz stvarnu situaciju, veé¢ kroz radnju koja
se razvija pod pritiskom situacije, kroz »pripitomljavanje«. U
smislu inverzije bavljenje mravom je simbol egzistencije prinu-
dene na vegetiranje, dok je pripitomljavanje simbol same situacije.
Aktivnost obavljana u prinudnoj situaciji jeste potenciranje apsurd-
nosti koja se krije u redukovanju, Minimumu, uniftavanju ljuds-
kog delovanja i ljudske slobode. Paradoks situacije se intenzivira u
uzajamnom antagonizmu sniZavanja i povilenja, redukovanja i po-
tenciranja.

Kratke novele Pravo da se ostane na nogama i Natrag pove-
zuju se sa saop$tavanjem diskurzivnog stila i eksperimenti3u sa na-
rativnim moguénostima glagolskih oblika kondicionalnog modali-
teta. U usporedbi sa drugim kratkim pritama one sadrZe znatno
vife elemenata zbivanja, ili tafnije redeno, gramatitka forma
omoguéava da u siZe ugrade nesrazmerno bogatu fabulu. MoZe se
smatrati da ova dva teksta predstavljaju uzajamno preokretanje:
radnja prve novele kreée vremenski napred, a druge novele nazad.
Radnju novele Natrag salinjavaju fiktivni dogadaji na jednom
puty, koji iz jedne daleke zemlje vodi ka Budimpesti. Medutim,
ovaj tok dopunjuje jedan drugi tok, koji je pokrenut u jednom sa-
dadnjem trenutku i ide unatrag a krajnja mu je tatka povratak pri-
povedada u prvom licu na mesto i u vreme svoje mladosti. Put u pro-
storu i put u vremenu su uzajamne suprotnosti. Ovoj napetosti do-
prinosi poveéavanje i sniZavanje intenziteta, koje se ofituje u pro-
meni mesta dogadaja. Stanice ovoga puta obeleZavaju: avionsko pu-
tovanje, koje zapo€inje idilitno, madarski voz sa tvrdim drvenim
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klupama i studentska soba sa krovom koji prokidnjava. Udcbnost,
uvaZenost, glasovitost neprimetno nestaju u predelima maite, a kao
kontrast u prvi plan stupa gruba predmetna realnost treinjevace,
uZeZene slanine. Proces sniZavanja prohteva postavlja stizanje kao
obrnutost i analogiju polaska kojeg nikada nije ni bilo. Tragi¢nost
pride Natrag €ini na groteskni nadin komiénim suprotnost prostor-
nih i vremenskih linija, koje se uzajamno dijagonalno seku, suprot-

nost povisenja i sniZavanja, uslovnosti i &injeninosti, a komiénost

situacionog niza ovi razotkriveni formativni postupci vraéaju »na-
trag« prema ozbiljnosti procene situacije, koja sada vide nije imagi-
narna nego realna. Zavrina re¢ prepri¢avanja fiktivnog puia jeste
odgovor na pitanje »No, ita je, zar si se vratio« i koji glasi: »Pa, je-
sam«. U datom tekstualnom kontekstu ova fragmentarna redenica
nije drugo, do sumiranje, lekarski nalaz, dijagnoza. Kraj igre, od-
nosno njen podetak.

Poetika saZetosti, Wa mapi Erkenjove kratke proze razliditi iz-
vori strukturni i tekstualni motivi saéinjavaju gustu mreZu. Po jed-
nom momentu ova proza ipak ne pokazuje odsiupanje, promenu:
Eo odnosu prema utvrdenim modelima. Erkenj gradi svoju prozu u

ontrapoziciji prema ovim modelima. Parodizuje literarne modele,
parafrazira pisane forme, ne-literarnim modelima pristupa sati-
riéno, dok je pristup predmetu svojih novela ironi¢an. On je dosle-
dan i u descendentno transponujuéim postupcima, u depoetizuju-
¢éoj poetizacifi. Prema tome, njegovu umetnost obeleZava dudna pro-
tivreénost, a specifidan aspekt te umetnosti jeste njen odnos prema
stvorenim formama. Istovremeno sa razvijanjem forme koja poni-
tava prozni kanon ocrtava se stav forme, kojim ona dovodi samu
sebe u pitanje, oduzima sebi vaZenje. U polazi§tu kratka pri¢a na-
staje kod Erkenja sa?imanjem novele. O tome svedoti ciklus Predi-
gre u okviru Jednominutnih novela. Parabola-novela Sotona u Fi-
redu ili prita Matematika pretekle su Zanrovsku smenu za
jednu-dve decenije. Njihova komparacija sa docnije nastalim saZe-
tim pripovedadkim strukturama iznosi na videlo srodne crte grotes-
kne vizure i odstupanja u pogledu narativne forme. Medutim, u
ovom opusu, kao i kod drugih pripovedata polazidna tatka kratke
prite nije bila same novela, nego 'kratke pripovedacke forme, koje
upucuju na drevanije izvore nego §to je novela. Velike strukiure
knjiZevnosti najnovijeg doba, roman i drama, takode su proZeti vra-
éanjem elementarnom, fragmentarnom, a 3to u vezi sa Erkenjovom
umetno§éu posebno valja podvudi, jeste spektakularan ili manje
spektakularan raskid sa Zanrovskim kanonima, i

U skladu sa ovom teZnjom i duhom promenila se 1 moderna
novela, te se desto asporbuje u jednu umetnicku formu koja se po-
kazuje fleksibilnijom i ekonomidnijom i koja jo¥ nije disciplino-
vana tradicijom 1 poeti¢kim pravilima. U madarskoj prozi ideja
forme minijaturne pripovetke javlja se, izmedu ostalih, kod Kosto-
lanjija i ta je ideja povezana sa jednim izmenjenim zahtevom pot-
punosti, Kod Kostolanjija, u strukturama jednostavnijim od no-
vele, preovladava ironija, a polom jedan osobeno shvaceni grotes-
kni element, Ova promena stoji u vezi sa procesom preobraZavanja
novele pokrenutim u delu A, P. Cehova. Kod kratke pride treba od-
baciti potetak 1 kraj prife, pisao je Cehov. Presudniji znaca) od
spoljne redukcije ima to, da.je u kazivanju pri¢e doglo do izraZaja
jedno novo videnje umetnosti i Zivota u kome je nagladena upravo
iromija i groteska. Forma je u-sve vecoj meri postala sadrZaj (Kile-
henmann), a i sve je viSe odgovarala intelektualnoj, semanti¢koj
protuteZ ispudtenim, odbadenim sadrZajnim elementima, prazni-
nama proisteklim iz sufavanja grade, nedostajuéim momenima
koji slede iz presianka zatvorenosti, poviSenju intenziteta. g

Kratka prida je nuino divergirala u odnosu na prikazivacki
stav novele, koja se od kraja proflog veka naovamo nije pokazala
pogodnom za izraZavanje promenjenog doZivljaja sveta.

Za umetni¢ko izraZavanje nale situacije ne odgovara ciklus,
veé parabola, ne razlaganje, ve¢ ukazivanje, ne psiholo3ki
precizno, expressis verbis opisivanje i izlaganje, nego analiza
modela, matematiC¢ko zahvatanje »sludajeva«, primera i
lirsko-didaktitko postavljanje pitanja. (W. Jens)

Erkenjov formalni jezik i stav se takode suprotstavljaju sopst-
venom ranijem pripovedadkom usmerenju na osnovu ovakvog uvi-
danja. Sistem koji se formira ne uspostavlja polemicki dijalog
samo sa svetom, iskustvom, umetno¥¢u i sa generi¢kom tradicijom
knjizevnosti, veé i sa samom sobom. Tradicionalni literarni na¢in
kazivanja ne odgovara saopilavanjima satkanim od egzistencijal-
nog doZivlijaja modernog ¢oveka, njegovog raspoloZenja, svesti o
svom poloZaju i njegovih Zivoinih zbivanja. Tradicija je, medutim,
riznica formi, provokativna »prisutnost«. Odgovori danadnjeg pri-
povedala na ovaj izazov su po pravilu odreéni, ali je ova negacija
znak relacije koja se razvija u dinamici povezanostl, prihvatanja i
odbacivanja. Sledeé¢i ovaj znak u moguénosti smo ne samo da iz-
bliza vidimo modalitete reinterpretacije tradicije, ve¢ i osobene crte
nastajuceg dela, forme. Erkenj vodi polifonu polemiku sa tradici-
jom proznog pripovedanja. Njegova polemika jeste kreativno i
domidljato razbijanje, preobrazavanje formi, buduéi da su njegovi
karakteristi¢ni Zanrovski tipovi, raznovrsne parodije, parafraze, i u
svojoj sekundarnosti formacije koje iskazuju elementarnu kreativ-
nost.
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Usled Erkenjove krititke sklonosti, njegovog ironi€énog osnov-
nog stava, prijem&ivosti prema humoristiCkoj deformaciji i para-
doksu ni kratka pri¢a ne izmie destruktivnoj igri sa Zanrovima i tek-
stualnim formama, modusima kazivanja. Medutim, jednominutna
kratka pria nije samo parodija novele, anegdote, basne, posalice
itd., nego i sopstvena strukturalina parodifa. Spomenimo niz onih li-
kova, kojima Erkenj daje ulogu pripovedada. Ne bih tu upudivala na
kaljugu memoarista i na slitne subjektivne naratore, nego na Cesti
depersonalizovani, ali utoliko nametljiviji reporterskiton, na publici-
sticko pona$anje, ili na nakazan, u prvom licu mnoZine obavijani
nadin kazivanja sastavijata saop3tenja, zvaniénih tekstova, na gra-
matiéku »bezimenost«. Prestankom postojanja glasa pripovedada i
vavilonskom zbrkom anonimnih figura bezli¢nih, neindividualizova-
nih govornika, sastavljata administrativnin tekstova i pisaca malih
oglasa i reklama, koji u gomili zauzimaju njegovo mesto autorsko
pripovedanje postaje potpuno, ali je potpun i gubitak funkcije li¢ne
naracije. Afinitet prema elementarnom, primitivnom, ograni¢enom
ili trivijainom, bezna¢ajnom, poni§tava sebe neposrednim ukaziva-
njem. Ovo stanje jezika signalizuje potpunu ugroZenost identiteta
liénosti, ljudskih vrednosti, kategorija znanja, emocija, morala. O
svemu tome pripoveda& ne govori. Na autoru je da obavi zadatak,
da izdvoji ona] jeziéki model, tekstuaini klide iz aktualnih govornih
procesa, koji na adekvatan nadin reprezentuje epohu, drudtve, nje-
gove kolektivne ideale, Zivotnu praksu, ideologiju i vrednosne i
ciljne predstave pojedinaca u drudtvu. Izbor modela je neizmerno
znadajnije nego 3to je izdvajanje i izolovanje toka dogadaja jedne
konvencionalne novele od procesa dogadanja. Ne samo zbog toga,
jer novela usredsreduje svoju paZnju na fikciju, a jednominutna
kratka novela najéedc¢e na jezi¢ki dokument, ve¢ zato $to potonje
treba da se prilagodi postulatima nagovestajnosti kao prema funda-
mentalnom zakonu. To je razlog zbog &ega kratka pria odgovara
mnogo vise od novele onim oéekivanjima, koje je Lukaé formulisao
u vezi sa simboliéno&¢u, opétoséu i saZetodcéu kratke forme.

Erkenjevski model obogaéuje formu 2anra time, 5to je nadinje
i iznutra, &ini je problematitnom. Kao sredstvo za to sluZi preinada-
vanje funkcije pripovedaéa i vraéanje narativne strukture na jednu
takvu primitivnu shemu, koja dogadajnost sadrZi na nivou jezgra,
¢elije, atoma. U redukciji fabularnog elementa stiZe do takvih tek-
stualnih modela, koje su u potpunosti liSene | jezgrovne prite. Nje-
gova lista predmeta i pojava pod naslovom /nventar skicira bez ijed-
nog predikata | bez ljedne celovite reéenice jednu Zivotnu sliku,
koja, na paradoksalan na&in, sugerie &ak i procesualnost i kreta-
nje. Dalja reSenja u pravcu saZimanja i reflektovanja na Zanr ogle-
daju se u primeni dramskih, parabolistiékih i u manjoj meri lirskih
konstituenata, kac da time Erkenj Zeli da pokaZe, da se disciplino-
vano prozno pripovedanje moze protegnuti do graniénih podrudja
Zanra ili &ak | preko njih. Posebnoj »liniji« Erkenjevih kratkih pri¢a
pripadaju pripovetke Dom i Dva kubeta u sneZnom pejsaZu. Ove
kratke pri¢e i parabole dramskog obeleZja pretvaraju u umetnicki
predmet problematski krug drugog svetskog rata, razaranja i nasi-
lja u formi Zivoinih dogadaja, Zivotnih situacija s jedinstvenom zgus-
nutodéu, neposrednim prikazivanjem. U njima ne dominira pripove-
danje, ve¢ ukazivanje, koje sa predmetnodéu iskazivanja i discipli-
novano$éu postaje oseéanja liSena kritika jezovite istorijske kata-
strofe i sredstvo simbola | paradigme elementarne snage. Kada »ne-
posredno pripovedanje kao forma« postaje simboliéno, tada teren
viSe nije novela, ve¢ kratka pri¢a refleksivnog karaktera. Kostolanji-
jevo Poslednje proditavanje | Erkenjov Dom kao dve moguénosti -
transformacije ujedno naznacéuju dva osnovna pravca Gestaltungs-
ziel-a kratke pri¢e. Prvu proZima rezignirani znakovni govor pitanja
umetnosti | smrti, a drugu samosaviadivanje pogleda koji se suo-
&dava sa besmislenom smréu kao Zivotnom E&injenicom i svest o
okonéanju jedne velike epohe umetnosti. Doba koje predsteji jeste
vreme gradnje na rufevinama, ¢emu Erkenj pristupa prikupljanjem
krhotina i pronalazenjern adekvatne forme.

@ Izbor kratkih priga 1$tvana Erkenja (Orkeny Istvan) pojavio se u izdanju Na-
redne knjige, pod naslovam Jednominutne novele,

sa madarskog preveo: Mirko Goitesman
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