metamorfoze (prostora)

1939: IZMEDU SVETE
f\F‘STFlAKCIJE

ESKOMUNIKOVANOG
SIMBOLIZMA

PRE RATA: (1938) MOJA
PREISTORIJA

ORISTANCA LUTAKA koje je dalo samo

jednu predstavu pod nazivom SMRT Tintagi-

lesa Meterlnika (Maeterinick) 1938. godine u Klubu
studenata krakovske akademije lepih umetnosti.

Direktor Pozoristanca je kasnije, oéigledno, do-
%ao do zekljutka da veliki doZivljej moze da se do-
godi samo jednokratno, jer druge predstave vise
nije ni bilo. Takode su mogle da se pojave i druge
nepredvidene teskode. Jjer tada je sve bilo jos pre-
puno tajni, nenazvano, u oekivanju nezavr§enih i
nepredvidijivih re3enja.

ZLA BUDUCGNOST koja je nesto kasnije naiSla,
verovatno je veé teda morala da postoji negde u
zametku u predosedanju.

Jor, eto, TRI SLUZAVKE iz mraénog zamka
Meterlnika pretvorile su se u tri bezdusna AUTO-
MATA koja nose SRMT. Iza gvozdenih vrata plafe
mali Tintagiles koga vide nista ne¢e spasiti. Mesec
je LIMEN i PRIKUCAN EKSEROM za drveni okvir.

Sam Direktor EFEMERNOG POZORISTANCA na-
jo&iglednije je rastrzan unutranjim suprotnostima.

Traba li to pripisati samo na raéun nezrele mlado-
sti?

Jednom je u antikvarijatu kupio malu ZUTU KNJI-
ZICU. U tom trenutku &ak | ne zna da su se njeni
junacl raspriili po &itavom svetu gonjeni glupim i
zlo&inadkim &oporom ljudskih be&tija.

Valter Gropius (Walter Gropius), Laslo Moholi —
Nad (Laszlo Moholy — Nagay), Oskar Slemer
(Schlemmer), Pol Kle (Paul Klee). . . Tes$ko | uporno
je tumagio njinove ¢udne i odaravajuce tekstove. ..
metafizitki abstractum, mehaniéka ekscentrinost,
trijaditki balet, Sovek i maéina, cirkus, TROU-
GLOVI, KRUGOVI, VALJCI, KUPE, zvuci, BOJE, SI-
MULTANE FORME, SINOPTICKE, SINAKUSTIEKE,
u ekstazi radosti, KONSTRUKCIE BESPREDMET-
gﬁﬁ &istog sveta, OSLOBODENOG, APSTRAK-

E:i%

Direktor EFEMERNOG (i MEHANICKOG) POZO-
RISTANCA LUTAKA IZGLEDA DA JE tome pridavao
veliku vaZnost. All Sta uraditi sa VELIKOM TAJNOM
malih dramice Meterinika sa kojima se nije rasta-
jalo, Ili sa CARIMA bagenim pred Gospodina Visp-
janjskog (Waspianski), sa VAVELOM ili sa rastugim
STRAHOM Kafkinih tavana, ili najzad sa DUBRI-
STEM Bruna Sulca (Schulz) zaraslim u &igak i ko-
prive. . .

Takve trzavice | sukobi obuzimale su mastu Direk-
tora EFEMERNOG (i MEHANICKOG) POZORI-
STANCA LUTAKA kada je u trenutku stvaranja bora-
vio u kupatilu. Jer o je mesto izabrao za svoju ra-
dionicu. Moguée je da se krio Iza toga da ispunjava
inferiornu funkeiju stolara, krojada, tapisera li rekvi-
zitera, Moguée je da ga je na to primorala teskoba
drugih susednih prostorija. To neobja3njivo du-
da&tvo | mrzovolja prema paradnim salonima ostalo
mu je | kasnije.

A ove trzavice | unutranji sukobi uskoro su imali
da pronadu svoj prodoran odgovor i da se pretvore
u DRUGE. Jer tako uvek biva i tako treba de bude.

I storija EFEMERNOG (i MEHANIGKOG) PO-

1939/1940: POCECI MOG SLIKARSTVA
VREME RATA (1939.. )

To &to sam tads radio »tematski« je bilo u
srodstvu sa umerenim slikarstvom. Ta srodstva su
bila prividna i upravo su se ograni¢avala na »temus.
VaZna Je bila semo realnost slike, njena klima. Vai-
nije je bilo ono &to »nisam umeo« da uradim. Slikao
sam, na primer, »Ljude koji sede za stolom«. Ni za
&ta na svetu ne bih na stolu smestio salvete i voce.
Ni o cvedu nije bilo govora: nije bilo nikakvog slav-

tadeus kantor

lja. Stolovi su bili prazni. Figure ispod rastuéih slo-
jeva materije boje nalikovale su kartonskim make-
tama. Boja se menjala u-pepeo. Vazduha nije bilo,
samo osudena, stvrdnuta materija, kao suncem spa-
liene grudve zemlje. Nikakvog vatrometa boja, ni-
kakve takozvane radosti Zivota. Takode, nikakvog
oslonca ni sigurnosti koja bi provejavala iz objektiv-
nih apstraktnih oblika. Smatrac sam to nedostat-
kom ve&tine, mudio sam se, ali verujem da je u
svemu tome bilo mnogo od »neophodnosti« i da je
ta otporna materija izraZavala nedto 3to nije htelo
da bude ni purizam apstrakcije ni senzualnost boja.

Nisam mogao da odustanem od zamiSljene fi-
gure Goveka. Njeno prisustvo bilo je vaino i po-
trebno. Ogigledno sam iza nje zapaZao teren i stvar-
nost do koje mi ie bilo veoma stalo, a na koju me
nije podseéao nijedan apstraktan sistem. Osecac
sam neophodnost sfere koja izlazi van forme i mate-
rijalne povriine slike.

TACNO MESTO

Kao dete i u ranoj mladosti mnogo vremena sam
posveéivao zamigljanju svoje sopstvene prite. Ona
je do te mere bila moja da mi je teSko bilo da je
bilo kome ispritam.

Da to ne bih ostavio reéniku degijih bajki i da ne
bih olek3ao Zivot »odraslima« — podseti¢u da je taj
»dediji« jednostavan metod autonomija sopstvenog
Jezika
samodovolinog
i neprevodivog
na druge kodove.

Taj metod primenjuju sva deca.

Bez poznavenja scijenistickih definicija.

Kasnije je potrebno mnogo hrabrosti, rizika i non-
konformizma da bi se to stanje »milosti« zadrZalo i
ponove otkrilo!

Ali, vracajuéi se ovoj priél; priao sam je sam
sebi.

Naglas.

Odnosno, govorio sam sam sebi.

Taj naro€ito »knjiZevni Zanr« nije ligio ni na Sta.

U tome nije bilo ni pogetka ni kraja.

Nije bilo Interesantne fabule ni burnih peripetija.

A Ipak, sve je bilo neobi&no, jer je bilo posluno
iskljugivo mojoj volji, pojavijivalo se na poziv, to
sam nosio u sebi i sa sobom. Svugde gde sam se
nalazio bio sam u stanju da u tren oka rasprostrem
svoju teritoriju &iji sam bio apsolutni gospodar i na
koju niko nije imao pravo pristupa.

Zamisljanje nije obuhvatalo nikekvu fabulu. Ra-
dije su to bile situacije koje su sé radale iznenada,
bez odredenih razloga i nisu vodile nikakvim-zado-
voljavajuéim rezultatima. Prekidala su se iznenada,
&im bi ispunila svoju tajnu i u dubokoj tajnosti ¢u-
vanu ulogu. Najées¢e je glavni glumac bila moja
osoba. Cesto sam bivao, moZe se recli, samo pos-
matra&, nevidljiv i, nekako, sveprisutan. Tada sam
dozvoljavao pojavijivanje driguh oscba. Uglavnom
mojih vrénjaka. Ponekad su bile potrebne Zivotinje.

Situacije su bile jednostavne i obiéne. Nikakvih
&udesa ni bajki. Njihova ¢udesnost bila je potpuno
druge vrste. Bile su otkinute, potpuno slobodne.

Bila je prekinuta veza sa tzv. normalnim nacinom
sivota, stranim, jer je postojao spolja, neizdrljiv,
porobljavajuéi, nametnut neshvatljivim * svetom
odraslih, a kasnije | okolinom koja se naziva drust-
vom. Zbog toga su te situacije bez bojazni mogle
da budu nazvane slobodnim. Uop3te nisu morale
da se opravdavaju. Nastajale su po mojoj volji i po
tajanstvenom i duboko skrivenom naredenju.

Ta tajna je srZ necobitnosti, gotovo blago prekora-
&enje. Sve se odigravalo u iekom neskiciranom pej-
sa?u ili okolini. Zapravo, najvaZniji je bio plan. Od
njega kao da je sve zavisilo. Bilo je potrebno post-
aviti predmete, podiéi zidove, oznagiti mesta za pro-
zore, vrata, povezati hodnicima, predvideti izlaz na
tajna, zatvorena dvorista.

To nisam posmatrac kao tlo. U tim prostorijama
madte kretao sam se neobitno sigurno. Jos je &ud-
nije da su se, upravo zahvaijujuci tim kretanjima i
pokretima, podizali zidovi, otvarali prozori, produZa-
vall hodnici. Sve to je gutalo najvide snage maste. U

tom »gradenju« bio sam gotovo do bolesti preci-
zan. Donelo mi je to gomilu problema. Jer, izne-
nada se ispostavijalo da se zidovi moraju pomeriti,
da prozori nisu na svom mestu ili de njihov oblik
nije zadovoljavajuci.

Stalno je neto nestajalo i uz mnogo tedkoda se
ponovo pojevijivalo, Gesto je izneveravala tajna
shaga rizazivanja«, bilo je potrebno strpljivo Geka=
nje dok se ne otvore vrata susedne sobe, pejsaZ je
takode pokazivao velike nedostatke, bilo je po-
trebno premeétati brdadca, malo pomeriti Sumu,
isprepletati staze ili potoke, odistiti nebo. Osim
toga, ostajalo je jo3 da se proveri, prekontroliSe, da
se prode kroz dugatke hodnike, da se zatvore
vrata, ide uskim stazama preko mostova, kroz
3ume. Gore je bilo kada se na povratku nailazilo na
mnoge promenjenih stvari koje je trebalo ponovo
postavljati. =

Gesto sam morao da se zaustavim na tome. Nije
bilo ni vremena ni viSe snage da se upustam u per-
petije zbog kojih je sve to bilo tako detaljno pri-
premljeno.

1944: ULIS

Podelo je onako kao to se to Gesto doggda. Iz
sasvim drugih razloga i prilika, na drugu temu, koja
niéta zajedniéko’ nije imala sa krajnjim i vaZnim &i-
njenicama.

U to sam vreme bio »zasi¢en« poezijom. Da bude
jo# gore, poezijom koja je bila odbagena od radikal-
nog konstruktivizma i puristi¢ke avangarde. Meterl-
nik, simbolizam. . . | pre svega opterecen svim gre-
hovima misticizma.

Vispjanjski, nepodeljiv i veravatno poslednji »via-
dar« na krakovskom zamku, Vavelu, mestu vegnog
odmora svih poljskih kraljeva. Taj jedinstveni i geni-
jalni poeta-dekadent primenjivao je &udan za ona
vremena metod: antitke motive smestao je u stare
zidove Krakova.

Na njegovo, poziv gomile grékih heroja putovale
su iz Hada na taj poljski Akropolj, kraljevsku Nekro-
polu.

Njegov Povratak Ulisa postao je moja »ratna«
tema. Sa mitologijom sam op&tio svakodnevno u
najstarijoj, jer ima ve¢ 400 godina, gimnaziji. Rat je
od sveta napravio »tabula razu«. Svet je postao bli-
zak smrti i — preko te vaze — blizak posziji. U sva-
kom slugaju, takvo je bilo moje misljenje. Sve je
moglo da-se dogodi. |zbrisale su se granice vre-
mena. Vreme kao da je stalo. S lakocom sam se pre-
nosio na ostrvo ltaka. Postavijao sam bele stene,
zid koji je okruZivao dvoriste dvora, stubova, neke
stepenice koje su vodile u dubinu, morske talase,
nebo od kartona prekrivenog plavom bojom. . .

Osetao sam se kao u svojoj kuéi. Taéno sam pra-
tio kretanje Ulisa. .. Vraéao sam se u svoju tesnu
sobu.

Posle toga stub je rastao, bio neskladan, nadu-
ven, kao telo iskopano iz zemlje. Penelopa je sta-
jala mrtva, u beloj, besprekorno drapiranoj haljini.
Stena je negde nestals, a na njenom mestu pojavila
se razgranata forma kao oltar. Iznad njega se uzdi-
zao ogroman, bezobligni luk, Eekajuci dolazak Ulisa
koji je jedini bio u stanju da ga zapne.

Sve je polako postajalo sve vide nerealno, kao u
snu. Femios, Homerov pevaé, pretvorio se u drveni
panj iz kojeg je raslo Eovekovo rame za otkinutim
komadom drapirane materije | rukom koja je dodiri-
vala belu liru. . .

|z drevne palube broda 5tréao je usamljeni jar-
bol. . . Morski talasi su ovoga puta bili od pleha, pre-
teée su bleZtali | povrh svega stvarali prodorne, 2a-
losne zvuke. . . Moja mala soba u koju sam se vra-
a0, ispunila se ovim skeletima zamiljenim sa neo-
biénom precizno&éu forme.

U meduvremenu, vizija Ulisa podlegala je post-
epenim i neprekidnim promenama. Postajao je sve
Zivlji. Bio sam sklon da verujem da ¢e se na kraju
pojaviti u mojoj maloj i tesnoj sobi. Cekao sam ga.
To grozni¢avo stanje koje sam konstatovao u sebi,
nije imalo niteg zajednitkog sa snom, bilo je
stvarno. Ulis se pojavljivac sve ¢edce, ali, primetio
sam, nije prelazio prag male i tesne sobe. Video
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sam ga kako nestaje na uglu ulice, pa opet na mrac¢-
nom stepenitu, gde se, okrenut, najoliglednije
pravio da je ne&im veoma zauzet, ali osecao sam da
zna da ga pratim | traZim. ..

Na Zeleznitkoj stanici, izlazedi iz vagona, nestac
je u gomili. . . !

Iz ovih polu-koSmara, polu-mistifikacija, izvukao
sam jedan zakljudak koji se nametao:

JI)‘Ulis je kategoriéno odbijac da bude samo kao vi-
2ija.

To je trebalo ozbiljno razmotriti.

U izazvanom ljudskom ludilu ratnog vremena,
smrt | njenl zastradujuéi reoni, nepodioZni ni Ra-
zumu, ni dovekovim.

ulima,

upali su na teritoriju Zivota,

i sa njim se neraskidivo povezali.

Ta neobiéna i nad&ulna simbioza bila je svojst-
vena svako| najjednostavnijoj aktivnosti. Moglo bi
se redi da se transcendent »ugnezdio~ u Zivotnoj
svakodnevici, da je bio »osvojen« (I'appropriation).

Kao da je napustio svoj sakralni tabernakulum,

lisio se svoje tajne

i uSao u svakodnevni Zivot i sve njegove funkcije.

Gubio sam se u mu&nom lavirintu rastresenosti i
istraga za koje mi je materijale tada pruZala stvar-
nost svake noci | dana.

Na kraju mi je bilo dovoljno da postavim znak jed-
nakosti izmedu dva pojma;

transcedent i umetnost.

Fascinirala me je ta jednacina.

Umetnost, sakralna sfera koja kao da postoji »s
one strans« stvarnosti.

*Koja odustaje od svog izuzetnog, nadéulnog sta-
nja. Koja napudta svoja ponosna dostignuéa i ilu-
zije.

| surova REALNOST #ivota, jednostavno izba-
¢ena, koja je dosad vréila podredenu ulogu pretek-
sta.

Koja &eka na svoj trenutak.

Shvatio sam da je taj trenutak upravo do&ao.

Sada je veé sve moglo da se dogodi.

Ulis je morao zaista da se vrati!

Nemoéno su stajala sva ta dela — fantomi, puri-
stitke konstrukcije, besprekorne forme, vanvre-
menske ITAKE preko kojih je apstrakcija plovila kao
vetnost - u mojoj maloj i tesnoj sobi.

Nemoéno e stajala vizija (SAMO!) stvarnosti,
umetnitko delo, proizvod sublimisanih operacija |
praksa nazivanih umetni&kim,

Kroz usta Ulisa sada sam izbacivao psovke i uv-
redljive grdnje upuéene njoj.

Kasnije, mnogo kasnije one su dobile logiénu jas-
noéu, formirale su se u uverljive definicije i argu-
mente. Ali, tada su se te optuZbe, protesti i nesptr-
ljivi zahtevi pojavljivali u svojoj sirovoj materiji.

Izazivajuéi radikalizam bio je »uprljan= (ipak!) skri-
venim oseéanjem Zalosti zbog izgublijenog sveta
demijurdke kreacije, osecanjem sumnji | nedou-
mica da |i je izabrani put slepa ulica.

Protestni uzvik: »smrt umetnosti= bio je zagusen
urodenim ilirizmom i nostalgijom.

Negde Iz dubokih slojeva religiozne prakse

pojavilo se osecanje krivice, bogohuljenja,

profanacije, odstupanja | prestupa.

Uopéte danas ne krijem tu psiholodku stranu mo-
Jih precbraZaja, njihove »sporedne« okolnosti. Na-
protiv — one su za mene neobiéno vaine.

Gak verujem da su bile neophodne.

Sliéne akcije Velikin Prethodnika iz Prvog Svets-
kog Rata, Iz prosavijenog Kabarea Volter, sterili-
sane od ove psiholodke | metafizitke strane — 20
godina kasnije bi bile napadno u epohi prihvacenog

 Genocida, u poslednjem Krugu Infernuma, gde Je

kabare mogeo da bude samo predvorje Apokaliptié-
kog Burdela.

Divna volterovska poruga gubila je svaki znacaj |
%ansu u odnosu na ta] »canacan macabre« Smrti i
Crne Garde iskvarenih krvnika.

Smatram - danas — da je ta metafizitka strana,

uopite ne slabedi radikalizam poznatih akclja, ali
i ne nalazeél se u veé ispunjenoj konvenciji pome-
nutog Kabarea — usmeravala te akcije prema dru-
gim, daljim namenama | reSenjima.

Ne pozitivistiskim!

Osim ovih psiholoSkih reakcija, s druge strane,
otkrivall su se novi, meni nepoznati tereni gde se
stvaraladtvo Ispoljavalo preko novih pojmova:

PROTESTA,

DISTRUKCIJE,

RIZIKA,

NONKONFORMIZMA.

Od tada oni su Imali da formiraju moju budué-
nost.

Hteo bih da ovo 3to piSem postane dokument
mog prvog protesnog &ina.

U buduénostl ¢e se &esto ponavijati.

Stalo mi Je da utvrdim datum: godina 1944,

Zelim jasno da formulifem definiciju tog &ina -
izazova: NEGIRANJE UMETNOSTI | UMETNICKOM
DELU NJEGOVOG SAKRALNOG (I ZLOUPOTREB-
LJENOG)

PRAVA NA ISKLJUCIVO PREDSTAVLJANJE
STVARNOSTI.

Ova lakonska tvrdnja ne znadi nista drugo osim
ODUZIMANJA PRAVA POSTOJANJA UMETNOSTI.

U predsoblju entuzilazma moglo se govoritl o
smrtl umetnosti.

Posle toga je ostalo da se veé bez ikakvog pos-
redstva okrene samo] STVARNOSTI.

| u njoj stvarati sferu nove madte koja ¢e se us-
koro pokazati mnogo rizi&nijom i ludom od »Gude-
nosti« nadrealizma | slobode apstrakcije.

U ovim mojim preobraZajima lik Ulisa je jo$ jed-
nom odigrao nekonvencionalnu ulogu.

Njegovo mitsko poreklo obeleZilo je bogohulne i
ciniéne odluke, podrugivanje i ismejavanje nijan-
som antitkog patosa.

U prozai&no] Zivotnoj stvarnosti otkrivao je on
smisso mitologije.

Uz njegovu pomoé nikakav nagin Zivota otirao se
o ritual, o mraéne, davolske prakse, zabranjene
obrede, bogohulne procesije, bliske profanaciji i
prastupu.

Kao da su delovali daleki odjeci grékog fatuma.

1947: KLISE BUDUCNQOST!

1947, ODMAH POSLE RATA

Buduél u Var$avi, video sam komad gvozdenog
mosta razbijenog bombom.

Zapanjio me je prizor neverovatnog

zgnfecenja.

UZasavajuée osecanje snage koja je to uradila,
nezamislive u ljudskim proporcijama.

Utisak je bio »umetniékoge« reda jer je bilo liseno
Zivotnih, riziénih emocija koje bi izazvala sama eks-
plozije, gotovo kao kac u slugaju prirodnih »odli-
vaka« Zrtava Pompeje.

Pomislio sam: eh, kada bi neko duhovit postavio
ta] komad Zeleza na gradski trg — kao spomenik.

U buduénosti bi istoriGari u linijama njegove
forme mogli da otkriju snage koje su vladale nasom
epohom.

Jo& sam pomislio da ta

neverovatno presovana forma moZe nagovestiti
kanone posleratne estetike. . .

BELEZNICA 47
ili INFERNUM

Pariz, maj 1947

...ne odlaziti u muzeje i galerije. . .

Otkrio sem novi muzej. Palais de la Decouverte.

Jednog dana sam do#ao do njega - jedno-
stavno, kao u muzej znamenitosti,

All posle toga odlaZenje tamo izmedu 11 i 15 Ze-
sova gotovo da je postalo obavezno.

.. .Neobi&ne skupine svega §to OKO - taj, jo3
iz vremana Impresionista proslevijeni ¢ovekav or-
gan koji Je uzurpirao za sebe Iskljugivo pravo na sli-
karske terene i na upoznavanje sveta — nije moglo
da zapazl. i

.. .Preseci metala, éellja, gena, molekula, struk-
1008, Sasvim drugagija morfologija. Pojam PRI-
RODE koji obuhvata beskraj | nezamislivost. Pravi
MRAVINJAK! Ili: DUBRISTE!

Zgudnjavanje materlje vidijivo samo u noénom
koSmaru. Ludilo. .. grozniava pokretljivost Zivota.
| njegova OKRUTNOSTL. .. Srudene sve antropo-
morfne norme.

.. Pokudavam to nekako da ukljuim u moju
mastu, da ovladam. . .

Taj novl svet Ipak se za sada pokezuje kao nepri-
stupatan. Pritisnut sam sve36u da pristup njemu
daje samo konkretno | najvie znanje.

Pokudavam de crtam, da precrtavam. . . Oseéam
de Je to nalvan natin dolazenja do njegovih tajni.

.. Koristeéi se lupom uspevem da u tom mravi-
njeku struktura pronadem nova vezivanja formi,

neku novu artikulaciju ili anatomiju nepoznatih orga-
nizama... na mnogim crieZima primenjujem te
»nove zakone prirode«.

Gak sam zabeleZio i izvesne uspehe koji bi tre-
balo da me zadovolje. To §to radim vide nije defor-
maclja koja parazitira sve prostornije na kiasiénim
volumenima ¢ovekovog lika.

Sve snaZnije oseéam da gradim tkivo Zivota u nje-
govim mnogo dubljim slojevima.

All, Istovremeno oseéam da se to neobiéno istra-

Zivanje (investigation) ne zavriava na tome.

Da ¢e u buduénosti imati svoje za sada nepoz-
nata redenja i peripetije.

Rastuéa | gomilajuéa fascinacija svetom herme-
titki zetvorenim od strane najvidih fakulteta ZNA-
NJA mora na kraju da pronade neko resenje.

Dolazim do sopstvenog »Otkri¢a«. Ono je veliko
kao | veli&ina ZNANJA koja me zastraduje:

Mora da postoji drugi ulaz, »sporedan~, odnosno
bedan, moZda &ak | smesan, kroz koji moZe da se
provuée UMETNOST.

Dosao sam do uverenja da u odnosu na ZNANJE
moram da ostanem naivni /aik da bih saéuvao neo-
phodno stanje MASTE!. . .

... Tesko pristajem na takav svet. PREDMET, nje-
gov odradeni oblik, tvrd | neprozet, napadnut i fami-
lijarizovan hiljadema godina, Jedina stalna tatka na
koju se oslanjala neganuta, sigurna vidljivost i o&i-
glednost sveta — »opustio« je svoje tkivo u be-
skra]. Njegov oblik, zahvaljuju¢i kome je postojao
za na% um, kao da se nadao van granica naseg
pojma. U slikarstvu: van okvira slike,

Jednostavno prestao je da postoji. A zajedno sa
njim i — FORMA.

... Maketa slike na koju smo se tako navikli, sve
te zapremine, mase, priviaéne i odbojne, koje se
zatvaraju u sebe, naglo gurane napred, koje se do-
diruju, ukrétaju, u skra¢enicama, gréevima, stisnute
u okvire, u &etvorougao zatvorenog polja — ceo taj
mukotrpno, od podetka sveta graden model sveta i
slike koji je podlegao mnogobrojnim evolucijama
— IZNENADA SE, NEOCEKIVANO | DEFINITIVNO

“SRUSIO — A SA NJIM | LIK COVEKA. Mahnitost Pi-

kasa je poslednja zdrava reakcija, Pravo groblje ilu-
zija i nemoénih rekvizita. . . . Duboko sam fasciniran
ovim svetom ne-ljudskih proporcija. Ipak, sigurno
¢e protedi izvesno vreme pre nego &to ga u potpu-
nosti psihicki prihvatim.

To je, verovatno, druga velika revolucija posle
Galileja. ;

... Nastojim da u sebi zamislim tu »kataklizmu«
koja se odigrava u svestl. SLIKA na koju sam navi-
kao (a zapravo: na koju smo se navikli) uvek je bila
vrsta kutlje-makete, jednom duboke, drugi put
plitke, koja je bila ispunjena formama. FORME su
stupale u uzajamne, najrazli¢itije odnose, sukobe,
sudare, sisteme, pregovore. Neprestano se njima
operisalo, manipulisalo, bile su pomerane, sredi-
vane na razne na&ine. Ispod njih su se podmetali
predmeti, ljudski likovi, Zivotinje, &itava flora sveta,
osedanja, ideologije, istorije. . .

Kada se govorllo: slika mislilo se tim kategori-
jama. Pojam slike asocirao je na »dramatizovanje«
njene UNUTRASNJOSTI, peripetije formi, sa napeto-
stima, burama, strastima. . .

Celu tu odlazeéu proslost mogao bih da zatvorim
u Jednoj slici: Stradni Sud Mikelandela,

| eto, pred mojim se otima ta predivna apoke-
lipsa raspada, a to 3to od nje ostaje, li¢i na PEPEQ,
na PRAH, MRAVINJAK ili DUBRISTE.

Neko tkivo bez napetostl, kontrasta, jedinstveno,
jednoliéno, tragi€éno prazno, koje preplivava od
obale do obale kao voda.

Neki kosmi&ki kontinuum. Bez vremena i pro-
stora. STRUKTURA.

Slika ispunjena tim neéim — mogla bi da bude
organizam.

SLIKA - ORGANIZAM.

Umasto radnje — TISINA | PRAZNINA.

Nista se ne dogada. . . Traje.

... Ta priroda se ne moZe predstavili, »re-pro-
duire« (pojednostavljujem Zeleci da jasnije odredim
ta] proces).

Ta »PRIRODA« ne moZe da bude model!

Ne poseduje fizitki prostor — u smislu odnosa
prema &ovekovim proporcijama.

Njen ekvivalent u slikarstvu je drugi prostor. Naz-
vao bih ga mentainim ili unutrasnfim. )




T

U tom prostoru trebalo bi da se deSavaju procesi
analogni onima ¢&iji je autor sama priroda.

... Svestan sam da ova razmatranja ostaju u sferi
gotovo Giste poetske masdte.

Instinktivno oseéam da treba prekoraéiti prag vid-
ljiivosti. Unutra¥nji prostor nije nista drugo veé an-
tiéki Infernum. Svet Podzemlja | ulaz ljubomorno
Euvan,

... Svet Prirode van praga &ovekove vidljivosti.

Gotovo mistiéna formulica. .

Slike tog Sveta dobi|ena tajnim, gotovo magi&nim
praksama ZNANJA.

Najdublji sloj Zivota.

I, verovatno najvaZnije u tome:

zakljutak da "

U SUSRETU | KONFRONTACIJI SA TIM SVETOM
UMETNOST SE NA KRAJU LISAVA SVOJE SER-
VILNE FUNKCIJE PREDSTAVLJANJA.

Otigledno Je da sam ne taj opste primenjivan
-postupak alergijski preosetljiv.

Njegovo eliminisanje, kompromitaciju, smatram
za sultinu savremene umetnosti.

Najzad sam naiSao na ne$to $to je postojelo u
mojim genima.

Ispitivanje te Prirode, eksperimentisanje, izgradi-
vanje njene slike — onako kako je to radeno sa Sta-
rom Prirodom - bila bi primitivna naivnost.

Jedini refleks (umetniéki) u toj situaciji je PUTO-
VANJE DO SOPSTVENOG INFERNUMA,

INTROSPEKCIJA,

OSTAVLJANJE SVOG, SOPSTVENOG TRAGA

U »UNUTRASNJEM« PROSTORU.

FANTOM &ovekove figure neprekidno ipak post-
ojl. Kao prazno mesto. Sa odredenim i poznatim
udubljenjima, ispupenjima, tragovima! Jo$ osetlji-
vije.

JTom fantomu &u se verovatno stalno vraéati,
moZda u drugim morfologijama u slobodnoj artikula-
cijl | u drugim, nepoznatim prostorima. . .

... Jula 47 napu¥tam Pariz i iza sebe ostavljam to
novootkriveno kopno. Sa sobom nosim svest o veli-
ko] vaZnostl tog otkri¢a. Oseéam njegove tajne i
|o% nezavriene, buduée avanture | rizike. :

MoZda Zelim da ukus te nostalgije saduvam u sta-
nju neispunjenosti, u sferi maste, predosecanja,
poezije. . .

Cesto nejasno oseéanje fascinira mnogo snai-
nije... Ta Zelja da saduvam tajnu u sferi &iste ma-
§te, neka mrzovolja prema definitivnom ispunjenju
— prema materijaino| realizaciji — verovatno je
moja organska osobina koja ée oznadavati put mo-
jim buduéim aktivnostima.

Takode je moguée da moj put ne treba da se
zavr3i na toj »stanicl«... MoZda ¢e me do (tog)
Glavnog Puta mog Zivota | mog stvaraladtva voditi i
drugi »sporedni« putevi koje éu morati da pre-
dem. .. Kreéem na dalje putovanje. Oseésm da
pred sobom imam jo& mnogo drugih problema za
redavanje. Problema koji ne trpe odugoviadenije.

1948. .. 1949. .. 1950, .. NOCNA BELEZNICA ILI
METAMORFOZE

decémbar 1947,

Prostor.

.. crtam masu. .. fascinira me prostor... pro-
stor postaje glavne tema moje bs!e;nice. Zovem Je
»Nocnoms-,

Noé¢ima criam. Ali ne zovem je samo zbog toga
tako. Dosad sam crtao (i slikao) likove | predmete.

Sada ~crtam« prostor, Nov! Zovem ga mnogo-
prostor. Gubim se u njemu kao u lavirintu (opet mit-
ologija). MoZda Je ta forma lavirinta osobenost. ‘Na-
stojim da proniknem u njene tajne i njene pravce.
Koji se neprestano gube. Horizonti i granice.

U podetku sam te crieZe koji su se mnoili treti-
rao kao obaveznu praksu i analititke ve3be koje ¢e
me pripremiti za pravo i »ozbiljno« delovanje kakvo
|e realizacija slike. Smatrao sem da taj »bukvar«
:mba da ostane skriven. No¢ je najbolje vreme za
0.

Kasnlije sam Ipak primetio da to »eksperimentisa-
nje« prostorom uopéte nije pripremanje. Da je ono
samo sustinska aktivnost i krajnji cil].

USLOVLJAVA BICE SLIKE.

A rezonovanje koje odvaja &in formiranja pro-
stora od &ina uvodenja u njega likova, predmeta,
formi ~ koje, navodno postoje ili se radaju u masti

~ u najmanju ruku je nalvnost. ONE SE RADAJU
UPRAVO U TOM PROSTORU! | ZAJEDNO SA NJIM!

Fascinira me -~ moZda mitska ili utopijska —
ideja | predpostavka da u svakom umetni¢kom delu
postojl, nezavisno od umetnika, neka UR — MATE-
RIE (pra — materije, prim. prev.) koja se sama for-
mira | u kojo] postoje sve moguée nedovrdene vari-
jante Zivota.

To apsolutno ne umanjuje uesée umetnika u
kreaciji dela, niti osiroma8uje njegovu mastu. Na-
protivi Samo usmerava te sposobnosti u odgovara-
Juéem pravcu. | pravom!

Cini se da se ba u tom najdubljem sloju stvara-
latkog procesa rada autonomna egzistencija slike.

Verujem u tu ISTOVREMENOST i EKVIVALENT-
NOST mog delovanja, individualnog, | ove Prvobitne
Materlje. Ta »unité« ipak ostaje neobjadnjiva tajna
kreacije.

Ta UR — MATERIE je prostor!

Oseéam kako pulsira.

\ Oblici, volumeni, likovi, predmeti nisu odraz neke
moje »vizije« Nisam opsednut. Gajim veliku sumnji-
tavost prem osobama sa takvim osobinama.

POSTOJANJE VIZIJE REDUKUJE NJENC ZAMIS-
LJANJE NA PROCES ILUSTROVANJA!

To je naivan metod | raduna na sentimentalni pri-
jem naivnih.

To dobro znamo. To pretenciozno poziranje, taj
dendizam koji se stilizuje | hvalidte psihi&kim opse-
sijama | devijacijama.

Umetni¢ko delo mora da poseduje dovoljan ste-
pen objektivizacije privatnih doZivijaja i iskustava
umetnika. Slika je ipek objekt. Treba prihvatiti
njenu materijainu povrinu, njenu unutradnju struk-
turu, neshvatljivu, a koja ipak zahteva logitnu grad-
nju,

njenu zgusnuti prostor &iji pritisak, mnogo vise
nego u stvarnosti koja ga okruzuje, stvara da slika
zadrZava svoju aspolutnu nezavisnost.

maj 1948,

Prostor

koji nema polaznu tatku, ni granicu, koji se razli-
¢itom brzinom udaljava | bei ili pribliava,

u svim pravcima, u stranu i ka sredini, podiZe ili
pada,

obrée oko vertikalne, horizontaine, isko%ene -

ose. .. koji ne preza da uleti u prostor zatvorenog
oblika, da protrese njime u snaZnim obrtima,

da mu oduzme svakodnevni izgled. . .

Likovi, predmeti, postaju funkcija prostora i nje-
govih peripetija. . .

Juni 1948,

... prostor nije pasiven rezervoar u koji sme-
Stamo predmete | forme. . .

PROSTOR je sam PREDMET (stvaranja).

| to glavni!

PROSTOR ispunjen ENERGIJOM.

PAOSTOR koji se gréi i opusta.

Upravo ti pokreti oblikuju forme i predmete.

Prostor RADA forme!

Prostor uslovijava odnose formi i njihove NAPE-

T

TOSTI.

NAPETOST je glavni glumac prostora.

MNOGO —-PROSTOR. . .

Njegovo dobijanje je u suStini detinje jedno-
stavno. Ipak zahteva neprestanse i naglo menjajuée
intervencije volje.

PROSTOR svodimo na RAVAN.

Ravni dajemo razlidite pokrete.

KRUZNI POKRET

oko ose koja je razlitito nagnuta prema ravni
slike: vertikalno, harizontalno, isko$eno. . .

Taj pokret zahteva neprestano KONTRIRAN.JE.

OSCILATORNI POKRET

&Sijla odstupanja —

zbog gubljenja

i vraéanja RAVNOTEZE

uslovijavaju razvijanje,

RASCEN.JE prostora.

POKRET POMERANJA (ravni)

NA — VLACENJA,

1Z ~VLACENJA,

pokrivanfa | otkrivanja.

POKRETI PADANJA | UZDIZANJA.

POKRETI OD —MICANJA u stranu, sve do ne-
stajanja.

POKRETI PRIBLIZAVANJA | UDALJAVANJA,

Pri tome NAGLOST | BRZINA tih pokreta stvaraju
nove vrednosti:

NAPETOSTI

I

promenu SKALE.

septembar 1948,

... lzvodenje formi Iz PROSTORA

Iskljuéuje njihovo stvaranje na principu OPSE-
SIJE, DEFORMACIJE patolo8kog tipa,

prazne STILIZACLJE,

nametljivog ekspresionizma,

sumnjivih znakova individualizma.

... PROSTOR daje radost i slobodu MASTE koja
otkriva njegovu BESKONACNOST, njegove tajne i
njegovu METAFIZIKU.

1948

... PROSTOR

mnogo dinami&niji

od ovog u kome Zivimo.

iv,

eutonomen |. . .

okrutniji.

Prostor koji se gréevito skuplja

| rasteZe u beskraj. .

Rada predmete,

nameée im oblike,

hirovito ih deformise,

u kome Je sve moguce,

odnosno, gde NEMOGUCGE

pronalazi svoje zakone.

Ljudski lik se formira na granici

Zivog, pacenitkog organizma i

mehanizma

koji funkcioni$e automatski i apsurdno.

U njemu (prostoru - prim. prev.) viadaju zakoni
METAMORFOZE. Ljudski lik podieZe

transformacijama, 2

transformacijama,

ra§éenju,

transplatacijama

I ukrtanju vrsta.

METAMORFOZE.

Jos jedna mitoloSka operacija.

Ova magitna re¢ ¢e me osloboditi suvide teorets-
kih sukoba, olabavit¢e kanone slobodom POEZIJE. |
sve ée postati jasno!

Jesen 1947, u Krakovu.

... kupovati stare kiSobrane. . .
stor kisobranima. . .

kiSobran je predmet sumnjive i nepoverljive ko-
risnosti, neki »polu-predmet«, gotovo »object
d'arte.

... oseéam da moZe biti koristan za moje ciljeve.

... kiSobran nije ozbiljan predmet sa utvrdenim
midljenjem.

Tako kao $to'postoje »boites & surprises«. U sebi
ima neku &udesnost koja se krije u njegovom ko-
sturu od Zice, koji se dovitljivom kombinacijom jed-
nom zatvara, a jednom otvara, naglo i iznenadno od
neuglednog postaje impozantan.

. nazvatl prostor koji je u poslednje vreme
postao predmet mojih mukotrpnih, manija&kih istra-
Zivanja, bezbrojnih crteZa, koji nastoje da obuhvate
njegovu nezamislivu mnogoznatnost — nazvati taj
prostor skifobraniénime. .

Ovo lirsko Ismejavanje odnosi se na eventualnu
apstraktnu $emu koja bi mogla da zapreti toj mojoj
pasiji. ;

ispunjavati pro-

Prevod 8 poljskog: Milan Duskov
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