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Nema sumnje da su u godina-
ma poslije 1960, u sloZenoj pa-
norami  akiualne plasticke pro-
dukeije u svijetu, leze vizuelnih
i kinetickih istrazivanja zauzele po
ziciju od sirokog problemskog
znadaja. U jezickom pogledu ra-
di se o razvijanju nekih formal-
nih temelja postavljenih joi u ve-
likim historijskim izvorima racio-
nalistitkog i eksperimentalnog
karaktera (futurizam, ruski pokre-
ti, neoplasticizam, Bauhaus), dok
se na idejnom planu radi o poku-
aju definiranja fakvog fipa um-
jetni¢ke operativnosti koja ce naj-
adekvatnije moéi uspostaviti re-
lacije sa realno¥éu ito sve od-
luénije biva determinirana prisu-
stvom tehnigke i znanstvene misli
snaZno ispoljene na mnogim vai-
nim sektorima Zivota. Na jugoslo-
venskom terenu refleksi ovih pro-
cesa osjetili su se u djelovanju
jednog uskog kruga plasticara
okupljenih, sa jednim izuzetkom,
unutar zagrebatkog kruga. Moie
se utvrditi da njihova dosadainja
produkcija, ako se komparativio
posmatra u kontekstu njima srod-
nih zbivanja u internacionalnoj
sferi, jo§ nije dostigla Sirinu jed-
ne iznimno razgranate skale pri-
jedloga i rezultata; pa ipak, mora
se konstatirati da unufar ove dje-
latnosti veé postoje nesumnjivi
dometi koji se ne mogu olako za-
obi¢i veé koje danas treba oz-
bilino tretirati kao jedno specifié-
no i vrlo vazno plasticko podruc-
je 3to u naSoj fekucoj situaciji
predslavija jedno od najaktivnijih
problemskih Zarista. Ako bismo
htjeli okvirmo zacrtali one kanale

“koji su kod nas doveli do olvara-
nja' ove platforme, mogli bismo .

ukazali na postojanje’ izvjesne du
hovne podloge pripremliene’ za-
hvaljujuéi nekim tezama. grupe

EXAT-51 iz pocetka 50-th godi-
na, dok su neposredni i odluu- -

juci preduslovi sivoreni poslije
1960, kada je zalaganjem nekih

istrazivada, kriticara i institucija’

Zagreb postac 'vaino organiza-
ciono popriste pokreta ,Novih
tendencija’’ i od kada je prirede-
no viie grupnih i samostalnih ma-
nifestacija medunarodnog znacaja
(bienalne izlozbe u Gradskoj ga-
letiji suvremene umjeinosi 1961,
1943, 1965, individualni nastupi
Alvianija, Marija, Dorazija i Mo-
relleta). Ovi dogadaiji, kao i broj-
ni . drugi kontakii, dalje su sti-
mulirali polazne orijentacije ne-
kolicine protagonista i uslovili
prosiravanje njihovih radnih i me-
todskih iskustava, pa se stoga na-
mece potreba da se danas o ovoj
situaciji govori kao o jednom
ukorjenjenom gibanju koje u se-
bi sadrii odredene i vrlo preciz-
ne lipolotke distinkcije.

Ako kao karakteristiénu oznaku
za djela koja bi pripadala ovom
plastitkom rodu usvojimo moti=
vaciju istrazivatke .operativno-
sti”", dakle one operativnosti &iji
se rezultat ispoljava kao vrijed-
nost jednog ,,novog objekfa" es-
fetickog karakfera a ne vide kao
predodiba, metafora ili simbol u
tradicionalnom znaéenju tih poj-
mova, mofemo ustanoviti da se
raspon ove radne mefodologije
moZe distingvirati u vide zasebnih
iako srodnih cjelina. Radi pre-
glednijeg evidentiranja mnosiva

Vojin Bakic: Svjetiosni oblici, 1964.

realiziranih projekata vrieni su u
onom dijelu  kritke 3to se bavi
ovim podruéjem razni pokusaji
kategoriziranja konkretnog mate-
rijala'i mi éemo ovdje, sluzeti se
sliégnim  kritigkim_ instrumentima,
unutar produkcije .ostvarene na

jugoslovenskom terenu predloZiti -

slijedeée tipolotke grupacije: a)
kategorija slobodne analiti¢nosti
zasnovane na intuitivnom osjeca-
nju reda: (Vojin Baki¢, Miroslav
Sutej); b) kategorija objekfivne
-analiti¢nosh zasnovane na provje-
ri numeritkog programa (Vjence-
slav  Richter, lvan Picelj, Juraj
Dobrovié); c) kategorija tehnigke
analitignosti zasnovane na provje-
i sistema funkcioniranja meha-
nizama baziranih na pogonskom
djelovanju elektroenergije (Kolo-
man Nowak, Aleksandar Srnec).
Svaka od ovih kategorija posje-
duje odredene postulacije u defi-
niranju sistema odnosa objekt —
prostor — svijello — pokret, a
te relacije krecu se od stadijuma
jednastavnih strukfura Eija je di-
namiéna i svjetlosna komponenta
jos uvijek u biti virtuelna i ilu-
zionirana, idu ka kompleksnijim
strukturama kod kojih je efekat
dinami¢nosti ostvariv putem ma-
nuelnog reguliranja pokreta a
momenat svjetlosti jod je uvijek
sadrian kao ,vanjski” faktor for-
me, i konaéno, dopire do apara-
tura kod kojih je efekat luminiz-
ma postignut  koriftenjem' elek-
trignih svietlosnih izvora a svoj-
stvo realnog pokreta odvija se u
sekvencama produZenog vremen-
skog frajanja. Intencionalna di-
menzija ovakvih i sliénih morfo-
lotkih cielina otvorena je ka us-

mjeravanju ovjekovog senzibili-
teta prema &istim vizuelnim izvo-
rima. &ije petcipiranje: i’ duhovno
posjedovanje upucuje nadu svi-
jest  na direkinu orijentaciju ka
realnosti shvacdenoj 'kao' dinami-
gan sklop najrazliéitijih Zivotnih i
egzistencijalnih sifuacija. Radi se,
dakle, o nastojanju da se proces
percepcije shvati kao  ,izvorna
analiza realnosti”, te da se fime
nata svijest postepeng oslobada
onih ideologkih i misaonih- shema
ito se anahrono povlage iz nekih
danas poipunc prevladanih us-
lovnosti postojanja i koje staga,
u najveéem broju ' slucajeva,
predstavljaju one optereéujuce
barijere u uspostavljanju o ne-
posrednijeg odnosa Eovijek-svi-
jet. Projekti nove vizuelne, i ki-
neticke umjetnosti, posmatrani sa
ovog stanovista, stoje kao nosio-
ci specifi¢nih esietickih kvalitefa
koji, preneseni na spoznajni nivo,
otvaranju perspektive da se real-
nost shvati, kako je fo jednom
prilikom izrazio G. C. Argan, ,ne
u dimenziji teskobe veé u di-
menziji operativnosti”. Ovo shva-
fanje realnosti kroz Zivoini stav
operafivnosti moZe u danasnjem
svijetu biti vaZna pretpostavka
dosizanju novih i slobodnijih ho-
rizonata Zivota koje ek treba os-
vojiti. Plasti¢ki objekti o kojima
je ovdje ukratko bilo raspravlja-
no, zadovoljavaju u svojoj me-
todskoj osnovi ovu vainu duhov-
nu postulaciju pa stoga &ine pri-
sutan doprinos gradenju jedne

nove vizuelne i plasticke kulture
fto se u nasem vremenu ‘javlia
kao bitni simptom realnosti civili-
zacije u kojoj postojimo, .

Aleksandar Srnec: Luminoplastika




