rediteljski metod

alfred hickok

Snimanje svakog filma predstavija problem za sebe. Redenje takvog
problema je uvek pojedinacno; nikada se ne radi o primeni masovnog
obrasca koji vaZi jednako za sve probleme.

Ono &to danas radim navodi me na zakljuak da su metodi koje sam
jude koristio veé zastareli, a sutra ¢u se, moZda, suogiti sa problemom koji
bih najbolje regio koristeéi juteradnje metode. Zbog toga kao svoje prvo
pravilo rezije istiéem — prilagodljivost.

Sledede pravilo koje nastojim da uvedem je stav da se niéemu ne sme
dozvoliti da poremeti prigu. Film je, u stvari, ispredanje pri¢e, pri ¢emu prita
- 3to se samo po sebi podrazumeva — mora biti dobra. Nikada ne pokuSa-
vam u filmu da predstavim ono &to bismo nazvali »iseékom iz Zivota«, jer
sve mogude isetke iz Zivota ljudi mogu naci na ulici, ispred bioskopa, ne pla-
Gajuéi za to nikakvu ulaznicu.

S druge strane, nije dobro ni potpuno se prepustiti masti — pri tome
imajte na umu da govorim samo u svoje ime — jer ljudi vole da se poistove-
¢uju sa onim &to vide na platnu. P

To su i jedina ograni&enja koja postavijam pri¢i. Pria, dakle, mora biti
verovatna, ali ipak ne svakodnevna. Mora imati dramski zaplet, ali ne sme
potpuno nalikovati Zivotu. Kako je neko rekao, drama je Zivot iz kojega su
uklonjeni dosadni trenuci.

Sada kada smo dobili odgovarajuéu pri€¢u — 3ta dalje? Naravno, kre-
¢emo na razvijanje likova i zapleta. Pretpostavimo da je i to uginjeno. Time
smo, verovatno, visemese&ni trud sveli na nekoliko reéi, ali ipak, podimo od
pretpostavke da smo i to obavili. Jesmo li spremni za snimanje? Nikako, jer
je potrebno izvréiti ispravke i skraéivanje, §to je upravo sada na redu. Skraci-
vanja je potrebno izvr§iti u samom scenariju, pre no 5to se ukljute kamere,
i ne dozvoliti da se to radi na samom filmskom materijalu, po$to smo ka-
mere iskljugili. i

Potrebno je istaéi jo§ nedto, mnogo znacajnije. Snimamo li svaku
scenu kao zasebnu celinu, van utvrdenog redosleda, reditelj je prisilien da
svu svoju paZnju usmeri na scenu kao takvu. Tada se javija opasnost da se
nekome od prizora pokloni preterana paZnja sa stanovista rezije i glume, i
time se poremeti potrebna ravnoteZa sa ostalim scenama, ili, pak, da mu se
oduzme neophodan zna&aj, 8to uslovljava, kada se uklopi u celinu, da filmu
nesto nedostaje.

Svima su vam poznata »dodatna snimanja«, koja se obavljaju nakon zavr
Setka predvidenog rada. Njih se laéamo zbog toga §to smo, snimajuéi poje-
dine scene, izostavili elemente od znadaja za pruéu. Publika, najéesce, pre-
poznaje te naknadne snimke koji nose dopunska obja3njenja, jer predstav-
ljaju ve&tadko sredstvo za popunjavanje praznina koje su nam promakle u
pripremi filma.

Kako se to moze izbeéi? Mislim da se najbolje moZe izbeéi unofenjem
svih potrebnih pojedinosti u knjigu snimanja pre samog po&etka rada. Na taj
naéin nestaje potrebe za dodatnim snimanjem i, $to je najzna&ajnije. klju&ni
elementi price prirode slede iz same radnje.

Dozvolite da iznesem jedan primer. Pretpostavimo da nada pri¢a zah-
teva snimanje dvaju prizora u nekoj ulici, od kojih jedan predstavija pogled
na paradu u mimohodu, a drugi — u prici, nekoliko dana kasnije — prisan
razgovor dvoje ljudi dok 3etaju plo&nikom. Snimamo ih razli¢itog dana, pa-
radu kao Siroki kadar, a razgovor u krupnom planu, Nakon snimanja, medu-
tim, gledaocima nije potpuno jasno gde se razgovor odvija. Stoga smo pri-
nudeni da snimimo jo# jedan %iroki kadar ulice i prilepimo ga pred sam po-
&etak razgovora, da bismo tadno odredili o kojoj je ulici reé.

Dodatni Siroki kadar u naem slu&aju potpuno je nepotreban. N e samo
da je nepotreban, ve¢ deluje vrio nezgrapno. Da smo se postarali da svi po-
trebni detalji budu uneti u scenario pre poetka snimanja, sigurno bismo
pronasli neki nadin da unutar strukture samog razgovora ta¢no odredimo o
kojoj je ulici re&. Ili, jod bolje, buduéi da je parada snimana kao $iroki kadar,
mogli bismo bar pokusati da kombinujemo dva prizora. Na taj nacin bi pa-
rada imala dvostruku namenu, jednu u okviru radnje i drugu kao element
koji oznadava mesto dogadaja.

Evo jo% jednog primera: ukoliko izostavimo proces detaljnog dopunja-
vanja scenarija, moze nam se dogoditi da se u sobi za montaZu suo&imo sa
Jednim od najneprijatnijih rediteljskih problema — neobja3njivom »rupom«
u vremenu, Na3i likovi razgovaraju u ponedeljak, a zatim se ponovo srec¢u
sledeéeg ponedeljka. Cinjenica da je u meduvremenu protekla ¢itava sed-
mica moZe biti od presudnog znadaja za radnju, no moZe se dogoditi da
smo propustili to jasno da naznaéimo u ve¢ snimljenom materijalu. Nekada
— ato nam danas izgleda kao davna proslost — jednostavno bismo snimili
redi »nedelju dana kasnije« i pustili ih pre prizora na koji se odnose.

Proticanje vremena moZe se prikazati veoma jednostavnim metodom,
naime, snimajuéi jednu scenu kao dnevnu, a sledecu kao no¢nu, ili jednu
scenu sa liéem na drveéu, a sledeéu sa snegom na ulici. Navedeni primeri
su mozda isuviSe ogigledni, no uloga im je da pokaZu &ta podrazumevam
pod potpunim scenarijem.

Trudim se da rad nikada ne po&nem pre no $to se uverim da raspola-
#em potpunom knjigom snimanjem, a ne sumnjam da tako rade i sve moje
ostale kolege. Ipak, iz ovog ili onog razloga, ¢esto smo prinudeni da rad pog-
nemo sa nedovrSenom knjigom snimanja.

Propust koji nejvise upada u ogi je, po mome midljenju, nepostojanje
uputstava za kretanje kamere. U knjizi moZe stajati »DZejn grli Henrija«. Ali,
gde se nalazi kamera dok se njih dvoje zabavljaju? Takav propust dobija izu-
zetan znataj. Naravno, odluku u naginu snimanja zagrljaja reditelj moze do-
neti i kada, veé prema razvoju price, ta stvar dode na red. Njen red je, sma-
tram, jo& pre poetka snimanja. Ovde se ponovo suotavamo sa danas sve

prisutnijom teZnjom da se snimaju posebne scene i kadrovi, a ne film. Zagr- |

iaj se moze snimiti spreda, sa strane ili odozgo. Ako éemo se uistinu igrati
umetnosti, moze se snimiti i otpozadi. No, raspravljajuéi o raznim moguéno-
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stima, govorimo iskljuéivo o zagrljaju kao takvom, a ne o njemu kao sastav-
nom delu prizora koji je, opet, sastavni deo filma koji bi trebalo da predstav-
lja dramsku celinu. Ugao iz kojega bi trebalo snimiti pomenuti zagrljaj mora
logino da sledi iz prethodnog kadra, jednako kao &to mora biti zamisljen
tako da se neprimetno uklopi u ono 3to dolazi nakon njega. Dakle; kada bi
svi pokreti kamere bili unapred isplanirani i uneti u knjigu snimanja, nikada
ne bismo doéli u situaciju da razmi3ligmo o naginu snimanja zagrljaja, veé
samo o naéinu snimanja filma d&iji je zagrljaj jedan deo.

Potrogic sam mnogo vremena da bih vam, okoli§eci, rekao kako fil-
move najvide volim da snimam redajuéi scene jednu za drugom, u pravil-
nom redosledu. Najzad, gledaoci film posmatraju kao niz scena i, naravno,
&to je reditel] bliZi stanovistu gledaoca, lakse Ge ih zadovoljiti.

Prirodno, autor filma nije obavezan da podilazi svakome. Za mene je
najznagajnije, pre no 3to bilo $ta uginim na nekom filmu, da odluim kojim
¢u se gledaocima obraéati i da se, potom, te odluke neprekidne drzim. Me-
dutim, jasno je da se ne isplati snimati za mali broj gledalaca, jer film koji
staje nekoliko stotina hiljada dolara i od stotine ili dve ljudi zahteva da uloZe
maksimum svojih napora, nema nikakvih interesa da se obraéa iskljudivo
struénjacima za film, niti iskljudivo sekti adventista, ili atomskim fiziZarima,
ili &ikas&kim mesarima.

Kojim se to tehnikama sluZimo prilikom stvaranja filma? Meni se, na pri-
mer, veoma dopada pokretna kamera, jer sam, kao i mnogi drugi reditelji,
uveren da bi pokretne slike trebalo uistinu da se kre¢u. Osim toga, imam
sasvim odredene stavove o koridéenju rezova i pretapanja kadrova; pristu-
pimo li im na neodgovaraju¢i naéin, moZe se dogoditi da gledaocima jedno-
stavno otkriju nestvarnu prirodu nadeg medija i odvuku njihovu paZnju od
prite. No, u pitanju su samo moje liéne predrasude. Nikada ne polazim od
namere da pridu podredim tehnici; upravo suprotno, tehniku prilagodavam
prici. Radi se 0 veoma znagajnom problemu. Kamerman — ili &ak reditel] -
moZe biti posebno zadovoljan nekim uglom kamere. Pitanje je, medutim, da
i je to najbolji nagin da se ispri¢a deo pri¢e? Ukoliko nije, nema mu mesta u
filmu. :

Film nije arena za prikazivanje tehniékih dostignuéa. Film je,
u stvari, ispredanje pride i tehnika, lepota i vestina u radu kamerom, jednom
reju, svi elementi moraju biti podredeni ili Zrtvovani samoj pri&i.

Gledalac nikada nece u sebi pomisliti: »kako éudesno koristi zume, niti
»ba& vedto barata kranom«; njega zanima ono 5to rade likovi na platnu, a
rediteljev je zadatak da na tome i zadrZi gledaotevo zanimanje. Tehnika
koja priviadi paZnju gledalaca na samu sebe lo8a je tehnika. ObeleZje dobre
tehnike je da uvek ostaje neprimecena.

Tehnika bi trbalo da bude raznovrsna &ak i u okviru jednog filma, uz us-
lov da opéti pristup priéi, dakle stil, ostane nepromenjen. Jasno je, na pri-
mer, da je paZnja gledalaca jaa na po&etku nego na kraju filma. Dugotrajno
sedenje na jednom mestu nuZno izaziva zamor. Da se zamar ne bi pretvorio
u dosadu i nestrpljenje, &esto je potrebno pred kraj, a posebno pred kraj
duga&kog filma, stvari malo ubrzati.

To znadi vide akcije i manje razgovora, ili, ukoliko je razgovor neopho-
dan, redenice moraju biti kratke, nesto glasnije i nesto energi&nije no &to bi
bile da su na po&etku filma. Prostije re¢eno, nekad je potrebno stvari malo
prenaglasiti. Ovo pravilo je u filmskom svetu veoma rano usvojeno i nasi pre-
thodnici su im imali obiaj da kaZu: »Ako ne zna$ 5ta bi, pusti glasnije i
brze«. Ovo vam se pravilo moZe &initi isuvie grubim, no gotovo sam sigu-
ran da je jo3 uvek na snazi.

Naravno, potrebno je mnogo takti¢nosti da bi se dobar glumac naveo
na to da svoju ulogu odigra prenagladeno, Sto je samo joS jedan argument
u prilog snimanja filma redosledom po kojem ¢e se i gledati, jer kada
glumca jednom naterae da glumi prenaglaseno, gotovo je nemoguce vratiti
ga nazad.

Rediteljski postupak se, sasvim prirodno, sastoji od donosenja odluka.
Kada bi bilo moguée postaviti &vrsto pravilo koje bi obuhvatilo sve odluke,
reditelji bi ostali bez posla. Stresem se i pri samoj pomisli na tako nesto, no,
sreéom, to je nemoguce.

VaZno je da reditelj odluke donosi uvek kada je potrebno i da se, pri
tome, dr#i §to je moguée manjeg broja pravila. Sto se manjeg broja pravila
drzite, rede éete imati priliku da okusite goré&inu $to ste ih prekrsili.
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